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I

Czy technika pracy i dzieto pi-
sarza sg odbiciem prac i dziel pajgka? Poréwnania
takiego uzywa sie zwykle w stosunku do jednostek
tworczych okreslonego typu — nielicznych wybran-
cow, ktorych ludzkos¢ zwykla okresla¢ mianem de-
miurgéw. Skojarzenie dwu tak réznych na pozér
pracownikow wydaje sie wysoce uzasadnione. Piek-
na, pelna jakiej§ wyzszej harmonii, logiczna i celo-
wa konstrukcja pajeczyny, monolityczna i azurowa
zarazem niby gotycka budowla i jej twérca —
uparty tkacz mozolnie wysnuwajgcy 2z wlasnego
wnetrza nitki i spajajacy je przemyslnie w imponu-
jaca calos¢; konstruktor srebrnego kosmosu i jego
wiezien zarazem. Historia literatury zna przyklady
takiego sposobu traktowania zycia i pracy literac-
kiej. Wielu sposréd grona ,,0lbrzyméw’ literatury
tworzylo dzielo swojego zycia z uporem i bene-
dyktynsksg cierpliwoscig, stapiajgc czgstkowe ele-
menty w monumentalng pozaczasowg strukture,
ktéra ogarniata zycie i panowala nad nim.

Gdyby ten pajeczy paralelizm zastosowaé przy ana-
lizie twoérczosci dramatycznej Stowackiego w okre-
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sie mistycznym, okazaloby sie, ze wnioski pewnej
grupy czytelnikéw, a nawet niektérych historykow
literatury sa raczej jednoznaczne, ze ,pajak” i ,pa-
jeczyna” zostali juz w pewien zamkniety sposob
okresleni.

Entomologom wiadome jest, ze pajak pod dziala-
niem s$rodka podniecajacego zachowuje sie zgola
inaczej niz zwykle, ze wplyw uzywki znajduje od-
bicie w jego pracy. Pajeczyna tak oszolomionego
pajaka- jest nieréwna i splatana, miejscami zbyt
gesta, to znoéw za rzadka. Nitki sg tu ciensze niz
zwykle i latwiej rwg sie — jest to tylko miejscami
pajeczyna, miejscami za$§ plgtanina bezuzytecznych
watkéw. Brak w niej owej zwyklej wspanialej ce-
lowosci i harmonii, moze co najwyzej zdumiewaé
odmiennoscig i patologis.

Zabrzmi to nader dziwacznie, ale Slowacki — dra-
maturg z okresu mistycznego — istnieje w $wiado-
mosci niektér}‘rch odbiorcéw troche na zasadzie
wspomnianego odurzonego pajgka, a jego 6wczesna
tworezo$é dramaturgiczna jawi sie im jako niespéj-
na i pelna luk platanina, prawda ze cudownej piek-
nosci i w jednolitym mistycznym, genezyjskim ko-
lorycie, ale fragmentaryczna i nie wykonczona. Na
imponujgcej osnowie, ktorej catkowitego wypelnie-
nia wymaga tradycja, brak calej mnogosci nitek,
a i niektére z tych juz wysnutych rwa si¢ gwal-
townie i konczg, by zaczgé sie w zupelnie nieoczeki-
wanym miejscu.

Istnieje, oczywiScie, szereg ,,obiektywnych” czynni-
kow takie postepowanie i charakter dziela moty-
wujacych. A wiec: okres mistyczny byl niezwyklym
w zyciu Stowackiego rozdzialem ze wzgledu na sg-
siadujacy chwilami z obledem stan najwyzszego na-
piecia psychiki, w ktérym granica realnosci i ima-
ginacji bywa czesto zatarta, a sfery snu i jawy
wzajemnie si¢ przenikaly, stan, jak sam pisal, ,,nad-
zwyczajnej egzaltacji i mysSli ciggle (..) zwrdconej
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ku Bogu i ku zrédlom wiedzy” 1. Stad zasieg de-
miurga, ale i zmiennoksztaltnos¢, wielopostaciowos¢
i fragmentaryczny charakter literackich wizji. Byl
to przy tym okres ciaglych rozterek i zwatpien,
zmagan z Kolem, rozmaitych drobniejszych obsesji
i probleméw, wreszcie postepujgcej choroby i zwig-
zanej z nig koniecznosci tworzenia w gorgczkowym
pospiechu.

Niemniej pozostaje w czytelniku, ktéry ksztalt dra-
matéw owymi wylgcznie biograficznymi przyczyna-
mi ttumaczy, niejako usprawiedliwiajgc ich niecal-
kowitg doskonalosé, zal i mimowolny, a wynikajacy
z przywigzania do wustalonych historycznie form
literackich sprzeciw. Sama poezja, oczywiscie, fascy-
nuje, wielkos¢ artystycznej realizacji idei genezyj-
skich w kolejnych dramatach jest niezaprzeczalna.
Ubolewa sie jednak nad faktem nieukonczenia tego
czy owego dramatu i wysuwa daleko idgce wnioski
na temat jego potencjalnych, a nie w pelni zrealizo-

wanych mozliwosci. Bo przeciez — nie bedac
w konflikcie z osobliwo$ciami okresu romantycz-
nego — mogloby to by¢ co$ znacznie wspanialsze-

go, gdyby zgodnie z wymaganiami fabuly dociag-
naé do konca poszczegblne watki, - wybra¢ jedna
z redakcji dramatu, podporzadkowaé jg okreslonej
jednosci rozwojowej i prowadzi¢é konsekwentnie do
konca.

Czy podobne (tu celowo wyjaskrawione) stereotypy
myslenia o twdérczosci dramaturgicznej Stowackiego
majg sens? Czy zasadne sg dezyderaty pod adresem
poszczeg6lnych dramatéw i ubolewania nad ich frag-
mentarycznoscig i wielopostaciowoscia, nad niepelng
doskonaloscig zamystu twérezego i brakiem jednosci
rozwojowej poszczegbdlnych utworow?

Bo jak przy catym (nieswiadomym czesto, a kurczo-
wym) przywigzaniu czytelnika do tendencji lite-

1 J. Slowacki: Dzieta wszystkie. T. XIV. Wroclaw 1961,
s. 81.
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rackich epoki, gatunkéw, gruntownej wiedzy
o burzliwo$ci okresu mistycznego, o Stowackim
neurotyku i neurasteniku — rozumieé¢ na przyklad
owo znane a znamienne stwierdzenie, ktoére spoty-
kamy w jednym z listow do Krasinskiego? Pisze
Stowacki: ,,Nie sgdz mie pokaleczonym od ludzi, ale
sadz dzwigajgcym (...). I stow moich nie przypisuj
dumie, i stylu mego konwulsjom: tak bedzie pisala
kiedys Polska, z mysli idagca ku formie, nie forma
chloszczgca sie az mysl wytrysnie (...)” 2.
Oczywiscie, trudno przy kontrargumentowaniu
owych czytelniczych zarzutéw opiera¢ sie wylgeznie
na tym czy podobnych komentarzach samego Sto-
wackiego, jakkolwiek sygnalizuja one pewne bar-
dzo istotne zjawiska i stanowig przyczynek do zu-
peilnie innego ogladu dziela, sugerujg nadrzedng
i wynikajaca nie z ,konwulsji”, a z glebokich prze-
myslen koncepcje.

Koncepcja owa i okreslony model ,,czucia’” literatury
istnieje tym razem mnaprawde obiektywnie w dzie-
le. Istnieje w dziele szereg niewidocznych przy po-
wierzchownym kontakcie plaszczyzn organizacji ca-
Iosci, ktére mimo wizjonerskiego, doraznego i czast-
kowego charakteru pisarstwa pozwalajag domysla¢
si¢ w nim aspektu znacznie rozleglejszego, a czgst-
kowosé i fragmentarycznosé zapisu traktowaé jako
prekursorski przejaw segmentacji calosei i rozumie-
nia calos$ci w ogodle, a takze jako dowo6d antycypacji
wyjatkowo nowoczesnej techniki pisarskiej. Tak
wiec, cho¢ tezy powyisze nie poparte sa jeszcze
argumentami, oddali¢ nalezy cho¢by na uzytek na-
szego wywodu zarzuty pod adresem ksztaltu i cha-
rakteru dramatéw mistyeznych i protekejonalne
opinie o ich nie do konca zrealizowanych mozli-
wosciach. Nie ma chyba potrzeby ,,usprawiedliwia-

nia” modelu twoérczosci wylgcznie psychofizyczng

2 Cytuje wg wydania: J. Stowacki: Dzieta. T. XIII. Wro-
ctaw 1959, s. 213.
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kondycjg autora. Traktowanie dramatéw mistycz-
nych w ich czastkowym ksztalcie na przykliad jako
zapisu ,,epileptycznych skokéw serca’” doprowadzié¢
moze rzeczywisScie do absurdalnego pytanie: , me-
toda czy szalenstwo’?

1I

Istniejg w historii kultury licz-

ne precedensy pozwalajgce twierdzié¢, ze fragmenta-
rycznos$é, niedopowiedzenie, migotliwos¢ czy nawet
pewna nielogiczno$¢ budowy dzieta nie rzutujg
ujemnie na jego wymowe i artyzm. Ze nie sg owe
cechy wynikiem na przyklad niedoskonalosci arty-
sty czy jego chwilowej slabosci lub destruktywnego
oddzialywania czasu, czy innych zewnetrznych czyn-
nikéw, lecz efektem $wiadomego wyboru twércy,
ktéry w taki wla$nie sposob realizuje swojg prawde
i wizje sztuki.
Taka regula niedopowiedzenia i fragmentarycznosci
panuje na przyklad w $wiecie sztuki Leonarda. Bo
nie bylo kwestig tylko przypadku, Ze prawie wszyst-
kie jego dziela pozostaly nie wukonczone. Pisze
o tym m. in, Jan Bialostocki, omawiajgc najistot-
niejsze cechy sztuki twércy Ostatniej wieczerzy
i powolujgc sie na opinie wspoélczesnych3. Vasari
wyjasnil te postawe artysty przekonaniem, ze Leo-
nardo zdawatl sobie sprawe z tego, ze jego reka nie
moze w pelni zrealizowaé¢ wizji ksztaltujgcej sie
w umysle. Obecnie méwi sie o Leonardzie jako
o pierwszym nowozytnym artyscie, ktory uswiado-
mil sobie umyslowy, ,,idealny”, a nie ,,warsztatowy”
charakter twoérczosci artystycznej. Przy takiej kon-
cepcji wykonczenie bylo przeciez czym$ zupelnie
nieistotnym.

3 J. Bialostocki: Sztuka cenniejsza niz ztoto. Warszawa
1963, s. 305—306.
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Ale to nie wszystko: ,Dla artysty, dla ktoérego
sztuka stala sie tak poteznym narzedziem poznania,
ukonczenie obrazu stawalo sie nie celem, lecz gra-
nica, kresem procesu tworczego i poznawczego’ 4.
Jego idee, obrazy, rysunki byly przeciez uwiklane
w prad tworczego dojrzewania, ktére trwa tak diu-
go, jak sam kontakt czlowieka z naturg i ,,poglebia
w sobie $wiadomo$é jej nieskonczonego bogactwa”.
Rysunki Leonarda jawia sie jako zespotly linii, ktore
»krzyzuja sie, splatajg, z ktérych forma tworzy sie
jakby na oczach widza, nigdy nie ukonczona, nigdy
nie ostateczna” 5. .

A Michal Aniol? Autor dziel pelnych niepokoju
i kaprysnych, w ‘ktérych z klasyczng, posggowsg for-
ma walczy nierenesansowe zgola cierpienie; krzy-
zujg sie¢ mys$li o rzeczach ostatecznych, calkowita
che¢ wyrzeczenia sie $wiata przeciwstawia sie mo-
delowi mnogosci wszelkich doznan zmyslowych,
aktywnos¢ — kontemplacji.

Jedng z jego rzezb zwang dzis Pietd Rondanini tak
charakteryzuje historyk sztuki: ,,Ta rzezba, w kto6-
rej wyniki dwoéch kolejnych stadiéw pracy przeni-
kaja sie wzajemnie, stanowi ostateczne pokonanie
renesansowych idealéow piekna cielesnego: cialo
Chrystusa wiotkie, zlamane, przypominajgce prawie
gotyckie mistyczne krucyfiksy, stoi pionowo, réwno-
legle do postaci Marii, ktéra nie podtrzymuje go,
lecz jakby opiera sie na nim, czerpigc sile z ume-
czonego syna. Statyka, stosunek sil cigzenia, bez-
wladu i podparcia traca sens wobec wizji, ktorej
trescig jest odkupujgce ludzki grzech cierpienie
Boga’’ s,

Przywolanie dzialan i efektéw artystycznych o ta-
kim charakterze ilustruje pewien bardzo istotny
aspekt zagadnienia fragmentarycznosci i niedopo-

4 Ibidem.
5 Ibidem.
6 Ibidem, s. 366.
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wiedzenia dziela oraz jego migotliwej postaci. Uka-
zuje sens postepowania tego typu wzgledem rzeczy-
wistosci i tworzywa wynikajgcy z istnienia nad-
rzednego sensu, wreszcie konieczno$¢ rozbijania
partykularnych racji formy oraz potocznie pojmo-
wanych praw logiki w imie prawdziwosci artystycz-
nej wizji.

Dla dwudziestowiecznego odbiorcy sztuki w ogdle,
a literatury w szczeg6lnosci, slowa powyzsze maja
smak truizmu. Dzieje sie tak w ogromnej mierze
dzieki temu, ze ma on za sobg doswiadczenia arty-
styczne romantykow, to wszystko, co dzi$ dla nas
stanowi wyznaczniki tamtej epoki. Miedzy innymi
pojecie kompozycji otwartej, ktére swoje istnienie
zawdziecza literaturze romantycznej. Zasada otwar-
tosci kompozycji byla jedng z podstawowych cech
dramatu owego okresu. Cech, dzieki ktérym samo
pojecie ,,dramat romantyczny”’ na stale zadomowito
sie w dwudziestowiecznej genologii. Skoro za$ poje-
cie to istnieje, oczywiste jest, ze istnie¢ muszg —
przy calej trudnosci ich uchwycenia — jakie$ kano-
ny, na podstawie ktérych buduje sie definicje.

Czy mozna zatem zalozy¢, ze forma artystyczna na
przyklad Zawiszy Czarnego i cztery redakcje tego
dramatu lub fragmentaryczno$é Samuela Zborow-
skiego implikowane sg wylacznie przez zasade
otwartosci kompozycji?

Stwierdzenie takie byloby prawdziwe tylko w pew-
nym stopniu. Istnieje bowiem jeszcze kontekst,
a Scislej szereg kontekstow, ktore pozwalajg trakto-
wa¢ dramaty mistyczne napisane po Genezis z Du-
cha jako wzajemnie sie uzupelniajgce fragmenty
wielkiej catos$ci wymykajacej sie¢ okresleniom geno-
logicznym. Istnieje miedzy nimi cigglosé, ktéra jest
w pewnym stopniu ciagloscig powtarzajgcych sie
watkéw fabularnych, a przede wszystkim opiera sie
na kontynuacji postaci uporzgdkowanych wedtug
okreslonych kategorii.

Fakt pozostawiania dramatéw mistycznych w po-
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staci nie ,,wykonczonej”’ zgodnie z kanonami formal-
nymi obowigzujgcymi w gatunkach literackich wy-
nika, sgadzi¢ nalezy, m. in. wlasnie z ,idealnego”,
a nie ,,warsztatowego” pojmowania charakteru twor-
czos$ci artystycznej. Demiurg mial prawo wyboru
tworzenia — droga objawien uzyskal je od Boga.
Stwarzanie, bedgce réwnocze$nie odtwarzaniem,
moglo i musialo realizowa¢é sie z calg tego swiado-
moscig w formie danej. Wlasnie 6w rewelatorski
charakter systemu genezyjskiego implikowal mi-
gotliwosé, zalamywanie konstrukeji fabularnej i opo-
zycje wzgledem statyki przyjetej w dramacie. Par-
tykularne racje gatunku i formy musiaty zostaé
rozbite, aby prawda mogla zosta¢ ukazana we wia-
$ciwy sobie sposéb. Prawda, tzn. objawienie, jak
réwniez jego przebieg, sens, cel i efekt.

Rola Demiurga laczyla sie w osobie Slowackiego
z rolg Nauczyciela Ludzkosci (ludzkosci, choé przede
wszystkim chodzilo mu o ,duchy sloneczne, Pola-
kow”).

Objawienie jednoczylo zatem wzajemnie sie deter-
minujace prawidla estetyki i, co dla niniejszego wy-
wodu bardzo wazne, etyki, ktérej przejawy i wzor-
ce chcial w dramatach ukazaé i zaszezepié uczniom.
Forma nauki musiala byé poetycka. Juz mlody
przedmistyczny Stowacki zwierzal sig zartobliwie
czytelnikowi z nieumiejetnosci pisania proza mo-
wige, ze potrafi pisa¢ ,,tylko wierszem” i ze go ,,ry-
my wioza”. Stowacki z okresu mistycznego wiedzial
procz tego, ze ,poeci sg wielkimi odgrzebywaczami
stow duchdéw, bo je majg podszepniete, a stowa do
rymu uzyte majg potege rewelacyjng” (Dzieta
wszystkie, t. XV, s. 438). Wydaje sig, ze ujmujac
w ten sposéb kosmicznos¢ formy poetyckiej, nie
myslat tylko o tym rodzaju rewelacji, jakim bytlo
odslanianie ,,przedwstepnych zywotéw”. Poezja do-
bitniej objawi¢ mogla ,cele finalne”, tzn. misje,
ktéra duchy speilniaé¢ majg na ziemi, lub ukazaé cele
juz w przeszlosci zrealizowane.

Epifanie
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Ogromnym zadaniem, jakie widzial Stowacki w tak
nierozlgcznie z procesem przekazywania nauki ge-
nezyjskiej zwigzanej poezji, byla jej zdolno$¢ ujaw-
niania ukrytego sensu rzeczy w na pozér dobrze
znanych ogoétowi faktach i dziataniach 0séb. On ja-
ko jedyny sposréd zywych, ktéory znal prawdziwa
istote wszystkich ziemskich spraw, moégl i musial
ukazywa¢ je w taki sposéb, by jasne i czytelne
»W duchu” staly sie pewne fakty historyczne i czy-
ny ludzi zastugujacych na to, aby uznaé¢ je za re-
prezentatywne dla nauki genezyjskiej.

III

Mozna wskaza¢ szereg najzu-
pelniej obiektywnych plaszczyzn odniesienia, wedle
ktorych da sie napisane po Genezis dramaty mi-
styczne porzgdkowaé w sposéb jednoznaczny. Dra-
maty te ,staja sie” bowiem wedlug okresionej,
wspoélnej kosmogonii i w okreslonym kosmosie, przy
czym slowo ,okreslony” znaczy nie zamkniety,
skonczony, ale konsekwentn'y w narastaniu i istnie-
niu. Mieszczg sie w sferze tej samej filozofii. Spaja
je wspélny system etyczny i porzadkujg jednakowe
wyznaczniki aksjologiczne. Wreszcie — sg to drama-
ty polityczne w wigkszym lub mniejszym stopniu,
przy czym owa cecha nie ma nic wspélnego z po-
tocznym rozumieniem pojecia ,,polityka”. Nie jest
to bowiem sfera dzialan ziemskich — ujmowanych
w kategoriach interesu klasowego, wladzy lub pan-
stwa. Tak rozumiana polityka byla bowiem dla Sto-
wackiego sferg cielesnosci, a wiec wedtug mistyki
genezyjskiej sferg ,nieczysta”. Zdaniem autora Ge-
nezis dzialania takie sg wylacznie efektem ,hie-
rarchiji postanowionej z cial na $wiecie”. Ale pod
»formami cial” istnieje ,republika ducha”. I w tym
przede wszystkim panstwie, w obszarze sakralnym,
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rozstrzygaja sie sprawy polityki mistycznej zwigza-
ne w systemie genezyjskim nierozerwalnie z etyks.
Kryteria oceny moralnej w duchu genezyjskim, ich
prawa rozwoju i istnienia laczg sie z rozwojem
i istnieniem hierarchii duchéw. Dzialania w sferze
etyki uzaleznione sg od stopnia poznania prawdy ge-
nezyjskiej i samowiedzy ducha. Poniewaz za$ u po-
szczegblnych jednostek postep duchowy przebiega
niejednakowo, co wynika ze specyficznego lenistwa,
ze ,,zleniwienia sie w drodze postepu”’ i z pewnych
indywidualnych predyspozycji (nie kazdemu jest
dane ,,blysnaé¢ w ciele”), mozna postacie dramatow
Stowackiego ugrupowaé¢ pod wzgledem rozwoju du-
chowego — co z kolei warunkuje oczywiscie ich
ziemskie dzialanie — wedlug pewnych poziomdéw
etycznych: ,Nieczysty aniol”, ,strasznych duchéw
dziecina” i ,lokaj klamstwa” to trzy istotne kate-
gorie etyczne, ktére najlatwiej daloby sie sposrod
tych dramatéw wyodrebniéc 7.

Autor Samuela Zborowskiego nie mogl zaludniaé
swoich dramatéw mistycznymi postaciami przypad-
kowymi. Bohaterowie realizowanych poetycko obja-
wienn musieli byé¢ istotami reprezentatywnymi dla
poczynan duchdéw okreslonych szczebli. Podstawg
dla przywolania takiego czy innego przykladu byla
rola danej jednostki w duchowym rozwoju ludz-
kosci (Polski) czy nawet wszech$wiata lub przy
wezszym nieco zakresie oddzialywania duchowego
osobniczy proces narastania genezyjskiej samowie-

7 Nazwy przyjete przeze mnie dla oznaczenia wyréznionych
poziom6w organizacji $§wiata duchowego i typéow wecieler
nie s3, oczywiScie, w pelni precyzyjne. Zawieraja jednak
pewne cechy wspoOlne bohater6w i zarazem elementy ich
oceny — stgd ich uzycie. Pochodzg od samego Slowackiego:
Hhieczysty aniol” z Zawiszy Czarnego (Dzieta wszystkie,
t. XII cz. 2, s. 469), ,strasznych duchéw dziecina” z Sa-
muela Zborowskiego (ibidem, t. XIII cz. 1, s. 151), a ,lokaj
klamstwa” z wiersza Do Ludwika Norwida (ibidem, t. XV,
s. 205).

Trzy
kategorie
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dzy i wewnetrznego (réwniez w duchu) samodosko-
nalenia.

Tak pomyslane pod wzgledem ideowym utwory
literackie stanowig swoisty wariant ksiag kanonicz-
nych systemu genezyjskiego. Cho¢ ujecie fragmen-
tow biografii np. Zawiszy czy Zborowskiego ma ce-
chy apokryfu — a nawet, jak w przypadku Zbo-
rowskiego, forme misterium s$redniowiecznego, jak
to ujat Kleiner — to waga sprawy, fakt, ze postacie
bohateréw sg tak wazne dla istoty rozumienia mi-
styki Slowackiego i ze mowa jest o wzorcach przez
nauke genezyjskg uswieconych lub potepionych,
przemawia za tym, by dramaty owe traktowac¢ jako
zré6dla na swdj sposéb niepodwazalne, gloszace
,dobrg nowine”.

Juliusz Kleiner, piszgc o dramaturgii Stowackiego
z mistycznego okresu, wyréznil szereg konstytu-
tywnych wilasciwosei jej gléwnych bohateréw. Opie-
rajac sie na ich wlasnosciach duchowych, determi-
nujgcych ziemskie dzialanie, wprowadzil zna-
mienne okres$lenie: ,galeria ksigzgt niezlomnych” 8.
Do ,ksigzgt nieztomnych” zaliczy! m. in. Zborow-
skiego, Zawisze i Agisa. Na taksg klasyfikacje ge-
neralng nie mozna sie zgodzi¢. Istnieje co prawda
szereg cech wspoélnych. ,Niezlomnos$¢” tych postaci
jest faktem. ,,Stali srogo i twardo przy dawno strze-
zonej chorggwi”, ich ziemska placéwka nie oparia
sie wrogim sitom, a ofierze, ktérg dobrowolnie zlo-
zyli, przy$wiecal jeden cel. Istniejg wszakze powaz-
ne réznice miedzy Agisem a Zawiszg i Zborowskim.
Dwaj ostatni zostali umieszczeni przez Stowackiego
na innym poziomie etycznym. Oni, jak réwniez Bu-
kary z Samuela Zborowskiego (cho¢ ta postaé¢ do-
maga sie w pewnych aspektach osobnego oméwie-
nia ze wzgledu na przewodnig w pracach genezyj-
skich role ducha globowego) i czesciowo inne jeszcze
8 J. Kleiner: Juliusz Stowacki. Dzieje twérczoéci. T. IV
cz. 1. Okreslenie pojawia sie w tek$cie kilkana$cie razy.
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postacie dramatéw mistycznych znajdujg sie w ka-
tegorii ,nieczystych anioléw’”, Agis natomiast
i Eolion to ,strasznych duchéw dzieciny”, kategoria
etyczna i szczebel rozwoju duchowego rézny od po-
przedniego. Trzeci zaproponowany szczebel rozwoju
duchowego i etyki oraz odpowiadajgca mu kategoria
to ,,lokaj klamstwa”. Do tej kategorii zaliczeni bedg
m. in. Agezylausz, kanclerz Jan ze Zborowskiego
i cesarz Zygmunt z Zawiszy (czesciowo Jagietto).

W wymienionych dramatach — jesli traktowaé je
jako fragmenty jednego wielkiego tekstu majgcego
za podstawe nauke genezyjskg — wystepuje zjawi-
sko przechodzenia postaci z jednej kategorii do
innej, przy czym dana postaé moze przejs¢ szereg
tego rodzaju bezposrednich lub posrednich prze-
mian. Reprezentatywne, nacechowane symbolicznie
w nauce genezyjskiej, postacie poszczegélnych po-
zioméw nasycone sg roznorodnymi, czesto ambi-
walentnymi znaczeniami. Zmiana kategorii etycznej
postepuje réwnoczesnie z odkryciem nowego zna-
czenia symbolu. Z tego, jak nalezy przypuszczaé,
wyplywa zjawisko ,ciaglosci” lub ,niecigglosci”
postaci.

v

Jakkolwiek wyrézniono w tek-
Scie niniejszym trzy kategorie etyczne (jest ich wie-
cej), przypomnieé nalezy, ze ogélniejszy podziat do-
tyczgey mozliwosei i wartosci duchow i ich ludzkich
wcielen jest podzialem dychotomicznym.
Otéz jak notuje Slowacki w Raptularzu: ,teraz lu-
dzie dzielg sig tylko na dwie wiary (...) to jest jedni
sg, ktorzy podlug przepiséow swoich ksigg i ksiezy
prowadzg sie na ziemi, nie myslac wcale o ducha
samodzielno$ci. — Drudzy, ktorzy w sobie poczuwszy

3

Jeden
wielki tekst
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ducha ktorejkolwiek badz wiary, cheae i8¢ wyzej —
i Boga zadajg” 9.

Nieetyczne zatem moze by¢ postepowanie ludzi
zgodne z kanonami praw ziemskich i dogmatéw
religijnych. Nieetyczne wtedy, oczywiscie, kiedy
stajg one na przeszkodzie doskonaleniu samowiedzy
ducha, jego dazeniu wzwyz, pozgdaniu Boga.
Osobnik, ktéry poczul w sobie Ducha, ma prawo nie
zwazaé na ziemskie prawa, racje polityczne dykto-
wane ,cielesnymi” przestankami i dogmaty reli-
gijne. Jezeli stojag one na przeszkodzie duchowi, sg
tylko ,,przepisami ksiezy”’. Wiecej: etyka genezyj-
ska uswieca w niektérych przypadkach wystgpowa-
nie przeciw przykazaniom zawartym w Dekalogu
(przeciw pigtemu przykazaniu).

Opozycja duchoéw i ich wecielen jest opozycjg sta-
tyki i dynamiki, ruchu i bezruchu, przy czym ruch
»clala dla ciala”, wszelkie ziemskie poczynania,
ktére nie sg warunkowane dazeniami ducha wzwyz,
sg rowniez formg bezruchu (,,spokojnosé ducha jest
$miercig ducha” 1), Linia oddzielajgca dobrych od
zlych rozgranicza jednostki czynne duchowo, dzia-
lajgce ,,z ducha” i dla ducha, od duchowo biernych,
ktorych cele sg celami ziemskimi, a sferg dziatan
wylacznie ,hierarchia cial” (ten podzial zachowany
jest we wszystkich dramatach mistycznych).
Postacie dramatéw reprezentujgce poszczegoélne typy
duchéw i kategorie etyczne znajdowaé sie beds,
oczywiscie, po obu jej stronach, przy tym zaliczenie
postaci dramatu w poczet duchéw dobrych lub ztych
nie musi by¢ definitywne.

Tytulem wyjasnienia nazw przyjetych dla oznacze-
nia poziomoéw organizacji duchowej postaci, charak-
teru ich dzialania i, dodajmy, struktury psychc-
fizycznej przypomnieé¢ nalezy, ze Slowacki widzial
zwigzek jakosci ducha z forma, z postacig czlowieka.
¢ Dziela wszystkie, t. XV, s. 464,
10 Ibidem, t. XIV, s. 279.
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Znajdujemy w Raptularzu zapisek informujacy
o tym, ze ,na cnoty rzadkie, rzadkie formy w na-
turze znajdujemy” 11.

Stad wszystkie wyréozniki osobowe postaci wyizszych
kategorii. Wymiar anielstwa wspolny jest i ,,dzieci-
nom”, i ,nieczystym aniolom”. Jednak dziecigca
krucho$¢ i juz prawie bezcielesno$¢ Agisa i Eoliona
z jednej strony, z drugiej nadnaturalne niemal wy-
miary i moc bijgca od Zawiszy i Zborowskiego,
a przede wszystkim roéznica w ich zorganizowaniu
duchowym i sposobie walki o sprawe Ducha (i aspekt
,hieczystosci” tych ostatnich, jezeli istnieje) pozwa-
lajg te poziomy rozrézniaé.

Sprawa ,,nieczystosci” przedstawia sie nastepujaco:
Zawisza sam okresla siebie mianem ,nieczystego
aniota”. Ale nie wydaje sie, by slowa te istotnie
mozna bylo odnie$¢ do jego duchowego wymiaru,
a wlasnie do ziemskich, cielesnych, a wiec z punktu
widzenia mistyka nieistotnych kryteriéw.

Zawisza jest ,,nieczysty’’, bo posréd bitewnego unie-
sienia kopyta jego konia zdeptaly choragiew z krzy-
zem. Zbezczeszczenie chrzescijanskiego symbolu
jest strasznym grzechem; ten fakt, zdawaloby sie,
powoduje napierw ,serdeczny s$miech” Zawiszy,
a nastepnie wywoluje jego szalenstwo, to, ze go
»Pan Bog sny strasznymi goni”.

Sa jednak w tekscie Zawiszy partie rzucajgce inne
Swiatlo na kwestie ,,nieczystosci” bohatera. Chorus
komentuje bitwe grunwaldzky i czyn Zawiszy. Oto
mial on po zdeptaniu krzyzowej chorggwi krzyknaé:
Te kopyta, ktére ja wygniote

Bada na krzyzu — jako cztery gwiazdy zlote 12

Dalej mowi Chorus, ze:

(...) ta choragiew ze krwi wstanie tak blyszczaca
Jakby ja cztery gwiazdy Boze o§wiecily

11 Ibidem, t. XV, s. 461.
1z Ibidem, t. XII cz. 2, s. 378.

Cnotliwe
formy

,,Nieczysto§é”



Anielstwo
Zborowskiego

ANDRZEJ KOTLINSKI 36

I zostanie u duch6w tajemnica taka,
Ze §wiecit sie na krzyzu — $wiety §lad Polaka 13.

Wina Zawiszy jest wing rozgrzeszang — w istocie
za$ jest to wina wylacznie ziemska — duchowy
aspekt zagadnienia sankcjonuje czyn. Sprawa, ktorej
byl rzecznikiem — tj. Polska i nowy tej Polski
duch, dawala mu prawo nawet bezczeszczenia sym-
boli religijnych. Byl Narzedziem nowego Ducha
Polski, wiec Bozym 14,

Jezeli mozna mu co$ zarzucié, to fakt, ze jego duch
nie mial zawsze odpowiedniej mocy i dostatecznej
samowiedzy (nie zawsze bylo w nim ,,do$¢ echa” na
,,duchowe harfy”).

Aspekt ,nieczystosei” anielstwa Zborowskiego jest
réwniez pozorny. Jesli co§ sprawia, ze przypisano
go tu (Zborowskiego) do tej kategorii, to tym
czym$ jest zabdjstwo kasztelana Wapowskiego
(zresztg sprawa ta nie jest bezpo$rednio poruszona
w tekscie, ale ona powoduje $mieré ciala Zborow-
skiego i zniestawienie jego ducha).

Lecz ze Zborowski byt

(...) duch wolny w Bogu (..) a nie lennik

Ze w nim lezalo wszelkie prawo nowe

Prawo co wolno§é ducha zabezpiecza 15

to 1 w tym przypadku zarzut ,nieczystosci” ma wy-
tacznie cechy ziemskie, prawnej skali ocen — duch
Zborowskiego jest czysty, a czyn rozgrzeszony
i uswiecony.

Réznica miedzy kategoriag, w ktérej umiesciliSmy
Agisa, a t3, do ktérej przynalezy Zawisza, opiera
sie — jak to juz zostalo powiedziane — na wiasci-
wosciach ducha przedstawicieli poszczegoélnych po-
ziomow. Agis i Eolion to istoty, ktére stoja na in-

13 Ibidem, — podkr. A. K.

14 Interesujacy z tego punktu widzenia jest inny jeszcze
komentarz przyczyny szalenstwa Zawiszy — ibidem, s. 423.
5 Dziela wszystkie, t. XIITI cz. 1, s. 206.
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nym poziomie rozwoju duchowego — maja dalej
idgcg samowiedze ducha. Ich kontakty, jako duchow
wyzszych, ze $wiatem duchéw wyzwolonych z ciala
sg kontaktami cigglymi; porozumienie i rozumienie
znakéw jest pelniejsze. Majg przy tym rozleglejsza
$wiadomos¢ swoich celéw finalnych.

Roéznica wynikajgca z odmiennych jakosci ducho-
wych zaznaczona jest rowniez poprzez odmienne
formy wcielen i dzialant. Z jednej strony mamy do
czynienia z mlodziencami, dzieémi nieledwie, z dru-
giej — z dojrzalymi mezami. Ci pierwsi ,,dziwni
i duchowi” (zresztg juz prawie bezcielesni), nie przy-
stosowani sg do zZycia na Ziemi i nie predestynowani
do ziemskich czynéw. Z tamtych, cho¢ réwniez
,,duchowi”, bije moc i czyn ziemski widoczne przy-
nosi efekty. Agis ,sieje ducha” a bronig jego, jest
tagodnosé godna Baranka i peten stodyczy usmiech —
Zborowski i Zawisza walczg za Sprawe, a choé
réwniez $wieci, potrafig by¢ bezlitosni dla Jej wro-
gow.

Co do kategorii ,,lokajow klamstwa” — ta nazwa
najpelniej charakteryzuje rodzaj ich dzialan, etyke
i stopien rozwoju duchowego. Przypominamy frag-
ment Listu do Ludwika Norwida:

Ale kto, bracia, pogardzi Stowem,
Silg ze Slowa czerpang,

Komu dzi§ w ciele blysnaé¢ nie dano;
Kto wierzga dawnym narowem,

Kto dzi§ nie wstapi w §wiete ognisko
Jeno przez oczy ciekawe (...)

Taki dzi$, bracia, péjdzie na stawe
Jutro — na urggowisko (...) 16,

Gléwne cechy ,lokajéow” to zatem statyka ducha
i jego niepodatnos¢ na wplyw duchéw wyzszych, na
sprawy Ducha w ogéle. Przy tym wszystko traktujg
oni wedlug ziemskich kryteriéw (np. racji stanu),
widzg ,,przez oczy’’, a przeciez ,nie oczy w nas wi-

18 Ibidem, t. XV, s. 205.
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dza, ale duch widzi cialo przez oczy” 1. Przykladaja
do wszystkiego miare ,,szkietka i oka” i ziemskiego
zysku. Nie znajagc Prawdy, nie widzg potrzeby
Ofiary. Cho¢ czesto sprawujg na Ziemi odpowie-
dzialne urzedy — mogg by¢ nawet spowici w kro-
lewska purpure — dzialanie ich jest i musi by¢
z punktu widzenia etyki genezyjskiej potepione.
(Zresztg brak etyki w rozumieniu genezyjskim
w wielu przypadkach jest brakiem jakichkolwiek
zasad — motorem dzialania staje sie zysk, pragnie-
nie slawy itp.). Sposoby dzialan, realizacji przekle-
tych ziemskich celéw to intryga, zdrada, naduzycie
wladzy (z braku duchowej), skrytobdjstwo. Ziem-
ska slawa, sukces — sg niczym; ,lokaje” sg pote-
pieni, bo stuzq ktamstwu.

Galeria takich duchéw i ich wcielen powtarza sig
rownolegle we wszystkich napisanych po Genezis
z Ducha utworach — cigglo$¢ pozioméw zachowana
jest wyjatkowo konsekwentnie.

v

Wybrani bohaterowie, jak to
juz zostalo powiedziane, istoty reprezentatywne dla
genezyjskich dziejéow Ducha i Swiata, ukazywani sg
w sytuacjach dla nauki Slowackiego typowych i po-
zwalajaecych uzewnetrzniaé sie rozmaitym jakosciom
ducha. S3 to sytuacje wyboru, samotnej walki, od-
rzucenia szczeScia i przyjecia cierpienia jako losu.
Sytuacje te obrazujg stan alienacji i osaczenia bo-
hateréw; moéwig o ich $wiadomo$ci i pozgdaniu
rychlej $mierci; pokazujg zasady zdrady koniecz-
nej (zagadnienie ,,iskariotyzmu” powinno by¢ grun-
townie rozpatrzone jako bardzo dla mistyki gene-
zyjskiej istotne), koniecznej meki i kazni; objawiajg
réznorodno$¢ znaczen w takich pojeciach, jak

17 Ibidem, s. 463.
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»grzech”, |, meczenstwo”’, ,hanba”, ,bohaterstwo”,
,wiernos¢”, ,zdrada” i mnogos¢ mozliwych wobec
nich wartosciowan. Zanurzone sg w atmosferze sen-
nej wizji, ktéra stanowi jeden z gléwnych zywiolow
mistycznej dramaturgii. Sen jako ,,$nicie” — kate-
goryczna opozycja wzgledem cielesnego spania —
jest w niej nieodmiennie wielkg mekg i wielkg
pracg, stanem najwyiszej aktywnosci ducha, re-
welacjg przeszlosci i przyszlosci, wlasciwym rozu-
mieniem terazniejszosci...

VI

Prébujgc wycinkowo sproble-
matyzowa¢ wybrane aspekty dramatéw mistycznych
chcialem zasygnalizowa¢ takg mozliwosé lektury
Zawiszy Czarnego, Zborowskiego i Agezylausza,
ktéra pozwalalaby traktowaé¢ te dramaty, a przede
wszystkim ich postacie, jako ,,warianty”.

Wiersz ,,Sni mi sie jaka$ wielka, a przez wieki
idgca (..)” powstal na marginesie jednej z kart
Zawiszy i cho¢ odnosi si¢ go zwykle do rodzacej
si¢ koncepcji Kréla Duchae (ktorego w zasadzie tez
powinno sie traktowaé jako ,wariant”), to zna-
mienne jest, ze wspomniane ,warianty’ te jedng
powies¢ kresla.

Powiesé¢, ktora ,,idzie przez wieki” (kolejnosé chro-
nologiczna nie ma Zadnego znaczenia), ktéra moéwi
o Ludziach, nad ktérg stoi ,,wiekuiste Stowo”, a kto6-
rej autor — jakie to znamienne — jest ,kazno-
dziejg poetg”.

Powies¢ bedaca historig dziejow wszech$wiata, lecz
i niezwyklym w historii literatury studium z za-
kresu antropologii i etyki.

Warianty
jednej
powiesci



