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Szkice

Jerzy Bartminski

»»Jas koniki poil”’
(Uwagi o stylu
erotyku ludowego)

Historia chlopskiej poezji mi-
losnej notuje wzloty i upadki, jakich nie bylo dane
przezywaé¢ innym gatunkom folkloru, majgcym bar-
dziej ustalong reputacje u poetdéw, historykow lite-
ratury, uczonych folklorystéow. Z catego bogactwa
tzw. ludowej literatury erotyk zostal odkryty naj-
wczesniej: pierwsze zbiorki odnalezione przez Cz.
Hernasa ! pochodzg z konica XVII w. Jeszcze wczes-
niej istnialo nasladownictwo, przerébkami tekstéow
folklorystycznych jest bowiem znaczna cze$é baro-
kowych ,,pieSni, tancéow i padwandéw”, ktoére obie-
galy 6wczesne dwory, wsie i miasta2. W wiejskich
przyspiewkach szukano ludycznej, epikurejskiej fi-
lozofii milo$ci i szczescia. Proby przeszczepiania fol-
kloru na grunt literacki zbyt czesto jednak konczyly Zwiazki
sie trywializacjg, wywolujgc opory i doprowadzajgc fokloru z
do zalamania sie¢ mody na kalinowe erotyki. Archai- literatura
czny pierwiastek wolnej milosci, dostrzezony w nich

1 C. Hernas: W kalinowym lesie. T. 1—2. Warszawa 1965.
t J. Kotarska: Poetyka popularnej liryki milosnej XVII
wieku w Polsce. Gdanisk 1970. Rozdziat III ,, W kregu ludo-
wosci”, s. 150—210.
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juz przez Naruszewicza, nie pozwalal romantykom
zywi¢ nadziei, ze tu wlasnie znajda wzory poszuki-
wanej surowej moralnosci ludu. Ich zainteresowania
zwroécily sie ku balladzie. Styl romantycznej poezji
milosnej jest pod wieloma wzgledami zdecydowanie
niechetny milosnej pie$ni ludowej3, a miarg trwa-
losci tej romantycznej dezaprobaty gatunku jeszcze
w XX w. moze by¢ sad J. S. Bystronia w Artyzmie
piesni ludowej, odsadzajgcy przyspiewke od miana
tworu artystycznego. Nie przeszkodzilo to tej poezji
przetrwaé w swoim Srodowisku i zaczgé¢ od nowa —
na naszych oczach — zdobywaé popularno$¢ przy
pomocy radia, telewizji (audycje Adolfa Dygacza
i Wojciecha Siemiona) oraz elektrycznych gitar.

Czymze jest slowo liryczne
wobec milosci? Znaki jezykowe nie sg w stanie po-
miescié osobistej egzystencjalnej prawdy o uczuciu
i tylko ,,bezczelna zarozumialo§¢” poetéw podtrzy-
muje zludzenie, ze jest inaczej. Prosty czlowiek,
tworca i nosiciel folkloru, nie ma ambicji tak wy-
gérowanych. O mitosci méwi wyzbytym pychy jezy-
kiem starej konwencji, zapomnianym jezykiem obra-
z6w, paralel, symboli, w ktérym zielona lgka i szu-
miqcy gaj oznaczaja rzeczy najzwyklejsze w
$Swiecie a roéwnoczesnie co$ wiecej, co§ uchwyt-
nego, cho¢ nie do konca okreslonego. Przy tym —
uniwersalnego.

Model gatunku jest prosty
i spdjny; poszczegdlne teksty sz jego czastkowymi
realizacjami. W centrum dwoje bohateréw: on i ona,

3 T. Skubalanka: Stowmnictwo poezji mitosnej Juliusza Slo-
wackiego. Torun 1966, s. 5.
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piekni i mlodzit Elementarne przezycia (funkcje
liryczne) zapisywane przez O. Kolberga w cigg: mi-
}o$¢ — che¢ ozenku — niepokdj — tesknota — skar-
ga — wymowki — :zarty, figle, swawola — zale.
Podstawowe towarzyszace emocjom sytuacje: spot-
kanie, zaloty, oddanie, odjazd, rozlgka, oczekiwanie,
przyjazd, porzucenie. Styl jezykowy oparty na zasa-
dzie poetyckiej konkretyzacji przez paralele i rytua-
lizacji przy pomocy stalych formul slownych nada-
jacych indywidualnej pragmatyce jezykowej walor
identyfikacji z rzeczywistoscig idealna.

Trzy rysy erotyku ludowego

warte sg szczegdlnego podkreslenia. Po pierwsze:
opiewana w nim mito§¢ nie jest stanem, bezruchem,
przeciwnie, jest pokazana jako dzianie sig, jako dy-
namiczny proces nieustannych fluktuacji uczucia
rowigzany ze zmiennoscig sytuacji.
Po drugie: w koncepcji miloSci mieszczg sie harmo-
nijnie polgczone komponenty zmystowe i psychiczne.
Po trzecie: demokratyzm. Rola kobiety jest réwnie
znaczgca jak mezczyzny. Obecnosé obu pici przeja-
wia sie bezpo$rednio poprzez powolane do zycia po-
staci 1 poSrednio jako podmiot kreujgcy te postaci,
,»,0ko” patrzgce z glebi pozatekstowej perspektywy.
Ona jako Kasia, co wode brala, i ona — Ewa, za
sprawg ktoérej i dla ktérej pojawia sie w utworze
posta¢ meska, tak a nie inaczej widziana. Nie ma
w tym nic z emancypacji, przeciwnie, jest raczej
»pierwotny humanizm”.

4 Cecha mlodo$ci jest jednak silniej akcentowana w ry-
sunku strony meskiej, tak jak w obrazie kochanki-narze-
czonej cecha zamozno$ci. Ma to swoje oczywiste uzasadnie-
nie socjologiczne.

Cigg funkcji
lirycznych

Pierwotny
humanizm
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Obowigzuje zasada ekspresji
uczué przez zachowanie. Mieszkancy kalinowego
lasu $miejg sie, $piewaja, tancza, spogladajg na sie-
bie, mrugajg, podaja reke, bledng, rumienig sie itp.
Sg ludzmi ,,z krwi i kosci” w przeciwienstwie do
swoich krewniakow z literatury, ktéra — biorge
ogblnie — ,,raczej lekcewazy cialo” 5, Opis ciala na-
biera wiec duzego znaczenia. Przy calej swojej kon-
kretnosci jest to w erotyku ludowym opis semio~
tyczny, a nie naturalistyczny. Koncepcja ciala pod-
porzagdkowuje sie potrzebom gatunku, w zwigzku
z czym wykazuje znamienne deformacje.

Gdyby ulozy¢ liste najcze-
stszych wyrazow stuzacych topografii ludzkiego
ciala w milosnej piesni ludowej, to na jej czele
znalazlaby sie tréjca kanoniczna dla polskiego ero-
tyku w ogoéle, mianowicie oko, serce i reka €. Po niej
— to juz stanowi swoistos¢ naszego gatunku — na-
zwy czesci intymnych. W dalszej kolejnosci glowa
z witosami (warkoczami, wgsami) i twarza, nogi. Re-
szta ledwie jest wzmiankowana i mozna powie-
dzieé¢, ze w modelu ciala kochankéw nie istnieje.
Kazdy wyrozniony organ stanowi osrodek okreSlo-
nych doznan. Podzial ciala jest odbiciem typologii
zachowan i przezyé.

Serce pozostaje siedliskiem uczu¢ podmiotowych
(wystepuje z charakterystycznym okresleniem
,moje”): wyskakuje z piersi, topnieje, lepi si¢ do
dziewczyny, weseli sie; placze, banuje, boli, smuci
sie, bywa zranione, gorgce, rozzalone, smetne, kraje
sie, umiera. Smutek i zgryzota sa zlokalizowane
w glowie: ,,boli mie glowa, odjechal mnie najmilej-
szy”, ,jej gtéwejka sfrasowana”, ,czemuze$§ mie

5 J. Parandowski: Alchemia stowa. Warszawa~ 1961, s. 168.:
¢ Skubalanka: op. cit., s. 360—361. :
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gtéwejke zasmucit” itp. Poza tym glowa jest tg cze-
$cig ciata, po ktére] poznaé, ze dziewczyna jest w
ciazy:

Przyjechali doktorowie, pomacali jo po gtowie:

Kasper bedzie, mamusiu, Kasper bedzie.

Jest to uzycie zastepcze, korespondujgce z podobnym
uzyciem ,,geby” i nosa (o czym dalej)?. Oko, réw-
niez  wielofunkcyjne, uzewnetrznia przezycia,
zwlaszcza smutne (,,siwe oczka zaplakata”). Czarne,
siwe, modre oczy stanowig istotny erogenny element
urody dziewczyny; wspoéldzialaja z nimi w tej funk-
cji nogi (,,Biate mdzki, biate, spodobali mi sie, na-
dobna dziewczyno, oienie sie”).

Reka istnieje przede wszystkim w opisie ciala
dziewczyny. Do jezyka liryki milosnej przynalezy
gest-symbol: podanie reki, wyraz zyczliwosci i od-
dania: ,,podaj-2e mi rqczke na zielong lgczke” itp.
Twarz to nie tyle zwierciadlo duszy (liczka bledng
i czerwienig sie), co (wraz z ustami) ostatnie miej-
sce dopuszczone przez norme przyzwoitosei dla
pieszczot erotycznych. Pocalunek w reke, uscisnie-
cie reki — zapowiada, a pocalunek w ,,gebe” przy-
nosi spelnienie miltosei. ,,Gebusia”, ,,gebulerka”,
»geba” przyjmuje wiec znaczenie zastepcze, zwrot
»daé geby” jest czesto eufemistycznym okreSleniem
aktu plciowego, (co przypomina znane grotesce za-
stepowanie nosem — fallusa®8). Tym tez tlumaczg
sie dwa uderzajace fakty: dlaczego w opisie ko-

7 Inny wyrazisty przykiad:

Przyszla do domecku, gtowicka jq boli,

Poélijciez mi po doktora, to on jq zagoi.

Doktorzyk przyjechal, chycil jq za rqcecke:

Bedzies z tej gtowicki pelno mieé¢ kolebecke.

(Pie$ni S§lgskie ze zbioréw Jozefa Lompy. Wyd. B. Za-
krzewski. Wroctaw 1970, s. 299.)

8 Por. M. Bachtin: Tworczestwo Fransua Rable i narod-
naja kultura sriedniewiekowija i rieniessansa. Moskwa
1965,.8. 342. W sumie — zesp6l: glowa — usta — nos moze
stanowié odwzorowanie na wyzszym (dostownie.i w prze-
noé$ni) poziomie zespolu: brzuch — wagina — .fallus.

Reka
i twarz
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chanka usta i twarz sa wymieniane rzadziej i dla-
czego szereg synonimiczny nazw intymnych zen-
skich jest krotszy niz meskich.

* * *

Ukazanie czesci ciala przez
pryzmat ich zwigzkéw z zyciem psychicanym
(ujmowanym w kategoriach lirycznych erotyku),
inaczej: to, Ze czeSci ciala s3 powolywane do ist-
nienia przez odpowiednie funkcje liryczne i stuzg
im jako teren konkretyzacji — pociaga za sobag
pewne nieproporcjonalno$ci rysunku dziewczyny
w stosunku do obrazu chlopca (u niej hipertroficz-
ne, w sensie czestoéci wystepowania oko, reka, geba,
u niego — narzgdy plciowe), wyraza sie tez w pew-
nych znaczgcych ,defektach” organizmu. Uderza-
jacy u kochanki jest np. brak piersi, atrybutu tak
waznego w ekwipunku jej siostry z milosnej poezji
literackiej. Rzecz w tym, ze — dla oracza i hodow-
¢y — piersi nie sg naerotyzowane. Ich prymarng
funkcjg jest karmienie (gwarowe nazwy piersi bio-
ra poczatek od nazw ssania!). Pokarmodajny organ
jest czesciag modelu ciala matki, w erotyku ludowym
za$, ktory jest $piewem kochankéw nie zwigzanych
jeszcze wezlem malzenskim, macierzynstwo, dzie-
cko — i wszystko co jego jest — wystepuje jako
zrodlo niepokoju, pow6d do zgryzoty, nie radosci:
Lulaj ze mi, lulaj, malenki lulasku,
znalaztam ja ciebie w kalinowym lasku.

Jakzem cie szukala, to Zem se $piwata,
jakem cie znalazla, tom se zaptakala.

* * *
Mozliwosci semiotycznej inter-

pretacji ciala sg jednak niewystarczajace dla potrzeb
erotyku ?. Piesn pomaga sobie rekwizytem. Jest on

® Chyba m.in. dlatego, Ze niezmienno$§é naturalnych czeSci
organizmu nie pozwala na wiekszg plastyke i ruchowo$é
- obrazowania.
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jakby zastepczg czescig ciala kochankéw i — podob-
nie jak naturalna — wykladnikiem okreslonych tre-
Sci liryeznych. Ruciany wianeczek na glowie dziew-
czyny to znak dziewictwa, panienstwa. Daé¢ wianek
chlopcu — odda¢ mu sie fizycznie. Chusteczka jed-
wabna — symbol przyjazni, obietnicy, zapowiedz
milosci, oddania duchowego. Pierscionek = wiernosé
itd. U chlopca rekwizytem nr 1, bijgcym na glowe
wszystkie inne, jest kon, symbol biologicznej meskiej
potencji, nigdy — rzecz jasna — nie opuszczajgcej
kochanka:

A czy to ja kaléka.
czy to ni mom konika?

Dzieki rekwizytom opozycja $wiata kobiety (zapa-
ska, fartuszek, kqdziotka, pierzyna, skrzynia malo-
wana itd.) i mezezyzny (pas, szabelka, Zupan, mun-
dur, pidro, woéz...) ulega spotegowaniu, rozszerzeniu,
rysuje sie wyrazniej. Przeciwstawiane sg nazwy
cho¢by tylko gramatycznie zenskie nazwom rodza-
ju meskiego 19, przedmioty okragle, brylaste, miek-
kie (wianek itp.) przedmiotom podiuznym, ostrym
(szabliczka, pidro) itp.

* * *

Postuzenie sie  rekwizytem
umozliwia dalej zastosowanie w szerszym zakresie
kodu gestykulacyjnego, grajagcego w ogdle w folklo-
rze role bardzo istotng. Nadaje on erotykowi ceche
teatralnosci, widowiskowos$ci. Dziewczyna jawi sie
na tle domu, w ganku malowanym. Przyjazdowi ko-
chanka towarzyszy otwieranie bramy, pukanie w

10'W wyniku ekspansji plciowosci rodzajowi gramatyczne-
mu narzucany jest walor rodzaju naturalnego, por. np.:
Najlepsza furmanka z konikéw kasztankow,

najlepszy mi jeden ze wszystkich kochankéw.

Podobne pary tworzg: ptak — topola, lipka, §liwka itp., las
—- leszczyna, gaj — galqzka, kamiein — woda, chusteczka
— rozki itd.

Wianek,
pierscien
i kont
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okienko, wejscie do komory (zwlaszcza okienko, od-
dzielajgce wewnetrzne od zewnetrznego, jest pelne
tresci, ktéorych notabene nie nalezy pojmowaé zbyt
wasko). Chlopiec wacha ziele z jej ogrdédka, toczy
czerwone jabluszko, zagniewany tratuje konikiem
otrzymang chusteczke; dziewczyna pierze chusty,
zbiera trawke, poi Jasiowego konia itp.

Najwazniejsza czescig ciala ko-
chankéw sg oczywiscie narzady plciowe. Z nimi wia-
ze sie szczyt doznan erotycznych, poprzez nie mozna
najostrzej zarysowaé kontrast meskosci i kobieco-
$ci. Milosé opiewana przez lud przy calej dosé bo-
gatej oprawie psychologicznej jest zmyslowa. Ze-
spolenie plciowe jest przewodnim motywem dziala-
nia bohateréw, wokoét niego krazg ich mys$li, pragnie-
nia, wspomnienia. Konsekwencjg tego nie musi by¢
— i nie jest — naturalizm.

Analiza nazewnictwa intymnego wykrywa dwa sty-
listyczne nurty. Pierwszy, mniej ciekawy, odbija w
calej rozciagglo$ci potoczny zwyczaj nazywania do-
stownego, nie krepowanego zadnymi zakazami, cho¢
kbazujgcy na ich istnieniu. Korzysta z nazw obsce-
nicznych i prostych, calkowicie jednoznacznych me-
tafor typu: dyszel, wrzeciono, galgzka choiny, ogon,
piszczatka, palka, paluszek; chudzineczka, dziurkae
itp. To ,,styl niski” erotyku ludowego. Drugi styl,
ciekawszy, ,,styl wysoki” odrzucajgc (jak pierwszy)
tabu tematyczne, respektuje jednak tabu jezykowe,
nazewnicze. O sprawach intymnych ciala moéwi je-
zykiem obrazéw-symboli. Tu erotyk ludowy Swieci
tryumfy najwieksze, z powodzeniem przerzucajgc
most miedzy dziedzing natury a sferg kultury
i poezji. Obrazem operuje sztuka, dostownos$¢ jest
domeng pornografii. Dwuczlonowe metafory typu
kokoszka-kurasek (tj. kogucik), myszka i kotek, za-
mek i klucz, obora i bydelko, tgczka i kosa spelniajg
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warunek dyskrecji, pozostajgc réwnoczesnie zupel-
nie czytelne w jezyku konwencji paralelicznej.

* * *

Symbole mozna podzieli¢c na
statyczne i dynamiczne. Proste, rzeczownikowe, sg
symbole dziewczyny, zaczerpniete glownie ze §wiata
roslin: kalina, leszczyna, lipka, ré2a, czasem sosna,
malina, pszenica, lilia, takze igka, nadto rybka, prze-
piéreczka i in. Symbolami chlopca sg ptaki: ggsior,
goigb, kaczor, paw,; zwierzeta: jelen, konik; rosliny:
jawor, dgb. Okreslenia symboliczne w obu szeregach
przejmujg na mocy subsumpcji rodzaj zenski lub
meski od dziewczyny i chlopca. W ten sposéb plcio-
wos$¢, wykorzystujgc rodzaj gramatyczny, ulega
augmentaciji.

Wlasciwoscia, ktéra silnie przeciwstawia szereg me-
ski zenskiemu, jest aktywnos$é, zdolnos¢ do samo-
dzielnego poruszania sie (ptaki, zwierzeta), przeciw-
stawiona jej brakowi (rosliny). Cecha ta nabiera
wielkiego znaczenia przy konstruowaniu ztozonych
symboli zdarzeniowych, np. w obrazach aktu plcio-
wego (kon tratuje kwiaty itp.).

Wsréd znakéw dynamicznych, czasownikowych, naj-
okazalszg grupe stanowig okreslenia aktu pitciowego.
Jesli nie liczy¢ utartych formul wykorzystujgcych
symbol wianka (dziewczyna wianek gubi, wiesza na
kotku, wianek zostaje ukradziony albo wpada do
studni itp.) ani rzadszych zwrotéw, takich jak po-
targanie fartuszka, rozdarcie sukienki, otwarcie
skarbu, to wiekszo$é uzywanych w tej funkeji obra-
z6w da sie ulozyé w trzy ciaggi klisz:

— picie wody (jelen pije wode, dziewczyna poi ko-
nia itp.),

— niszczenie rosliny (konik dopcze pasterniczek lub
ogrodek, chlopiec kosi laczke, zrywa kwiat, lipa traci
liscie, kalina pochyla sie itp.),

— zbieranie owocow (Ja§ zrywa jablka, kochanko-

Symbole:
dziewczyny...

plciowego
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wie rwag wisnie, Jadwiga zbiera Zzoledzie lub grzyb
itp.).
Szum drzew oznacza smutek i tesknote:

Sumi gaj, sumi gaj, sumi galgzecka,
Kaj sie tys obraca moja kochanecka.

Powracajacy motyw drogi, pietrzacych sie na niej
przeszkéd (gesty las, goéra, chwesty, woda, bagno,
ploty) i czekajagcych niewygdéd (mgla, chmury,
deszcz) poddaje mys$l (czasem wyjawiong wprost)
o kontakcie miedzy ludzmi, trudnosciach zblizenia
i porozumienia:

Konie moje, konie, niedola ma sroga,

juz-ci mi zarosta do dziewczyny droga.

Ani mi zarosta ostem, pokrzywami,
ino mi zarosta ludzkimi stowami.

Symbolika ludowa ma charak-
ter szczegbélny. Obraz stajgc si¢ wtornym znakiem,
znakiem na wyzszym poziomie semantycznym, nie
traci jednak charakteru niesymbolicznego, proste-
go rekwizytu, zachowuje jego autonomie. Sens sym-
boliczny jest mu przydatny niejako z zewnatrz,
i moze nie zosta¢ zaktualizowany, co wydaje sie
okoliczno$cig bardzo znaczacy. Istnieje bowiem gle-
boka réznica miedzy symbolem, typowym dla folk-
loru, a metaforg, tropem par excellence literackim.
Dotyczy ona relacji miedzy elementami semantycz-
nymi. Wykorzystujagc lingwistyczne kategorie
skladni, mozemy powiedzieé, ze w symbolu znacze-
nia sg laczone wspolrzednie, parataktycznie. Two-
rzg szereg, ktoérego skladniki pelnig podobng funk-
cje i nie sg oba réwnoczesnie konieczne. Nie impli-
kujg sie obligatorycznie, lecz zastepujg i dodajg do
siebie. Jeden z nich moze zosta¢ usuniety bez zbu-
rzenia sensu catosci.

Inaczej w przypadku metafory. Sens zestawienia
»odziani w listki powiek” jest nierozerwalnie zwia-
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zany z wystepowaniem obu elementow, ktére sg
zmieszane; zadnego nie mozna usung¢ bez znie-
ksztalcenia sensu. Jest to cechg zwigzku, polgcze-
nia hipotaktycznego, w jego odmiance okreslanej
mianem solidarnosci !'. Metaforyczny sens slow jest
zagwarantowany 1 wymuszony przez kontekst;
podczas gdy poglebienie symboliczne wynika z za-
stosowania dodatkowego kodu, nadbudowanego nad
naturalnym kodem jezykowym. Tak wigc folklor
jest krélestwem parataksy nie tylko jes$li idzie
o plaszczyzne formalng, syntaktyczng — prawa pa-
rataksy rzgdzg rowniez jego plaszczyzng se-
mantyczng.

U podstaw ludowej symboliki
lezy paralelizm oraz stato$¢ (formuliczno$¢) srod-
kéw ekspresji. Paralelizm wykrywa lub stwarza po-
dobienstwo miedzy zjawiskami — w pie$ni ludowej
przede wszystkim zjawiskami przyrody i ludzkiego
-zycia. W przeciwienstwie do konwencjonalnoéci
znakéw jezyka naturalnego znaki obrazowe, sym-
bole, mogg na skutek tego byé¢ odczuwane jako mo-
tywowane. Forma, strona znakowa, moze informo-
wa¢ o treSci, o tym co oznaczane i znaczone:

Szumiala dgbrowa jakem bez nio jechot,
ptakata Marysia, 2em jo nie pocekot.

Obraz poetycki powstaje z motywdéw przynalez-
nych do jednej jakiej§ kategorii, szeregowanych,
nizanych jak paciorki na -sznurek 12. Stale poja-
wianie si¢ motywéw w okres§lonych zestawieniach
(wspélwystepowanie) stwarza nawyk ich kojarze-

11§, Karolak: Problemy skladni ogélnej. Warszawa * 1972,
s. 56—57.

12 Adding style” — jak'to okres$lit M. Parry. Zob. A. B.
Lord: The Singer of Tales. Carmmbridge Mass. 1964 Harvard
University Press, s. 54.

Metafora
(hipotaktyczna)
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nia i jest podstawg wytworzenia systemu konotacji
(wspéloznaczania): kalina-dziewczyna-kwiat; jawor-
-konik-chlopiec-ptak itp.:

Na kucowskim polu stoi dwoje drzewa,

A oboje zielome, a oboje zieldme.

Jedno jaworowe, drugie kalinowe,

A oboje zielone.

Pod tym jaworowym nadobno dziewcyna

Cerwony kwiat wysywo.

Pod tym kalinowym mnadobny kochanek

Na koénicku umiera. (...)

Albo:

Jechatem se popod lasem
na koniku jak nma ptaku (..)

L I

Znaczenia symboliczne utwo-
ru tworzace jego ,drugie dno” sa jakby ukrywane
pod powierzchnig tekstu. Ich obecnos¢ nie jest
w samym tekscie sygnalizowana lub tez tylko sla-
bo. Na przyklad wiadomo dobrze, co oznacza wia-
nek, ale wiele jego uzy¢ w pieSniach milosnych
zdaje sie nie mie¢ nic wspélnego z istotng funkcja
motywu, a nawet poniekad jej zaprzecza¢!’. Dla
zrozumienia potrzebna jest znajomos$¢ poetyckie-
go kodu, bez niego obrazy pozostaja prostymi rek-
wizytami, nie reprezentujacymi niczego innego po-
za sobg. Pouczajacy jest pod tym wzgledem los tek-
stow erotycznych przejetych z folkloru do litera-
tury dla dzieci. Zajgczek czy kokoszka niesione
przez dziewczyne w podolku pozostajg dla milo-
dych odbiorcéw obiektami wylgcznie zoologicznymi.

13 Ciekawe, ze stylizacje literackie od dawma wusilujg te
dyskretno$é¢ ludowego obrazu zniszczyé przez takie upo-
rzadkowanie elementéw (odbierajagce im konkretno$é), by
podtekst stal sie widzialny i jednoznaczny. Przykiadami
— wiersz A. Morsztyna Nowe ziele, erotyki Trembeckiego
i in.
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I na odwrét. Wierszyk J. Jasinskiego Zachciato sie
Zosi jagodek zawdziecza swoja popularnos¢é wsrod
ludu m.in. temu, Ze moze by¢ odbierany w ludo-
wym jezyku milosnych symboli, cho¢ zapewne nie
bylo to intencjg autora.

Zamknijmy te dywagacje dwie-
ma nastepujacymi uwagami.
Pierwsza. Topika erotyczna tkwi swymi korzenia-
mi w mowie potocznej. Na przyklad golgbek, go-
labka — to bardzo zwyczajne w polszczyZnie okre-
§lenia o0s6b milych, bliskich, drogich. Zwyczaj je-
zykowy zna tez dalsze warianty podstawowej kli-
szy: gruchaé ,czuli¢ sie”, przygruchaé ,pozyskaé
sympatie, obudzi¢ sklonno$§¢”. Podobng dokumen-
tacje mozna znalezé w slownikach dla jagody, ka-
linki, maliny, rybki, serca itd. Por6wnanie chilop-
ca z debem, erotyczne znaczenie konika réwniez nie
sg wlasnoSciag jedynie ludowej poezji. Jak bajka
i anegdota rozwijaja kwintesencje przystowia 14, tak
liryczna topika ludowego erotyku jest poetycka
transformacjg doswiadczen, ktére — inaczej ujete
— lezg u podstaw potocznej frazeologii.
I druga. Nalezaloby ostrozniej postugiwaé sie poje-
ciem paralelizmu formalnego jako ,,bezsensowne-
go zestawienia” 15, Ogladany przez pryzmat sym-
boliki danego gatunku, motyw moze gra¢ ukrytym
sensem:

Wisi jabtko, wisi, ino upa$§é mysli,
Stoisz mi Marychno, stoisz mi na my$li.
Chusteczka ponsowa na r6zki zloZona,
Pamietaj Marychno, bedziesz moja Zona.

14 G.L. Piermiakow: Ot pogoworki do skazki. Zamietki po
obszczej tieoriji klisze. Moskwa 1970, s. 52 i n.

15 K. Moszynski: Kultura ludowa Sltowian. Cz. II. Krakow
1939, s. 1409.

Zrodlem —
potoczne
do$wiadczenia
i mowa
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Tresci ewokowane przez jablko i chusteczke (by
pomingé juz ich funkcje ,,sygnaléw gatunku’”) zna-
komicie godzg sie z dalszym ciggiem mimo pozo-
row mechanicznego zestawienia. Mozna by tego
typu teksty interpretowac¢ jako przyklady ,,parale-
lizmu zredukowanego”: drugi, pominiety czlon pa-
raleli jest wspoloznaczany przez czlon wystepujacy
w tekscie, istnieje wiec w strukturze semantycznej
utworu, podobnie jak to sie dzieje w przypadku

elipsy.



