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Jerzy Paszek

Danae Zeromskiego

Zeromski, najwiekszy w swoim
czasie odnowiciel tematyki erotycznej w naszej lite-
raturze, byl swiadom tego, Ze jego mozliwosSci pisar-
skie ogranicza wewnetrzny ,trybunal cenzury pre-
wencyjnej”’, nakazujgcy bezwzglednie = odrzucaé
»Wszystko, co grzeszy erotyzmem” (Literatura a 2y-
cie polskie), czyli pomijaé i przemilcza¢ ,,najistotniej-
szy, najzdrowszy, najtezszy obraz przedwiosnia
i zdrowa, tryskajgcag zyciem tre$¢ jego” (Przedwio$-
nie) 1.

I rzeczywiscie, gdy przyjrze¢ sie uwazniej bezposred-
nim opisom erotycznym, rzucanym na karty nie do
druku przeznaczonych, codziennych notatek pisarza
i pbzniejszym artystycznym utworom Zeromskiego,
to dostrzega sie zasadniczg réznice. W Dziennikach
obrazy milo$ci przedstawione zostaly realistycznie,
bez upiekszen poezji, bez ograniczen wszechwladnej
cenzury wewnetrznej. Szczerosé tych opisow jest tak
wielka, ze wydawca 6 toméw Dziennikéw, mimo ze

1 S, Zeromski: Literatura a 2ycie polskie. W: Sen o szpadzie.
Pomytki, Warszawa 1956, s. 41; Przedwioénie. W: Utwory
wybrane. T. V. Warszawa 1964, s. 143,
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w drugiej edycji nieco ukrocit swe zapedy cenzora o-
byczajowego, czesto jednak stosuje tu jeszcze meto-
de pomijania bardziej drastycznych wyznan, ozna-
czajac wyrzucane fragmenty wielokropkiem w na-
wiasie klamrowym. W pdzniejszej prozie Zeromskie-
go wszelkim opisom erotycznym towarzyszy zawsze
»mgietka” poezji, zamazujgca zbytnie realistyczne
szczeglly, idealizujaca zbyt zyciowe i ,,trywialne”
sceny. Méwigc stowami Zeromskiego — w Dzienni-
kach widaé ,nieswiadomy siebie sen dwu pociaga-
nych ku sobie silg bezmierna... cial. Dusze daleko” 2.
W powiesciach za$ opisywany jest ,sen dusz”, gdy
,,ciala daleko”! Oto dwa znamienne przyklady z Uro-
dy zycia i Zamieci:

»Przytulil jej serce do swego, przygarnatl jg do swej duszy
bardziej niz do ciata i §nit o niej tak ja tulgc do siebie”.

»Gdy ja ramionami otoczyl, przywarla do niego wszystka, az
zapomnial, ze ona jest drugim czlowiekiem i inng picig”?.

Jako tlo dla dalszych analiz zjawiska erotyki w pro-
zie artystycznej Zeromskiego przytoczymy kilka fra-
gmentoéw z Dziennikéw pisarza, gdzie jeszcze nie in-
gerowal w wiekszym stopniu wewnetrzny ,,trybunatl
cenzury prewencyjnej”’. Cytaty te ulézmy wedlug
zasadniczych tematoéw, ktore stale perseweruja w li-
teraturze erotycznej czy fragmentach dziet literac-
kich, poswieconych opisom psychologii mito$ci zmy-
stowej.

Gra milosna:

»Nad wieczorem, gdy prowadzilem z Lucy jaka$ drastycznag
rozmowe, gdy wysuwala nézki i pokazywala je na sposbb
Jézefiny B., gdy spieraliSmy sie o to, jaka jest jej... — czar-
ng czy blond, gdy umyS$lnie rozpinala stanik, gdy unosila
sukni, aby mi pokazaé poniczoszki — oddano mi list od He-
lenki (...)” (t. 6, s. 211—212).

2 §. Zeromski: Dzienniki. T. 4. Warszawa 1965, s. 306. Wszy-
stkie nastepne cytaty z Drziennikéw pochodza z drugiej
edycji tego dziela (t. 2—6, Warszawa 1964—1966).

3 8. Zeromski: Uroda Zycia. Warszawa 1956, s. 81; tenze:
Zamieé. Warszawa 1966, s. 121.
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»Chustka okrywajaca jej piersi podnosi sig¢ lekko. Rece do-
szukujg tam piersi dojrzatej, oSmnastoletniej dziewczyny,
piersi duzych, zaczynajacych dopiero mieknaé. Co za ramio-
na, co za biodra okragle, twarde” (t. 6, s. 29).

Pocatunki:

»llez calunkéw, ile pieszczot cichutkich w ciggu trzech go-
dzin! Od policzkéw do ust, do oczu, do czola, szyi, piersi —
znowu do rak.. Potem w $wiat pieszczot. Gdy pierwszy raz
przytuli ci gtowe do swych ramion i caluje w oczy, gdy ca-
luje <i wlosy, w zamian za pocatunki rak — dreszcz rado-
Sci piorunamj strzela w ciebie, A te miekkie, nieSmiate,
z Tumiencem na licach zarzucania rgk na twa szyje i pierw-
sze przytulenie calego ciebie do swego boku, tak aby$§ sty-
szal, jak stuka w niej serce, wreszcie poddanie sie, podda-
nie podobne do miecia sie w reku jedwabiu, ruchy i od-
danie calej siebie twej woli (...)” (t. 4, s. 306).

Stosunek:

,Posiadam ja niepodzielnie, jesteSmy razem, oczy te patrza
we mnie jak w obraz béstwa, na kazdy moéj uScisk jak za
uderzeniem w klawisz odezwie sie jej objecie, na kazdy
lubiezny calus jej pocalunek, poddaje sie¢ kazdej pieszczocie,
wreszcie cale to miekkie, wonne, sprezyste, chwilami pioruno-
wo namietne cialo cudownej kobiety nalezy do mnie (...
i gdy z calg pokorg kochajgcej oddaje wszystko, co dala na-
tura kobiecie (...)” (t. 2, s. 375).

Orgia:

,Dzieweczyny szaleja, domagaja sie tych szalonych, brud-
nych u$ciskéw, kuszg. Lampe zgasilem — przy Swietle wiec
latarni, zagladajacym z ulicy, przedstawia sie to w postaci
nagiego kieba cial. (...) Nie moglem usngé, czujgc obok sie-
bie gorace, drgajgce, namietne cialo Wiadki, Jest to $liczna
dziewczyna, o ksztaltach pelnych, o ciele zdrowym i jedrnym,
o wyniostych ofmnastoletnich piersiach. Zwierzeca namie-
tno§¢ zmusza cie (do) ulegniecia tym peilnym ramionom, re-
kom okraglym a otaczajacym namietnie twojg szyje. Spi a
drzy cala, podsuwa sie i poddaje, i budzi sie na dzikg radoéé
chuci. (..) Sa to szwaczki, dziewczeta mlode — «leca» tez
tylko na mitoé¢. Uzyly! O$mnascie razy summa summarum
— czyli dziewieé na jedna” (t. 5, s. 79—80).

Przesyt:

»ochadzki, schadzki i schadzki! Tego rodzaju kobiety nie
mialem fjeszcze przyjemno$ci widzieé. Jezeli poprosié, by
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zdjela majtki — w tej chwili zdejmuje majtki; jezeli chcieé,
by sie ulozyla w pozie czarujgcej — uklada sie w tak cza-
rujacej, ze az krzyz boli” (t. 6, s. 263).

Marzenia erotyczne:

sUszedlem byl juz wiorst pare, a wiec leglem calym cieza-
rem cielska grzesznego na mchu i myS$le: gdyby tak, panie
dobrodzieju, przejezdzala teraz jaka piekna ksiezniczka, cier-
pigca na wsciekto$¢é macicy, to mialbym niewatpliwie zatru-
dnienie (...) (t. 4, s. 192).

,Diably mamietno$ci rozpychajg rogami kazdy moéj nerw.
Kroélestwo, krolestwo za kobiete zdrows, a zdolng wytrzymaé
dziesie¢ choéby ofiar catopalnych!” (t. 5, s. 303).

»Kiedy mi sie ona teraz tak $ni — to jest nie dzisiejszg He-
leng, ale dawniejszg, sprzed dwu lat. (..) JeSli sig¢ nie otrzas-
naé, to czué mozna, jak jej cudna gitébwka upada na moje
ramie, jak cala ona, sprezysta, namietna, dyszaca plomie-
niem krwi — staje sie miekka jak jedwab, pokorng, bla-
galng. Rozpinasz jej stanik, wtedy gdy ona wolno, laskawie,
tagodnie zaciska ci rekami oczy, ustami sie broni, wreszcie
delikatnymi ruchy giadzi twe wlosy, obwija szyje i pod-
daje sie z miekko$cig i dziwna, namigtng jak tygrysica po-
korg” (t. 5, s. 271).

Ta wieksza ilos¢ przytoczen jest konieczna z dwu
réznych powoddéw: 1) by wskazaé, iz Zeromski byt
wielce doswiadczonym mezczyzng, ktory z jednej
strony z pewnego rodzaju meskg dumg moégl o sobie
powiedzie¢: ,,Strasznie mie zgryzly choroby i... mg-
zatki” 4, a z drugiej — tych swoich do$wiadczen nie
potrafil zdyskontowa¢ w utworach literackich (py-
tanie: nie potrafil czy tez nie moégt?); 2) by naocznie
przekonaé czytelnika, ze autor Dziejéw grzechu mial
dwa style pisania o erotyce: jeden nieafektowany (w
kazdym razie nie tak hiperboliczny, nie tak zaanga-
zowany emocjonalnie, jak w pozZniejszych powies-
ciach), realistyczny czy nawet naturalistyczny, prze-
znaczony ,,do uzytku wewnetrznego” — w Dzienni-
kach, jakze roznigcy sie od drugiego stylu — jezyka

¢ S. Zeromski: Dzienniki. T. XXI. , Twoérczo$é” 1972, ar 12,
s. 4,
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opisow mitosnych, pojawiajgcych sie w nastepujacej
po Dziennikach (i czesto wprost z nich wynikajgcej)
twoérczosci literackiej.

Interesujgcg kwestiag moze byé¢ pytanie: dlaczego pi-
sarz zrezygnowal z tych chwytéw stylistycznych (np.
poréwnywanie pieszczot i uleglosci kobiety z migciem
jedwabiu, zestawianie ciala kobiety z czulym instru-
mentem muzycznym), ktérych wybrane jedynie
przyklady uwidocznione zostalty w powyzszych cyta-
tach? Dlaczego w swoich powiesciach idealizowal e-
rotyke?

Jedng z prawdopodobnych odpowiedzi moze by¢ ta-
ka: nacisk konwencji powiesci XIX wieku, konwen-
cji zmuszajgcej do swoiscie odzmyslowionego opisu
spraw milosci. Nie by? to li tylko polski przymus, jak
Swiadczy casus Pani Bovary Flauberta. A i klopoty
Ulissesa Joyce’a z cenzurg obyczajowg krajow Europy
i Ameryki w okresie miedzy I a II wojna Swiatowa
dowodzg, ze niezbyt odlegle to czasy, w ktérych na-
cisk XIX-wiecznej konwencji jeszcze dominowal w
literaturze.

Wszystko mozna powiedzie¢ o przytoczonych opisach
z Dziennikéw (nawet: mlodzienicza grafomania!), ale
faktem niezmiennym chyba pozostanie twierdzenie o
odwazniejszym i bardziej nowoczesnym podejs$ciu do
erotyki wlasnie w Dziennikach, stanowigcych pod
tym wzgledem wielki kontrast w poréwnaniu z ero-
tycznymi fragmentami Popioléw, Dziejéw grzechu,
Wiernej rzeki i Przedwioénia.

W powiesciach Zeromskiego, poczawszy od Popiotéw,
gdyz we weczesniejszych Syzyfowych pracach i Lu-
dziach bezdomnych nie ma jeszcze $mielszych milos-
nych epizodéw, mozna zaobserwowaé kilka odmien-
nych sposoboéw jezykowego ujecia erotyki. Nie mo-
gac tu moéwi¢ o wszystkich ulubionych przez pisarza
chwytach stylistycznych zwigzanych z przedstawia-
niem domeny Wenus, chce skoncentrowaé sie na jed-
nym wybranym motywie, dajgcym sie sprowadzié do
mitologicznego symbolu Danae.

Dwa style

Konwencje
powies§ciowe
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W calej bogatej tworczosci Zeromskiego nie ma bo-
daj bezposredniej aluzji do tego mitu. Jest natomiast
persewerujacy obraz pseudonimowania scen erotycz-
nych poprzez aluzje do odwiecznego przyrodniczego
symbolu: nieba-boga i ziemi-bogini 5. Ten symbolicz-
ny obraz przybiera u Zeromskiego ksztatt obloku od-
bijajacego sie w wodzie, przeptywajgcego przez nig,
przenikajgcego do niej i laczgcego sie z nig (oblok
jest tu elementem meskim, woda — Zzenskim).

Te role obloku — u Zeromskiego wystepuje on jako
,»,oblok siewny” € czyli zamiast chmury deszczowe]j
i plodorodnej — mozna wtlasnie lgczy¢ z mitem o
Danae, ktéra zostala zaptodniona przez Zeusa w po-
staci zlotego deszczu?. Warto zwréci¢ uwage, ze po-
pularny na przetomie XIX i XX wieku twérca ero-
tykow, Kazimierz Tetmajer, przedstawia w wierszu
Danae Tycjana (z serii III Poezji — 1898) Zeusa w
postaci obloku:

Na miekkim puchu bialego postania
promienna cala od stonca pozloty,

Danae, Zeusa spragniona pieszczoty,

z oslon swe cialo dziewicze odstania.

Z niebios sie ku niej §wietlisty OBLOK stania
i nagle deszcz zen na nig spada zloty:

to bég, milosnej czujgc zar tesknoty,

zwist nad cichego pelng pozadania®.

W swoistym ujeciu motywu Danae przez Zeromskie-
go podstawowym obrazem jest figura potgczenia o-
bloku i jeziora. Tak jest np. w Zamieci:

5 Por. np. M. Eliade: Traktat o historii religii. Warszawa
1966, s. 192.

¢ Por. np. w Dziejach grzechu (Warszawa 1966, s. 27): , Niosty
sie same obloczki rozwiane, siewne (...)".

7 Por. R. Graves: Mity greckie. Warszawa 1967, s. 227. Autor
ten dodaje nastepujgca interpretacje mitu Danae: ,,Mozna tg
opowie§é odczytaé rébwniez jako alegorie pasterska: dla pa-
sterza greckiego «woda jest zlotem», Zeus za$§ zsyla burzliwe
deszcze na ziemie-Danae”.

8 K. Tetmajer: Poezje wybrane. Wroctaw 1968, s. 52—53.
Wersalik pochodzi — jak we wszystkich nastepnych cyta-
tach — od autora szkicu.
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»Dzi§ przecie widzial byl usmiech Xeni, uSmiech dziecka,
w ktérym odbija sie miloé¢ jak OBLOK w JEZIORZE —
niewinne l$nienie Zycia wewnetrznej cnoty”®,

Podobne sformulowanie widzimy w Powiesci o Uda-
tym Walgierzu:

»Juz sie oczy w oczach zamknely niby OBLOKI zeglujace
od krancéw $wiata — w glebinach JEZIOR” 0.

W opisie urody zony Walgierza mamy zresztg jasniej
wskazany odsylacz do pradawnego symbolu potgcze-
nia nieba (stonce) z ziemia:

»Promien stofica wiecznego, gdy spadl z niebios na ziemie,
gdy ziemie czarng nawiedzit i spoil sie¢ z nig u$ciskiem — za-
prawde w nig (= zone bohatera) sie przemienil” !,
Erotyczna tres¢ tego obrazu przenikania obtokéw w
wode najjaskrawiej zostala uwypuklona w tych fra-
gmentach Dumy o hetmanie i Charitas, gdzie oblok
(symbol seksualny) wchodzi w bezposredni kontakt
z kobietg (jedna z mozliwych konkretyzacji symbolu
wody — uniwersalnej macierzy). W Dumie mloda
dziewczyna wyznaje na torturach, ze ,,chmure na
sobie czarng wzdluz ciala mie¢ lubita, ktéory OBLOK
po sprawie ku goérze na powietrze sie wznosil” 12
W Charitas w podobny sposéb przedstawil pisarz
wrazenia Isoliny po jej stosunku ze Snica:

»Gdy przyszla na dworzec, patrzyla na- zelazne szyny kolei,
po ktérych wuciekl jej kochanek. Ach, i w nich nawet bylo
co$ z tej samej rozkoszy i tej samej meczarni, ktérg on ja
napoil! Marzyla, Zeby rzucié¢ sie pod pocigg. Nie cierpieé
dluzej tej nieposkromionej w sobie chimery, ktéra, jak
OBLOK peten wichru i gradu, rozrasta sie¢ wciaz w pier-
siach i huraganem szaleje w nieszczesnej glowie” 13

¥ Zeromski: Zamieé..., s. 80.

10§, Zeromski: Powie$é o Udatym Walgierzu. W: Duma o
hetmanie i inne opowiadania. Warszawa 1957, s. 85.

11 Ibidem, s. 85.

12 7Zeromski: Duma o hetmanie..., s. 172.

13 S, Zeromski: Charitas. Warszawa 1966, s. 114. Na s. 115
Isolina w charakterystyczny dla erotycznego szyfru spos6b
przyréwnana jest do wody: ,,Oczy jej byly zamacone jak
czysta woda przez rybaka zbita tlukiem — niewidzace, za-
sloniete lzami”.
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W Popiolach spotykamy najbardziej rozbudowany o-
braz pseudonimowania zmyslowej milosci przez alu-
zje do zjawisk przyrody. Dwuczlonowy motyw oblok-
-jezioro urédst tu do czterocztonowego ujecia: las-je-
zioro-oblok-tgka. Zeromski oddzielnie opisuje potla-
czenie lasu z jeziorem (A), jeziora z oblokiem (B)
oraz ,lgki-kochanki”, rozciggajacej sie wokolo je-
ziorka ,,Zmiennego” (C).

A. W antropomorficznym opisie lasu i jeziorka za-
warta jest czytelna aluzja do przeszloSci bohaterki —
jej zwiazku z de Withem:

»Las obejmowal staw silnym ramieniem. Jak maz §lepy,
ghluchy i zdziczaly w mekach zazdro$ci, ostanial wiekuistym
u$ciskiem lono tej cudnej, mienigcej sie wody, ktéra zamy-
kala w sobie wszystkie cuda niebios (..) Ciggneta w swoje
odmety las, pozwalala mu sklada¢ kosmate galezie na lo-
nie swym, spokrewnionym z zorzg poranng, na lonie swym
niepochwytnej barwy (...)” 4.

W dalszym ciagu tego zantropomorfizowanego krajo-
brazu zawarta jest bardziej uniwersalna aluzja: o
nierozlgczno$ci rozkoszy i $mierci, ktérg symbolizuje
tu ,,gtebina” i ,,przepasé bez dna”, o przewadze pier-
wiastka kobiecego (wody) nad meskim (strwozone
drzewa):

»Wizerunki drzew odmienialy si¢ w widma dlugie, niepodob-
ne do niczego na ziemi, niby to w kliny kosmate, nastrze-
pione, mokre, ostrzami zanuzone w glebinie i dosiegajgce tak
nieskonczenie niskiej granicy, ze ja ludzkie oko ledwie moglo
pochwycié. Widma drzew wracaly stamtad, umykaly w goére,
strwozone i chwiejne, walesaly sie drzac to tu, to tam, jak
muzyka zlowieszcza, szybka i okropna, piorunujgcymi zmia-
nami swymi wyrazajgca dokladniej nad rachunek bojain
nocy bezsennej, bojazn przepasci bez dna” (s. 271).

B. Innym skiladnikiem sekwencji las-jezioro-oblok-
-lgka jest obraz polgczenia obloku z jeziorkiem
»Zmiennym”, stanowigcym aluzje do mitosci Heleny
z Rafatem. Helena zwraca sie do wody:

14§ Zeromski: Popioly. W: Utwory wybrane, T. I1II. War-
szawa 1964, s. 271, Dalsze cytaty z Popiotéw pochodzg z tegoz
wydania.
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»Slostrzyczko-niewolnico, jakze sie bedziesz dzisiaj bawila?
Ach, sama nie wiesz, sama jeszcze nie wiesz, co sie z tobg
za chwile stanie (...).

1 oto, jak gdyby w odpowiedzi, rozwierato sie lazurowe tono
JEZIORA i z nieopisanym przepychem pitynat w nim OBLOK
o$lepiajaco bialty, namaszczony krélewska mocg i potega
wszystkiego blasku slonica. Ksztalt swdj przemieniat z wol-
na: cudowna, zloto-biata jego glowa ukiadala sie inaczej, co-
raz inaczej, by lepiej $§ni¢ jej bylo, $nié-mySleé¢ o niebie bez-
miernym, ojcu wiecznym, o ziemi, $licznej matce” (s. 271).
I znéw, analogicznie jak w Powieéci o Udatym Wal-
gierzu, w komentarzu odautorskim wskazuje Zerom-
ski na symbolike obrazu obloku i jeziora: na zwigzek
z szerszg caloscig mityczng, obrazem nieba-ojca i zie-
mi-matki.

C. Ale, co najciekawsze chyba, takze bardziej reali-
styczne konsekwencje sielanki tatrzanskiej bohate-
row Popioléw ukazane zostaly za pomocg takiegoz
jezyka ezopowego obrazéw przyrody. W opisie sym-
bolicznej ,,laki-kochanki”, ktéra ,,zmieniala sie jak
ich (Heleny i Rafala) dusze”, pojawiaja sie takie nie-
dwuznacznie erotyczne sformulowania, jak:

»W dole, gdzie w kamiennym lozysku pienila sie zdyszana,
niemilkngca CHUC potoku (..) kepami rosty niezapominaj-
ki” (s. 265).

nPatrzalty (..) oczy lgkowych zlocieni 1 ruchliwe liliowe
dzwonki z LONAMI ROZDARTYMI przed chwilg za sprawg
stonecznych promieni (...)” (s. 265).

»Pojmowala ich (= kwiatéw) sekretng mowe, wielbila ja
westchnieniem krétkim i trwoznym, tajemnice bytu wiecz-
nego, jakby NIEMOWLATKO poczete w drzacym lonie”
(s. 265).

Tak wiec, obok normalnej akcji rozdziatu ,,Géry, do-
liny”, méwiacej o ,,namietnosci niebieskiej” kochan-
kéw: ,,pozostawali dla siebie siostrg i bratem, ktorzy
si¢ na wieki wiecznie kochajg” (s. 266) — toczy sie
rowniez odmienna, ukryta w erotycznych aluzjach,
alegoriach, i antropomorfizmach akcja, zawierajaca
w przykladzie C narastajgcy ciag: ,chué¢ potoku”,
»rozdarte lona” kwiatéw, ,niemowlatko”. Ten za-

Ezopowy
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szyfrowany w opisie ,lgki-kochanki” w nastepujag-
cych po sobie przenos$niach obraz narodzin (jako
pewng calosé) mozna przeciwstawié znacznie bardziej
jawnej i bezposrednio zaadresowanej symbolice tria-
dy las-jezioro-oblok. Wspélnym mianownikiem 13-
czgcym opis lgki i wspomniang triade jest wlasnie
motyw Danae: w triadzie — to ,,wplyniecie” obtoku
do ,,fona” jeziorka, w opisie tgki — przenikanie ston-
ca do kielichéw kwiatow, przebijanie si¢ potoku przez
granit Tatr.

Podczas gdy w Popiolach motyw Danae zostal roz-
budowany (4 elementy: meskie — las i oblok, zen-
skie — jezioro i 1gka) technikg, by tak rzec, domina
(dodawanie poszczegélnych elementoéw-klockéw), to
w pézZniejszej powiesci, Dziejach grzechu, nastepuje
juz pewna dekonstrukcja i rozbicie ustalonego w Po-
piotach sensu i funkcji dwoch gléwnych sktadnikéow
motywu — obloku i wody. Reprezentujg one w tej
powiesci antytetyczne wartosci. Oblok oznacza w
Dziejach grzechu jednoczeénie milo§é sSwiecksy (pro-
fanum) i $wietag (sacrum), pierwiastek meski i zen-
ski. Z jednej bowiem strony obloki laczg sie z wy-
obrazeniami poganskimi:

,»,Wiosenne, kwietniowe, rozkwitle, przedwielkanocne OBLO-
KI plynely i powiewaly w glebokoSci niebieskiej. (...) Za O-
BEOKAMI tail sie tegi blekit jakoby przecudny bdg miodo-
Sci z lukiem naciggnietym przez niezlomne jego ramie i z
czujna, chybka, pierzasta na cieciwie strzaty”

z drugiej za$ z chrze$cijanskimi:

»Z mnajodleglejszych glebin wyplyngl OBLOCZEK bialy jak
poranny $nieg — w oczach rozszerzyl sie, rozpostart biale
skrzydta.. Usta Ewy z rado$cig, bojaZznig i czcig wyszepta-
ly: Serafin...” 15,

Raz Iaczy sie z Lukaszem

,Bezmy$§lna nazwa «Lukasz» wracala na usta. Wyraz ten
oznaczat teraz te gesta CHMURE, te biekitnga CHMURE tak
daleks, daleka, dalekg (...)” (s. 327—328)

16 Zeromski: Dzieje.., s. 27 i 28. Dalsze cytaty z Dziejéw
grzechu pochodza z tejze edycji.
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innym za$ razem z Ewg

»Nigdy nie bywala tak cudownie piekng jak woéwczas. Mia-
ta urok blekitnego OBLOKU, ktéry zawisl! na zrebach
i szczerbach skalistej gbry” (s. 79, por. s. 94, 130, 479).
Tak samo niebanalne jest rozwiniecie w Dziejach
grzechu odnosnosci semantycznej drugiego czlonu o-
brazu oblok-woda — symbolu wody. Raz oznacza on
tu zycie, pogode, rado$¢; innym razem — Smier¢. Oto
przyklad pierwszego, optymistycznego sensu symbolu
wody: Niepotomski, zachwycony urodg Ewy Pobra-
tynskiej, przyrownuje ja do czego$, co najmilej wspo-
mina, do ukochanej swej rzeki rodzinnej:

»Ta Zywa, piekna dziewczyna wywarla nan urok jak gdyby
(osobliwa rzecz!) nurtu glebokiej, czarnej, bujnej WODY w
rzece rodzinnej. Tam! Wytrysta w duszy jakby kopia prze-
dziwna, jedyna w §wiecie, oryginatu, niepodobna doni a prze-
cie taka sama co do sily i rodzaju. WODE te, $liskimi zwo-
jami, skrety, kleby pedzaca, przebijalo ongi poranne stonce”
(s. 34).

Widzimy tu wyraZne nawigzanie do motywu Danae
(stonce przebijajgce wode), ale calosé obrazu ma cha-
rakter radosnej konstatacji uczuciowego utozsamie-
nia bohaterow (,,Poczut w sobie dziwne wzniesienie,
jak gdyby on, rzeka i ta dziewczyna — to bylo jedno
i to samo”. s. 35). Obraz wody nie posiada tu tej zlo-
wrogiej wymowy, jak w przytaczanym uprzednio
fragmencie o jeziorku ,,Zmiennym” — o jego ,,prze-
pasci bez dna”. Tak samo posepne ujecie symbolu
wody dostrzec mozna w kulminacyjnej scenie Dzie-
jow grzechu — opisie stosunku Ewy ze Szczerbicem,
w ktérym kobieta scharakteryzowana jest jako ko-
chanka-morderczyni (por. archetypiczny obraz mo-
dliszki 16):

¢ Por, R. Caillois: Modliszka. W: Odpowiedzialnosé i styl.
Eseje. Warszawa 1967, Por. tez fragment z Motywéw docenta
Ponowy S. Grabinskiego: ,Mord seksualny — jest rozpacz-
liwym wysitkiem mezczyzny, zmierzajacym do zrzucenia
z siebie jarzma i czaru plci drugiej. (...) Stad zjawisko afek-
tywnej ambiwalencji: najwyzszy stopiefi rozkoszy fizycznej,
zadzy, upojenia i rownocze$nie najwieksza nienawi§é. Dla-
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sZanurzyia usta w jego ustach, skowyczac w szale jakowe$
sylaby, dzwieki, pOlstowa (..) Ogarnela go soba, calym cia-
lem, jak glowonbg-oSmiornica wessala go w siebie, wciagneta
go w rozkosz jak w WIR NIEZGEEBIONEGO MORZA”
(5. 447).

W dalszym ciggu opisu tego aktu (jedna z najsmiel-
szych scen erotycznych w naszej literaturze!) mamy
do czynienia z ciekawg formg pseudonimowania ero-
tyki: ot6z na oczywistg fizjologie stosunku milosnego
natozyt pisarz opis przypuszczalnych sensacji wizual-
nych umierajacego czlowieka:

,Radosé cielesna poczela wzmagaé sie, rosnaé¢, wznosié az do
najwyzszej granicy.. Nagle zachwiata sie i jela szybko gas-
naé. Mrok napelnil sie barwa 2z6ttawa, w ktbrej pryskaly
modre iskry. Zlotawe, adamaszkowe §ciany mnachylity sig
rytmicznie: naprzéd — raz, w tyl — dwa, naprz6d — raz...
w tyl — dwa..” (s. 47).

Jesli moje przypuszczenia sg sluszne, bylby to
podwojnie waziny casus: 1) aluzja do pradawnego
symbolu mitoSci-smierci 17, 2) skonstruowanie obrazu
zamierania $wiadomosci czlowieka w ten sposoéb, by
zawieral jednoczesnie naturalistyczng sugestie kine-
tyki realnej sceny seksualnej.

Inng modyfikacje motywu Danae znajdujemy w opi-
sie mitosci bohater6w Wiernej rzeki. Deszcz wyste-
puje tu jako staly akompaniament caltej kulminacyj-
nej sceny erotycznej, tworzy swoistg klamre, otwie-
rajgc (,,Pewnej nocy wiosennej gwaltowna ulewa
zdawala sie zatapia¢ swiat”.) i zamykajgc (,,Deszcz
bil w dach, zacinal w $ciany, bulgotal za zawartymi

tego mord nastepuje w momencie szczytowym aktu lub bez-
poérednio potem (..)”. Cyt. za: A. Hutnikiewicz: Twérczosé
literacka Stefana Grabinskiego (1887—1936). Toruhn 1959,
s, 241—242.

17 Ten oksymoron czesto pojawia sie juz w poezji trubadu-
réw Sredniowiecznych. O zyciowym aspekcie tej figury sty-
listycznej zob. np. Caillois (op. cit., s. 150): ,,(...) milo§é utoz-
samiana jest pod§wiadomie z przerwaniem istnienia — jezyk
ludowy trafnie chyba okre$la efekt psychiczny orgazmu na-
zywajac go «malg Smiercig» (petite mort)”.
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okiennicami wsréd ciemnej, nieprzeniknionej no-
cy”. 18) rozdzial.

Oblok wchodzi tu tez w. nowe konstrukcje znaczenio-
we. Nie ma w Wiernej rzece sekwencji oblok-woda,
lecz raczej obtok-oblok, woda-woda:

,»Dusze ich nawzajem znalazly sie w sobie, pobraly i zako-
chane jedna w drugiej, niosty sie nad ziemig jak dwa wio-
senne OBLOKI” (s. 88).

Z westchnieniem nienasyconej rozkoszy przytulila sie cala
wzdtuz do tego czlowieka, kt6érego tak kochata! Na szept od-
powiadala szeptem, na kazdy pocatunek pocalunkiem, na kaz-
dg pieszczote pieszczoty. Stala sie jak nie wiedzgaca FALA
morza, ktéra tonie w innej FALI — jak powiewny OBLOK,
ktéry sie w inny OBLOK zamienia {...)” (s. 92).

Jeszcze inaczej przeksztalca si¢ motyw Danae w opo-
wiadaniu Pavoncello, gdzie i kochanka (,,Cialo jej
stalo sie jak mgla, jak OBLOK”.) i kochanek (,,Stal
sie sam ciemnym OBLOKIEM.”) i akt seksualny
(,,Ockneli sie spadajac z OBLOKOW zachwytu”. 19)
przedstawiono za posrednictwem obrazu obloku. Wi-
dzimy w tym jednym z ostatnich utworéw Zerom-
skiego (1923) swoiscie ekstremistyczne ujecie moty-
wu Danae: wystarczy juz bowiem sam obraz obtoku
dla zasugerowania erotycznej tresci (nastepuje jak
gdyby elipsa domys$lnego drugiego cztonu sekwencji
— wody).

Czas na wnioski. Powtarzanie sie w calosci twoérczo-
Sci pisarza jednakowych lub podobnych chwytoéw
stylistycznych ewokowania erotyki jest jeszcze jed-
nym potwierdzeniem stuszno$ci tezy Stefana Baleya
0 perseweracyjnym charakterze wyobrazni poetyc-
kiej Zeromskiego.

Mozna to stwierdzenie uscisli¢ uwaga, ze powtarzaja-
cy si¢ w wielu utworach pisarza motyw Danae pod-
lega jednak daleko idgcym przeksztalceniom: od bo-

18 S, Zeromski: Wierna rzeka, W: Utwory wybrane. T. IV,
Warszawa 1964, s. 88 i 92, Dalsze cytaty z Wiernej rzeki po-
chodzg z tegoz wydania.

" S. Zeromski: Pavomcello. W: Sen o szpadzie..., s. 213. 218.
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gatej sekwencji las-jezioro-!gka-oblok z Popiotéw,
poprzez lancuch antynomii Dziejéw grzechu (obtok-
sacrum : oblok-profanum; woda-zycie : woda-Smier¢)
i ogniw obltok-oblok, woda-woda Wiernej rzeki, po
elipse Pavoncella, w ktérej oblok zawiera potrojny
sens. Przedstawiona tu w szkicowym zarysie ewolu-
cja motywu Danae w tworczosci Zeromskiego prosi
sie o pewien istotny dodatek. Jesli bowiem caly ten
motyw figuralny mozna sprowadzi¢ do symboliki ak-
watycznej (oblok-deszcz-woda), to brakuje wyraznie
wzmianki o przeciwstawnej symbolice — erotycznej
funkecji obrazu ognia u Zeromskiego. Ale motyw Sa-
lamandry (por. powies¢ Stefana Grabinskiego pod
tym tytulem) czy Feniksa w tworczosci Zeromskiego
— to juz zupelnie inne zagadnienie. -



