Ewa Kuryluk

Salome czyli o Rozkoszy

Teksty : teoria literatury, krytyka, interpretacja nr 1 (13), 56-70

1974

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Salome
i Jan

Ewa Kuryluk
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Jedna z ilustracji Beardsleya
do Salome Oscara Wilde’a przedstawia dwie postacie:
stojaca z prawej usta rozchyla zmyslowo i pozadli-
wym spojrzeniem obejmuje drugg. Nad jej karkiem
wznosi sie kunsztowna fryzura ozdobiona rogiem
ksiezyca, jej szaty cechuje wyzywajgce bogactwo:
okrywajgca tylko ramiona i plecy tunika we wzor z
rogdéw ksiezyca i motyli uwidacznia piersi, na ktoére
splywajg grube lancuchy, i wzgoérek brzucha z obna-
zonym pepkiem. U boku kobiety pnie sie stylizowany
krzew kwiatow, w ktérych rozpozna¢ mozna roéze.
Druga posta¢, stojgca z lewej, rowniez robi wraze-
nie kobiecej, cho¢ jej cialo okrywa szczelnie prosta
i luzna, przepasana sznurem szata; wlosy wija sie w
puklach, wzrok peten jest surowos$ci. Kim sg te dwie
postacie, dowiadujemy sie z tytulu rysunku, brzmig-
cego Jan i Salome. Zatarcie ptci, miekkos¢ i kobiecosé¢
postaci Jana nie sg wylgcznie wynalazkiem Beard-
sleya. Inspiruje je wyraznie tekst Wilde’a, opisujacy
pozadane przez Salome ciato Jana na wzor ciala dzie-
wicy, ktoérego bialo$¢ jest doskonalsza i bardziej nie-
pokalana od lilii, $niegu, réz i Swiatla ksiezyca.
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Zaréwno symbolika jak styl Wilde’a, stosujacy zasa-
de repetycji i pietrzacy superlatywy, nawigzuja wy-
raznie do Pie$ni mad pieSniami. W odroznieniu od
tekstu Wilde’a posta¢ Jana na rysunku Beardsleya
cechuje znaczna wstrzemiezliwos$¢ i prostota, kontra-
stujagce zywo z wyzywajacg i agresywng sylwetka
Salome. W ten sposéb wydobywa Beardsley zasad-
niczg roéznice miedzy tymi dwiema postaciami, zagu-
biong w ornamentyce Wilde’a: kontrast miedzy cno-
ta Jana a wcielajgcg demoniczne pozadanie Salome,
ktérej jednym pragnieniem jest zaspokojenie wlas-
nej mamietnosci i doznanie rozkoszy — za wszelka
cene.

W swojej znakomitej ksigzce Herkules am Scheide-
wege Erwin Panofsky analizuje przemiany, jakie od
czasébw antycznych az po sztuke osiemnastowieczng
zachodzily w interpretacji opowiadania Prodikosa o
Herkulesie na rozstajach, dokonujagcym wyboru mie-
dzy drogg Cnoty a droga Rozkoszy. Cnote reprezen-
tuje Arete, o powaznych, szlachetnych rysach, Roz-
kosz — Kakia, odziana w bogate wyzywajace szaty
hetery. Opowies¢ Prodikosa przetwarza watek Hez-
joda, czynigc z obu kobiet mieszkanki krain, do kto-
rych prowadzg dwie drogi: pierwszg, waska i stromg
gorskg Sciezka, wedrowiec piaé sie musi z wysitkiem,
dtugo, zmudnie, wystawiony na wiele niebezpie-
czenstw. Lecz gdy je przezwyciezy, znajdzie sie w
krainie niezmaconej radosci. Natomiast droga, na
ktorg wskazuje urodziwa hetera, to szeroki i wygodny
gosciniec wijacy sie wsréd gk i tagodnych pagorkow,
ktéry pokona¢ mozna szybko, przyjemnie i bez wy-
sitku. Ale za uroczymi stonecznymi wzgoérzami kryje
si¢ kraj wiecznego mroku, gdzie na beztroskiego we-
drowca czekajg straszliwe meczarnie.

W polowie II wieku Cnota, ktérg w opowieséci Prodi-
kosa cechuje — w odroéznieniu od Rozkoszy, podkre-
slajacej swg urode za pomocg sztucznych S$rodkow,
stroju i szminki — prawdziwa pieknos¢, przeobraza
sig, zaréwno u greckich retorow, jak autoréow chrze-
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Scijanskich, w chudg i brzydkg nedzarke. To przeo-
brazenie laczy sie zdaniem Panofskiego z ideologig
ascetycznych sekt religijnych okresu, dla ktoérych ,,e-
tyczny plus wyobrazalny byt jedynie w formie este-
tycznego minusu, gdyz uwazaly one czesto naumysl-
nie sprowadzone zaniedbanie zewnetrznego wygladu
nie tylko za konieczny atrybut wewnetrznej dosko-
natosci, lecz wrecz za jej gwarancje” !. Ten rodzaj
przedstawienia cnoty kontynuuje Sredniowiecze, dla
ktorego Virtus rowna sie pracowitosci i uboéstwu. U-
kazuje sie tez — zgodnie z chrzescijanskim kodek-
sem, propagujgcym wstydliwos¢, a potepiajgcym na-
gos¢ — w nedznych lachmanach, podezas gdy Volup-
tas pyszni sie grzesznie swoim nie okrytym cialem.
Juz na drzeworytach w ksigzce Sebastiana Branta
Stultifera Navis (Bazylea 1497) Rozkoszy towarzysza
krzewy rozane i instrumenty muzyczne; w ogoéle
kwiaty, symbol kréotkotrwatych radosci zmystowych,
czesto pojawiajg sie w jej poblizu. Sztuka maniery-
styczna wyposaza Rozkosz w kielichy, czary na owo-
ce, rozmaite rodzaje gier. Szczegblne znaczenie przy-
pada obrazowi Annibale Carraci Wyrok Herkulesa
{1595, Museo Nazionale w Neapolu), na ktérym jako
symbol zludnosci wszelkich zmystowych rozkoszy u-
kazujg sie maski, a w sklad atrybutéw rozpusty
wchodzg, obok instrumentéw muzycznych, otwarta
ksigzka z nutami i karty do gry. W wieku XVII Volu-
ptas przemienia sie coraz bardziej w Vanitas, z wa-
chlarzem pawich piér w reku. Czasem w jej dloni
pojawia sie rowniez trupia czaszka. ArtySci przedsta-
wiaja ja, poczynajgc od tego okresu, zaré6wno nagsg
jak i ubrang. Panofsky zwraca tu uwage na dwojakie
znaczenie, jakie posiada¢ moze nagos¢, o ile nie wy-
nika z sytuacji. Nuda Veritas reprezentuje piekno
wieczne, prawdziwe, nie potrzebujgce pieknych szat;
naga Wenus — urode bezwstydng, kuszgcg do grze-

1 E. Panofsky: Herkules am Scheidewege und amdere antike
Bildstoffe in der meueren Kunst, Leipzig—Berlin 1930, s. 51
—52.
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chu. Poczynajgc od konca XVI wieku obok Rozko-
szy ukazywanej jako Vanitas, w bogatych strojach
i wymyslnych fryzurach, nierzadko podniecajgco roz-
neglizowanej, w ubiorach sypialnianych i domowych
pantoflach, pojawia sie ona réwniez jako naga piek-
no$¢ w typie Wenus, jak na reprodukowanym w
ksigzce Panofskiego anonimowym sztychu z konca
XVI wieku, wedlug obrazu Jana Saenredama, na
ktorym ,,kontury drzewa i kopce ziemi nie tylko ob-
ramowuja sprezysty jak u kotki zarys jej ciala, lecz
zdajg sie wrecz z nim zlewaé¢” 2. Tej Rozkoszy, coraz
blizszej antycznej bogini miloSci, towarzysza cze-
sto, jak na sztychach Mantegni, satyry i centaury, a
dokonujgcy moralnego wyboru Herkules przemie-
nia sie coraz bardziej w arbitra pieknosci — Parysa.
Panofsky swe rozwazania o kolejnych metamorfozach
opowiesci Prodikosa i rodzajach przedstawien, w ja-
kich ukazywane sg Cnota i Rozkosz, konczy na sztuce
XVIII wieku. Tymczasem wlasnie w wieku XIX do-
chodzi do kolejnego odrodzenia motywu Rozkoszy.
Wecielajg teraz zmystowg, demoniczng kobiete, ktora
— w odréznieniu od frywolnej osiemnastowiecznej
Vanitas, obiecujgcej nie tyle piekielne przyjemnosci,
zakonczone piekielnymi meczarniami, ale raczej —
zycie rozbawione i zaprawione drobnymi grzeszkami
— przeciwstawia Cnocie krancowg rozwigzlosé i o-
krucienstwo przescigajgce dawne epoki. Cho¢ zapo-
mnieniu ulega w sztuce dziewietnastowiecznej przed-
stawienie wyboru Herkulesa, to jednak wyboér ten
zostaje dokonany. Artysci nie ukazuja juz samego
przebiegu konkurencji, albowiem jej rezultat jest w
wieku XIX, w okresie kryzysu wartosci religijnych
i tradycyjnej etyki, dany niejako e priori. Triumf,
jaki odnosi Rozkosz, usuwa Cnote na plan bardzo da-
leki i z rzadka tylko pozwala sie jej ukazaé. Na placu
pozostaje zwycieska Voluptas, ktéora bezwzglednym
pragnieniem zaspokojenia wlasnych pozadan, prze-
pychem stroju, egzotycznoscig urody przeciwstawia

2 Ibidem, s. 119.
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sie nudnej, mdlej, a co najgorsze — obtudnej cnocie
dziewietnastowiecznej mieszczki. Malarstwo prerafa-
elitow mialo (przynajmniej wedlug Ruskina) wcielaé
idealy chrzescijanskiej cnoty, skromnosci i powagi,
pracowito$ci i czystosci. Jednak obok przedstawien
Marii Panny, ukazywanej przez Rossettiego jako
mloda dziewczyna w mieszczanskim wnetrzu, przy
kotowrotku bedacym od wczesnego Sredniowiecza
atrybutem personifikacji cnoty — pojawiajg sie w
jego tworczosci demoniczne anielice ze wzrokiem
rozplomienionym pozadaniem, filgotnymi rozchylo-
nymi wargami, ktére zwie renesansowymi imionami
Veronica Veronese, Fiametta, bagdz wrecz Belle dame
sans merci. Pozuje mu do nich jego narzeczona,
piekna Elzbieta Siddal, chora na pluca i reprezentu-
jaca urode w najwyzszym stopniu morbide.

Posta¢ kobiety demonicznej ksztattuje w wieku XIX
przede wszystkim literatura, inspirujgca nastepnie
sztuki plastyczne. Prototypami inkrustowanych jak-
by drogimi kamieniami, emanujacych chtodne, meta-
liczne $wiatlo i zdajacych sie¢ zanurzaé w opary siar-
ki i fosforu kobiet z obrazéw Gustawa Moreau, Sa-
lome, Sphinx Vainqueur, Helena i tylu innych, sg
literackie fantazje Flauberta, kuszaca §w. Antoniego
kréolowa Saba, ktorej cialo kryje ,nieskonczone mis-
teria” i zamieniona w monstrualny egzotyczny klej-
not Salambd. Podobnie zapladniajg wyobraznie Rop-
sa ,,czarne boéstwo” i ,trujgce kwiaty” Baudelaire’a.
Te kobiety nie wecielajg zyciodajnej energii i ptod-
nosci, ich sita jest niszczycielska, a uroda sterylna i
chimeryczna, jednoczesnie ,,sexless and lascivious”,
jak ja okresla Mario Praz (Romantic Agony). Ku tej
Rozkoszy droga prowadzi poprzez ,une succession
de mystéres” (Flaubert, Kuszenie §w. Antoniego), do
miejsc najokropniejszej meki i straszliwej Smierci.
Inna jeszcze postaé literacka przyczynia sie znacznie
do uksztaltowania modelu Rozkoszy fin de siécle’u,
demonicznej femme fatale. Jest nig panna de Mau-
pin, bohaterka mlodzienczej powiesci Teofila Gautier
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pod tym samym tytulem, opublikowanej w 1835 r.
Silna jak mezczyzna, szczupta i zwinna jak chlopiec,
a jednoczesnie obdarzona kobiecym wdziekiem, pan-
na de Maupin reprezentuje typ hermafrodytyczny.
Jej stosunek do wlasnej i obcej plci zasadza sie na
ciekawosci erotycznej, checi poznania i zaznania
wszelkich odmian rozkoszy. Panna de Maupin mez-
czyznie nie jest juz powolna, przeciwnie, zyskuje
nad nim przewage, traktujgc wylacznie jako obiekt
w grze milosnej. Aby posigé¢ mozliwie najwiekszg
wolno$¢ i niezaleznosé¢, prowadzi zycie w meskim
przebraniu. Zmystowo$¢ panny de Maupin jest
chtodna i wyrafinowana, jej posta¢ kojarzy sie z
antyczng boginig-lowczynia, ktéra zjawia sie w prze-
braniu, zaspokaja pozgdanie, po czym znika. Ten no-
wy typ Rozkoszy reprezentowany przez panne Mau-
pin przeciwstawia Gautier idealowi minionemu,
wecielonemu w Rosette, bedgcg typem stodkiej, roz-
leniwionej i frywolnej osiemmnastowiecznej Vanitas,
kobiety w tonacji rézowej.

Mario Praz stwierdza w Agonii romantyzmu prze-
obrazenie idealu kobiety na przestrzeni wieku XIX;
od istoty biernej, uleglej mezczyznie, stuzgcej mu za
obiekt do zaspokojenia rozkoszy, o typie urody stod-
kiej, kobiecej, ,niebianskiej”, ku istocie coraz bar-
dziej aktywnej, stopniowo podporzadkowujacej sobie
mezczyzne, czynigcej zen stuge i niewolnika. W sto-
sunkach erotycznych oznacza to — w formie najbar-
dziej krancowej — zmiane rol, przejscie od sadyzmu
na poczatku do masochizmu u schytku wieku.

Ale powrétmy do rysunku Beardsleya. Wyposaza on
na nim Salome w szereg atrybutow Rozkoszy: mamy
wiegce krzew rozy, wyzywajace, bogate szaty obnazajg-
ce nagos¢, wysoko upietg kunsztowng fryzure, a tak-
ze echo instrumentu muzycznego w ornamencie
przypominajgcym lire; na jej szacie, obok deseniu
z r6z, widniejag réowniez motyle, symbol szybkiego
przemijania zmystowego piekna. Pojawienie sig
ksiezyca we wlosach Salome uzasadnione jest gtow-
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nie tekstem Wilde’a, gdzie symbol nocy, ksiezye,
bedacy po angielsku rodzaju zenskiego, zapowiada
swym pojawieniem narastanie dzikich namietnosci,
jednoczesnie zas kojarzy pieknosé Salome z chtodem
i sterylnos$cig natury.

Na rysunku Beardsleya Cnota 1 Rozkosz, symbolizo-
wane przez Jana i Salome, podejmujg duchowg
walke, ktéra objawia sie w ich spojrzeniach, ale Sa-
lome pozgdajgca Jana to rowniez symboliczne przed-
stawienie grzesznej Voluptas, ktéra pozada Virtus.
Nie podkreslajgc meskich cech Jana, czynige jego
posta¢ co prawda miekka, ale raczej bezplciowg niz
kobiecg, Beardsley pozbawia scene jej wylacznie
erotycznego charakteru i zdaje sie nawigzywaé do
pradawnego motywu rywalizacji miedzy Cnotg
a Rozkoszg. Znajgc sklonno$ci Wilde’a mozna by
oczywiScie dopatrywac¢ sie w tej scenie odzwiercie-
dlenia homoseksualnych cech stosunku miedzy
Salome a Janem, ktére tak czesto sugeruje tekst
Wilde’a. Jednak i on sam podejmowal idee pozadania
Cnoty przez Rozkosz. W Wildeowskim opisie ciala
Jana mnie tylko dominuje biel, kolor niewinnosci, ale
wydaje sie ono Salome réwnie piekne, co odrazajace,
jak ciato tredowatego.

Ta sprzecznos¢ staje sie zrozumiala, gdy uswiadomi-
my sobie, ze — jak stwierdzil Panofsky — w tra-
dycji chrzescijanskiej Cnote przedstawiano, w od-
réznieniu od Rozkoszy, w postaci nedznej i budzgcej
wstret, gdyz tylko taki wyglad, $wiadczacy o zyciu
pelnym wyrzeczen i cierpienia, gwarantowal ducho-
wg doskonato§é. Biel ciala Jana, trzymanego w lo-
chu, mozna wiec rozumie¢ przede wszystkim w sen-
sie symbolicznym, podczas gdy w rzeczywistos$ci po-
kryte jest ono kurzem, zaropiale i pelne $ladéw tor-
tur. Nie przypadkiem jego zlepione brudem wlosy
jawia sie Salome w ksztalcie ,,cierniowej korony”.
Tak wiec juz w tekscie Wilde’a pozadanie Salome
jest nie tylko pozadaniem ciala Jana, lecz réwniez
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jego cnoty. Jest symbolicznym przedstawieniem zg-
dzy, jakg w Voluptas wzbudza Virtus.

Nic tak nie podnieca zmystu okrucienstwa jak widok
cnoty i niewinnosci; o tym wiemy juz od markiza de
Sade. Jedynie torturowanie istoty naprawde niewin-
nej zapewnia uzyskanie pelnej rozkoszy, nie tylko
cielesnej, ale i duchowej. Jedynie tryumf nad nig
jest prawdziwym zwyciestwem — pokonaniem Cnoty
przez Rozkosz, dobra przez zto. Tym, co najokrut-
niejsza Rozkosz najbardziej pozgda, jest wlasnie naj-
niewinniejsza Cnota. Cykl rysunkéw Beardsleya ideg
te konkretyzuje i wciela w pelng doskonalosci sym-
boliczng forme w stopniu znacznie wiekszym od
sztuki Wilde’a. Zwyciestwo, jakie Salome odnosi nad
Janem, Rozkosz nad Cnotg, staje sie znakomity ilu-
stracjg nie tyle tekstu Wilde'a, co dziel de Sade’a.
Beardsley nie neguje zresztg bynajmniej zrédia in-
spiracji. Na rysunku przedstawiajacym toalete Sa-
lome (The toilette of Salome I), na najnizszej polce
etazerki, znajduje sie pie¢ ksigzek, sposrod ktorych
cztery posiadajg wyraZnie wypisane tytuly. Sa to
Nana Zoli, Marquis de Sade, Manon Lescaut i Zloty
osiot.

Toaleta Salome I to przedstawienie Rozkoszy w po-
staci osiemnastowiecznej Vanitas ukazanej w wy-
dekoltowanej krynolinie z wysoko upietg fryzurs,
w stylu japonskich gejszy. Z glowa odwrdcong ku
widzowi, ze zmystowo przymknietymi oczyma, piek-
na dama daje sobie wlasnie pudrowaé¢ wlosy przez
zamaskowang posta¢ w obszytym kryzg maskarado-
wym kostiumie. Sugeruje ona nmotyw karnawaltowej
zabawy, a jednoczesnie, jak wiemy od Panofsky’ego,
jest typowa postacig towarzyszgca Rozkoszy. Tej
ostatniej nie brak tez innych atrybutow; na jej
sukni i we wlosach znéw pojawia sie desen z roz, na
etazerce lezg przybory stuzace sztucznemu podkre$-
leniu pieknosci, rozpylacze perfum, flaszeczki z pa-
chnidlami, puzderka z masciami i pudrami, tampony
1 nozyczki.
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Beardsley wykonal inng jeszcze wersje tematu, ry-
sunek znany jako Toaleta Salome II, nie zamieszczo-
ny w pierwszym angielskim wydaniu Salome Wil-
de’a i bedacy raczej ilustracjg do nie skonczonej po-
wiesci Beardsleya The Story of Venus and Tann-
hduser. Jest to juz nie toaleta osiemnastowiecznej
damy, lecz antycznej Wenus. Beardsley zachowuje
motyw buduaru, a nawet rozbudowuje go w stylu
modnego woéwczas buduaru a la chinoise, wyposaza-
jac etazerke w szereg waz i flakondw z chinskiej
porcelany. Pozostawia tez zamaskowang postat w
stylu Pierrota rodem z obrazéw Watteau. Jednak
siedzgca posta¢ kobiecg czeSciowo obnaza, a do jej
towarzystwa dodaje dwie nagie postacie meskie i
jedng kobiecg, ubrang w rodzaj krotkiej tuniki.
Wszystkie przywodzg na mys$l sylwetki z waz grec-
kich. Jedna z nich, meska, ale z wydatnie zarysowa-
nymi piersiami, stoi za plecami Salome, trzymajac
w reku tace, na ktorej stojg filizanka, dzbanek, dzba-
nuszek, cukiernica. Dwie pozostale uplasowane sg
kolo etazerki: nagi chlopiec siedzi na taborecie w
chinski wzér, dziewczyna reke wspiera na fallicznym
kandelabrze. Nie jest to zreszta jedyny przedmiot
nacechowany silng symbolikg erotyczng, pelne jest
ich cale wnetrze. Niedwuznacznych form seksual-
nych, na przemian meskich i kobiecych, nabieraja
przy blizszym ogladzie flakony z zatknietymi w nie
korkami, wazy na przemian rozlozyste i proste, wy-
smukle, z ktéorych jedna wyposazona jest wrecz w
rodzaj fallusa i wycelowana w lono nagiej kobiety,
podczas gdy w jej piersi celuje stojgcy na tacy dzba-
nek z wydluzonym dzidbkiem; perwersyjnie wydtu-
zone pantofle, zaliczane przez Freuda do symboléw
seksualnych i nalezgce do charakterystycznych atry-
butéw Rozkoszy; otwory o ksztaltach waginalnych,
w ktére wnikajg fallicznz przedmioty — nos maski
przenikajgcy w glab ust, palec, ktory wchodzi we
wlosy na glowie Salome, jak tez powtarzajaca ten
motyw ornamentyka. To wszystko tlumaczy niezwy-
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kle silny erotyzm, jaki przesyca to dzieto. Naprzeciw
Salome widnieje statuetka z glowg embriona, motyw
powracajgcy obsesyjnie w calej twoérczosci Beard-
sleya, a przez niego samego okre$lony jako unstran-
gled abortion (nieunicestwiona skrobanka).

Rowniez na tym rysunku pojawia sie wielokrotnie
stylizowany motyw ro6zy i jemu to chcialabym po-
Swieci¢ nieco miejsca. Niedokonczona powiesé Beard-
sleya The Story of Venus and Tannhduser, ktoéra roz-
poczyna sie opisem wstapienia kawalera we Wzgérze
Wenery, zawiera na samym poczatku charaktery-
styczng scene. Odlamana z krzewu polna réza wpla-
tuje sie w wykwintne szaty kawalera, ktory w pierw-
szej chwili mys$li o usunieciu niesfornego kwiatka,
pozniej jednak decyduje sie zatrzymaé go — jako
przepustke do krainy milosci.

Ze wszystkich kwiatow Beardsley najbardziej upo-
dobal sobie réze, bedgcg od najdawniejszych czaséw
pelnym wieloznaczno$ci symbolem erotycznym. Réza,
szczeg6lnie biala albo delikatnie rézowa, na wpét u-
kryta jeszcze w pagku, to symbol dziewictwa, piekna
cnotliwego i nieskazonego. Réza rozkwitla i pgsowa
wciela natomiast urode bujng, dojrzalg, podniecajgcy
zmysty. Bedgc personifikacjg dziewictwa i cnoty, jak
tez przeciwnie, zmystowych rozkoszy, rozwigzlosci
i grzechu, r6za stanowi staly atrybut boginek milo-
Sci, ale przystuguje tez niepokalanym dziewicom.
Jest zarowno symbolem doczesnych rozkoszy jak
i mito$ci uduchowionej, platonicznej, kwiatem obec-
nym w wiencu Wenery i na oltarzu Madonny. Uswia-
domienie sobie tej dwuznaczno$ci rézanego kwiatu
konieczne jest dla zrozumienia roli, jakg odgrywa on
w dzielach Beardsleya. Jego zafascynowanie tema-
tyka i symbolikg rézang nie jest zresztg zjawiskiem
odosobnionym u schytku wieku, kiedy to kwiat ten
zajmuje jedno z wazniejszych miejsc w zielniku arty-
stow z kregu Art Nouveau.

Wyobraznie Beardsleya podsycajg przede wszystkim
dwa dziela, Roman de la Rose Jean de Meuna i Me-
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tamorfozy albo Zioty osiot Apulejusza. Zacznijmy od
drugiego, w ktorym symbolika rézana jest szczegol-
nie wieloznaczna, i to w tym wlasnie sensie, w ja-
kim spotykamy jg u Beardsleya. Jak wiadomo, prze-
mieniony w osla Lucjusz swojg ludzkg posta¢ ma
odzyska¢ wtedy dopiero, gdy spozyje kwiat rozy. O
jak najszybsze znalezienie ,,bielejgcego krzaka roz” 3
modli sie Lucjusz ,,do wszystkich bostw”, gdyz do-
piero potkniecie roézanego ,lekarstwa” wydzwigne-
foby go ,,z bydlecia czworonoznego (...) w wyniostg
posta¢ czlowieka” 4. Gdy Lucjusz-Osiol wedruje tak
przed siebie pograzony w marzeniach o krzewie ro-
zanym, nagle doznaje zludzenia: wydaje mu sie, ze
dostrzega w ,cienistej kotlince, bujny gaj, w kté-
rym — miedzy ziolami réznymi i rozkosznymi krze-
wami — pali sie ciemna purpura blyszczacych roz” 3.
Lucjuszowi wydaje sie, ,,Ze to samej Wenus i Gracji
ten gaj, w ktorego ciernistych tajnikach 1$ni kro-
lewski blask rozkosznego kwiatu” 6. Jak widaé¢, roze
objawiajg mu sie tym razem w zupelnie innej posta-
ci — nie bielg sie niewinnie i nie obiecujg wyzwole-
nia z bydlectwa, czyli uczlowieczenia, lecz jako pur-
purowy kwiat bogini milosci méwiag o rozkoszy ,w
ciernistych tajnikach”. Ale to nie koniec, nastgpuje
bowiem jeszcze jedna metamorfoza rézanego kwiatu.
Po zblizeniu okazuje sie, ze szkarlatne r6ze w cieni-
stej dolince to kwiaty bezplodne i $miercionosne.
Zwane przez pospOlstwo ,,rézami laurowymi”, po spo-
zyciu powodujg one ,,u wszelkiej zywizny otrucie” 7.
Tak to pozadane przez Lucjusza ,,r6ze rozkoszne i de-
likatne, wilgotne boskg rosg i nektarem” 8 ujawniajg

3 Apulejusz z Madaury: Metamorfozy albo Zloty osiot. Prze-
lozyt E. Jedrkiewicz, Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich
‘Wroctaw 1953, s. 74.

4 Ibidem, s. 4.

5 Ibidem, s. T4—15.

¢ Ibidem, s. T5.

7 Ibidem, s. T5.

¢ Ibidem, s. T5.
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swoje prawdziwe oblicze jako ,,réze trujace”, ktorych
spozycie unicestwia.

»Irujace roze” Apulejusza to juz bliskie krewniaczki
jakze popularnych w symbolice fin de siécle’u , kwia-
tow zla”, trujacych, piekielnych, ,,zadzumionych”
(Pestblumen u Trakla). Z oddali budza one najwyz-
sze pozadanie i obiecujg wszelkie rozkosze, a przy
blizszym poznaniu okazujg sig¢ jalowe i niosg zaglade.
Fragmenty Ztotego osla u$wiadamiajg réwniez, ze
roza spelnia u Apulejusza nie tylko role symbolu mi-
tosci, urody, wreszcie samej kobiety, lecz stanowi
takze symboliczne oznaczenie kobiecego organu plcio-
wego, na ktérym skupiajg sie marzenia i pozadania
Lucjusza. ,,Samej Wenus i Gracyj ten gaj”, w kto-
rego ciernistych tajnikach 1$ni krélewski blask roz-
kosznego kwiatu to, jak stwierdza badacz pornoutopii
Steven Marcus (The Other Victorians), typowy opis
,kobiecego pejzazu”, w ktorego zakamarkach tkwi
pozadany przez Lucjusza kwiat. Jego spozycie, czyli
defloracja, ma go jednoczesnie uczlowieczy¢ i przy-
nie$¢ mu rozkosz.

Innym motywem powracajgcym u Beardsleya zarow-
no w cyklu Salome jak i innych rysunkach sg karna-
wal i maskarada. Orgii seksualnej towarzyszg zaw-
sze, a w pewnym sensie dominujg ja, korowody, pa-
rady, tance, uczty i widowiska bedgce nierzadko pa-
rodig pradawnych misteriow. To one znajduja sie
stale w centrum uwagi, podczas gdy sam akt plcio-
wy pozostaje niedomoéwiony badz zrealizowany zo-
staje ,,zastepczo” w sposéb symboliczny — np. jako
owo stynne ,,wstgpienie” kawalera we wzgérze We-
nery. Tu réwniez zdaje sig by¢ widoczny wplyw A-
pulejusza. Symboliczny akt mitosny — spozycie ro-
Zy — majacy go na powrdt uczlowieczyé, tkwi w
centrum oSlej egzystencji Lucjusza. Akt ten doko-
nuje si¢ wreszcie podczas ,,wielkiej uroczystosci”, w
ktérej karnawalowa zabawa stapia sie z misterium.
Nie konczace sie festyny towarzyszgce i poprzedzaja-
ce miltosne potgczenie Wenus i Tannhéusera z powie-
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Sci Beardsleya zdajg sie by¢é wyraZnie zainspirowane
X1 ksiegg Zlotego osta, bedacg opisem uroczysto-
$ci na cze$¢ bogini, ktérg Apulejusz zwie Pesynunckg
bogoéw Macierza, Minerwg Cekropskg, Wenerg Pa-
fijska, Diang, Diktynna, Prozerping Stygijska, Cere-
rg, Junong, Bellong, Hekatg, Ramnuzjg az wreszcie
Izyda. Zwiastuje ona Lucjuszowi, ze w trakcie uro-
czystosci urzadzonych na jej czes¢ osiaggnie on wresz-
cie cel swego zycia — uszezknie réze z wienca nie-
sionego przez jej kaplana, kroczacego na czele orsza-
ku swietego. Gdy to nastgpi, Lucjusz — podobnie jak
Tannhéduser wstepujacy we wzgérze Wenery, w kra-
ine milo$ci — nalezeé bedzie juz calkowicie do wie-
loimiennej bogini-wyzwolicielki.

U Apulejusza symbolika erotyczna lgczy sie Scisle z
misteriami religijnymi. Przyjmujac od Apulejusza
zaréwno symbolike rézang, jak i inne symbole o cha-
rakterze erotycznym — Beardsley je jednak catko-
wicie desakralizuje, misterium przeobraza w Swieto-
kradczg parodie, w antymisterium.

Demoniczny nastréj, ,,czarnej mszy” emanuje z ry-
sunku Wchodzi Herodiada, na ktorym posta¢ matki
Salome tronuje w gorze jak szatanska antymadonna.
Jej ku dotowi splywajgcag szate, ktéra, narzucona na
plecy, piersi obnaza w calej okazalto$ci, podtrzymuje
kartowata postaé¢ z glowg embriona i kozig ndzks,
podczas gdy z drugiej strony ukazuje sie¢ meska po-
sta¢, trzymajaca w jednej rece przybory kosmetycz-
ne, w drugiej maske. Na pierwszym planie plong
Swiece w obscenicznych swiecznikach stylizowanych
na meskie organy ptciowe.

Podobny demonizm cechuje réwniez rysunek zaty-
tutowany Oczy Heroda. Dwie postacie, Herod i He-
rodiada, wylaniajg sie na nim z bieli jak z chmur. Z
calej sylwetki Heroda widoczna jest tylko twarz,
podczas gdy wznoszaca sie nad nim Herodiada uka-
zana jest w orientalnej fryzurze z plomiennych lilii.
Oprocz jej twarzy widoczna jest jeszcze szyja i jedna
naga pier§, podczas gdy reszte ciala kryje splywa-
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jaca ku dolowi szata gingca w bieli. U dolu rysunku
gromadzi Beardsley szereg przedmiotéw pelnych ero-
tycznej symboliki. Erotyczno-kobiecy charakter o-
kraglych rézanych pakdéw podkresla tym razem je-
szcze obecnos$¢ fallicznych konardéw drzew, ktore nie-
jako przenikajg caly krzew rézany. Dalej pojawia sie
posta¢ pawia, ptaka pysznigcego sie swg uroda, z kto-
rego pior wachlarz nosi Voluptas (Panofsky). Dolny
$rodek rysunku zajmujg postacie dwéch nagich putti
unoszgcych wielki kandelabr ze §wiecami plongcymi
miedzy gtowa Heroda a postacig Herodiady; w lewym
gornym rogu widnieje arabeskowy motylek. Nie-
dwuznacznie erotyczny charakter tej sceny, w kt6-
rej srodku usytuowany jest kandelabr z plongcymi
$Swiecami, symbol roznieconej namietnosci, nabiera
szczegblnie perwersyjnego aspektu dzieki temu, iz
Beardsley nawigzuje wyraznie do przedstawien ko-
Scielnych: Herod z dlugg broda, wytaniajacy sie jak-
by z chmur i Heriodiada zawienczona liliami, to re-
miniscencje obrazéw Boga-Ojca i Madonny.

Na wszystkich nieomal rysunkach Beardsleya w cen-
trum znajduje sie kobieta. Dominuje ona nad posta-
ciami o cechach meskich zar6wno wielkoscig, jak u-
sytuowaniem — mezczyzni zawsze sg mniejsi od niej
i nizej sie znajdujg. Ten rodzaj kompozycji — po-
dobnie jak zwyczaj Sredniowiecznych malarzy uka-
zujgcych malutkich fundatoréw kleczacych u stop
tronujgcej w przestworzach Madonny — podkres-
la istniejgcg w dzielach Beardsleya hierarchie, réz-
nice miedzy panujgcymi i poddanymi. Tymi ostatni-
mi sa u Beardsleya zawsze mezczyzni, spelniajgcy
role shluzebnych, niewolnikéw, nadwornych aktorow
i grajkéw, o ile w ogole zredukowani nie zostajg do
amorkow, obrzydliwych kartéw i istot juz tylko w
polowie ludzkich, o niewyksztalconych ksztaltach
embrionéw, ktére ,przezyly skrobanke”. Do naj-
bardziej charakterystycznych nalezy rysunek na o-
kladce pierwszego numeru ,,Savoy”, ukazujacy po-
tezng posta¢ kobiecg ze szpicruta w dioni i polnagg
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istotke plei meskiej u jej stop, czy tez jedna z ilu-
stracji do Panny de Maupin prezentujaca kobiete
trzymajacg na lince malpke, bardzo podobng do ta-
kiego p6! karta, p6l embriona.

Rzgdzony przez kobiete $wiat beardsleyowskich ry-
sunkoéw to najdoskonalsza moze pod wzgledem pla-
stycznym materializacja erotycznych obsesji nara-
stajgcych w sztuce przez caly wiek dziewietnasty.
Osiggaja one kulminacje u schytku stulecia, kiedy
trafiamy na najadekwatniejsze zobrazowanie ,fatal-
nej” Voluptas fin de siécle’u, silnej i bezwzgledne]j
jak panna de Maupin, rozpustnej jak Helena z be-
arksleyowskiej powiesci, zartocznej i okrutnej jak
Salome. Do cyklu Salome malezy bowiem rysunek
zatytulowany Pawia spédnica. Przedstawia corke
Herodiady cienkg w talii jak osa, z tutowiem wydtu-
zonym jak kadlub owada, z falbanami sukni i wach-
larzem rozpostartymi jak motyle skrzydla. Jest to
wizerunek kobiety-modliszki, bedacy jednym z nie
najmniej znaczacych symboléw ,,pieknej epoki”.



