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AsstrACT: The main research problem, which the author reconsiders in the article is the
problem of the post-Soviet cinema state in Ukraine. It is briefly presented the history of the
development of Ukrainian cinema in the Soviet period, with a particular focus on state policy,
which limited the opportunities for the rise of a fully independent Ukrainian cinematography.
Primarily author is interested how the regain of Ukraine’s independence influenced the deve-
lopment of cinema. Having analyzed major film productions in recent years author sees the
development of several major film genres, which marks the return of the so-called folk cinema-
tography, historical cinematography, movies focused on Cossacks heritage. These topics were
almost completely absent during the period of Soviet hegemony, so their popularity in modern
times is not surprising. It is a vital question whether it may be attractive to contemporary
audiences, and whether the language of contemporary Ukrainian cinema could be understood
by a wider, international audience. The key problem, which author reconsiders refers to govern-
ment policy in relation to the cinema or in the wider perspective Ukrainian culture and law-
making process that is inspired by Western film production financing patterns. The problem of
ethnic and linguistic situation in Ukraine is also taken into considerations, as it has a signifi-
cant impact on position of the movies screened or filmed in Ukrainian in relation to flooding
the market with Russian or western movie productions that are screened in Russian.

Rozwazajac kondycjg, w jakiej znajduje si¢ dzisiaj kino ukrainskie, badacz na-
potyka na szereg probleméw zwiagzanych z sytuacja narodowo$ciowa na Ukra-
inie, z polityka kulturowa panstwa, z historyczna zalezno$cia kultury ukrainskiej
od Rosji oraz z rola kultury jako spoiwa nowej, postkolonialnej tozsamoS$ci
Ukraincow. Kino ukrainskie od wielu juz lat nie odnosi znaczacych sukcesow na
migdzynarodowych festiwalach filmowych. Oczywiscie zdarzaly si¢ nieliczne
migdzynarodowe sukcesy takich przedstawicieli ukrainskiego kina, jak: Kira
Muratowa (Srebrny NiedzwiedZz w Berlinie za Syndrom asteniczny / Acmeniunuii
cundpom — 1989) czy Jurij lljenko, jednak w pordéwnaniu do osiagnigé takich
rezyserow, jak Oleksandr Dowzenko czy Serhij Paradzanow, sa to niejako tylko
odpryski dawnej $§wietnosci ukrainskiej kinematografii.
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Na ksztalt ukrainskiej kultury niewatpliwy wpltyw miata i nadal ma sytuacja
narodowo$ciowa 1 jezykowa. Aby zrozumie¢ wspoéliczesna kulturg ukrainska,
nalezy pokrotce przyblizy¢ te zagadnienia. Ukraina, jako panstwo powstate
z rozpadu ZSRR 1 bedace od konca Il wojny $wiatowej pod wplywem kulturo-
wym radzieckiej Centrali, odziedziczyta zréznicowang struktur¢ narodowoscio-
wa. Wedhuig urzedowego spisu ludnosci z 2001 r., Ukraing zamieszkuje ponad
130 narodowosci, co niewatpliwie §wiadczy o wielonarodowosciowym charak-
terze tego panstwa. Z przeprowadzonego spisu wynika, ze druga co do wielko$ci
grupa narodowo$ciowa po Ukraincach sa Rosjanie (17,3%), ktorych liczba wy-
nosi okoto 8,3 mln obywateli (Panstwowa Komisja Statystyki Ukrainy). Istotne
znaczenie tej mniejszo$ci narodowej na Ukrainie nie budzi watpliwoéci. Mozna
tez widzie¢ w tak silnej pozycji Rosjan powazny problem narodowo$ciowy, co
potwierdzaja stowa T. A. Olszanskiego: ,,Rosjanie, stanowiac wedlug danych
spisowych 1/5 mieszkancow republiki i skoncentrowani w jej potudniowych
1 wschodnich obwodach, moga sta¢ sig¢ Zrodtem powaznych napigé politycznych,
a nawet — nie pozbawionej szans irredenty” (Olszanski 1991, 80). Co wigcej, nie
wszyscy etniczni Ukraincy postuguja si¢ jezykiem ukrainskim, a liczba rosyjsko-
jezycznych Ukraincow przekracza az o 12,3% liczbe obywateli zdeklarowanych
jako Rosjanie. Roznica ta jest spowodowana najprawdopodobniej wysokim sta-
tusem jezyka rosyjskiego na Ukrainie, jego ekspansja w ukrainskich mediach
1 przyjmowaniem przez Ukraincow jgzyka rosyjskiego jako jezyka codziennego
uzytku. Wszechobecno$¢ rosyjskojezycznych kanatéw telewizyjnych, ksiazek
1 prasy powoduje pomniejszanie znaczenia rodzimej kultury ukrainskiej. Istnieje
niebezpieczenstwo, iz zachwiany zostanie przekaz migdzypokoleniowy tradycji
kulturowych na Ukrainie. Sta¢ si¢ moze tak dlatego, iz ukrainskie wytwory
kultury nie moga konkurowaé z rosyjska kultura masowsa, ktorej pozycja na
ukrainskim rynku jest jak na razie niezachwiana (Wlodkowska 2007; Kos$ciotek
2008). Podobna sytuacja zaistniata na poczatku lat 90. w przemysle filmowym.
Nie jest to jedynie kwestia obecno$ci rosyjskich produkcji w ukrainskich kinach,
ale réwniez finansowania filmoéw rosyjskojezycznych przez organy odpowie-
dzialne za produkcj¢ filmowa na Ukrainie.

L. Brjuchowecka podkresla, ze nowe ukrainskie kino musiato nie tylko
zmierzy¢ sig z rosyjskimi produkcjami, ale przede wszystkim z zalewem ukrain-
skiego rynku kinowego przez produkcje hollywoodzkie, ktore to juz na cztery
lata przed odzyskaniem przez Ukraing niezalezno$ci zdominowaty ekrany ukra-
inskich kin (bproxoseupka 2003, 20). Stad niezmiernie cickawym dla autora
staje si¢ odpowiedzenie na pytanie, czy postradzieckie kino ukrainskie moze
konkurowa¢ z produkcjami rosyjskimi 1 amerykanskimi, przewazajacymi na ryn-
ku ukrainskim, oraz czy jezyk filmowy, jakim postuguje si¢ kino ukrainskie, jest
czytelny dla wspotczesnego widza.
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W tym miejscu nalezy, w opinii autora, nakresli¢ sytuacj¢ kina ukrainskiego
przed odzyskaniem przez ten kraj w pelni niezaleznos$ci. Historyczna sytuacja
spowodowala, ze Ukraina na szereg lat znalazla si¢ pod obcym wpltywem poli-
tycznym 1 kulturowym, stata si¢ czg¢scia bloku panstw socjalistycznych. Polityka
Moskwy przez cale dziesigciolecia wywierata bardzo negatywny wptyw na kul-
turg ukrainska. Polityka rusyfikacyjna, ktéra nastapita w czasach stalinowskich,
oraz tzw. rozstrzelane pokolenie, pokolenie intelektualistow przesladowanych
1 czgsto mordowanych przez wladze sowieckie w latach 60. XX w., sa tylko
najdobitniejszymi przyktadami wyniszczania kultury ukrainskiej. Cenzura oraz
przymus tworzenia filméw na zamowienie wladzy 1 zgodnych z polityka partii
niewatpliwie nie omingty ukrainskich tworcow. Jak podkresla B. Y. Nebesio:
,Kiedy Ukraina stracita kontrolg nad produkcja filmowa w 1930 r., kino stato si¢
najbardziej zrusyfikowanym sektorem ukrainskiej kultury” (Nebesio 2007, 267).
Radziecka polityka kulturowa doprowadzita do sytuacji, w ktoérej w latach 70.
i 80. filmowcy tworzyli niejako w atmosferze braku kultury ukrainskie;j.
W okresie tym promowana byla kultura radziecka, a wszelkie odwotania do
tradycji narodowych drastycznie tgpiono. Wiadze radzieckie dazyly bowiem do
pozbawienia poszczegolnych grup narodowosciowych wlasnej swiadomosci, do
wynarodowienia, a ostatecznie do uksztattowania homo sovieticus'. Jak pisze
L. Brjuchowecka, ,,tworzac w warunkach rusyfikacji, widzieli [ukrainscy tworcy
kina — J. K.], jak wielu Ukraincow przystosowuje si¢ do rosyjskiego jgzyka,
kultury” (bproxosenpka 2003, 29). Stad tak istotne stato si¢ na poczatku lat 90.
odkrycie wlasnego jezyka filmowego zatopionego w ukrainskiej tradycji. Co
wiecej, L. Hosejko podkresla, ze: ,,wyzwalajac si¢ z radzieckiej niewoli, ukrain-
skie kino utracito panstwowe subwencje, a przede wszystkim, swoich widzow”
(T'oceitko 2005, 412).

W okresie istnienia Ukrainskiej Republiki Radzieckiej produkcja filmowa
byta kontrolowana przez Moskwg, a filmy powstajace w poszczegodlnych ra-
dzieckich republikach musialy przejsé cenzure i nie mogly by¢ dystrybuowane
zagranic¢ bez akceptacji Centrali. W przypadku kina ukrainskiego, w latach
1963-1972, nastapita odwilz zwigzana ze zmianami politycznymi w ZSRR. Doj-
$cie do wiladzy Leonida Brezniewa spowodowalo zmiang polityki wzglgdem
grup narodowych 1 etnicznych zamieszkujacych Zwiazek Radziecki. Prébowano
realizowaé polityke tzw. zblizenia pomigdzy narodami ZSRR, a kultury poszcze-
golnych republik zostaty niejako zrehabilitowane, jako wnoszace istotng warto§¢
w tworzeniu kultury sowieckiej (Nebesio 2000, 39). Na Ukrainie w okresie
rzadow Petro Szelesta, przewodniczacego Ukrainskiej Partii Komunistycznej, nasta-
pit rozwoj tzw. kina poetyckiego. Nie byta to jednolita grupa tworcow filmowych,

I Termin wprowadzony po raz pierwszy przez rosyjskiego emigranta, filozofa Aleksandra
Zinowiewa, autora ksiazki Homo sovieticus.
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jednak reprezentantow tego kierunku taczyly wspdlne upodobania estetyczne,
a przede wszystkim nawiazywanie do tradycji, historii i kultury ukrainskiej oraz
postugiwanie si¢ jezykiem ukrainskim (Gurga 2011). W tym krotkim okresie
powstaty tak znakomite dzieta, jak: Kamienny Krzyz / Kaminnuii xpecm (1968)
Leonida Osyki, Zakhar Berkut (1971) Leonida Osyki, Bialy ptak z czarnym
znamieniem / binuti Ilmax 3 Yopnorw Osnaxoro (1970) Jurija llienki, /ponana
epamoma (1972) Borysa Iwczenki i najbardziej uznane Cienie zapomnianych
przodkow / Tini 3a6ymux npeoxie (1964) Serhija Paradzanowa.

Kino poetyckie lat 60. miato istotny wptyw na tworcow filmowych tworza-
cych po odzyskaniu przez Ukraing niezaleznosci. Pokazywato drogg do odnale-
zienia wlasnego jezyka filmowego i bylo punktem odniesienia dla stworzenia
tzw. kina narodowego. Jak podkresla B. Y. Nebesio: ,,Stalo si¢ jasne, Ze narodo-
we kinematografie bylych republik nie moga zostaé¢ zdefiniowane przez nowe
filmy, ale raczej musza przyjac¢ perspektywe retrospektywna i zwrocié sig¢ ku
przesztosci aby odnalezé ich wiasne tozsamo$ci” (Nebesio 2011, 476). Tworcy
lat 90. odnosili si¢ do kina poetyckiego, czy to czerpiac z jego tradycji 1 przej-
mujac jego estetyke (kino folklorystyczne), czy tez calkowicie si¢ od niego
odcinajac, uznawszy, ze jest nicadekwatne do opisywania wspoélczesnej rzeczy-
wistosci. Jednak niewatpliwie byto ono istotne dla zainicjowania dyskusji na
temat nowego j¢zyka kina ukrainskiego 1 jego mozliwosci rozwoju w niezalez-
nej Ukrainie.

Niewatpliwie istotny wplyw na rozwdj kina ukrainskiego po odzyskaniu
niepodleglo$ci miata sytuacja ekonomiczna w kraju. Na poczatku lat 90. pojawit
si¢ problem finansowania produkcji filmowej. Waznym wydarzeniem dla ukra-
inskiego przemyshu filmowego bylo utworzenie w 1991 r. Panstwowego Fundu-
szu Kinematograficznego (lepxkinodonn), na ktérego czele stanat Jurij Iljen-
ko. Podkresli¢ jednak nalezy, ze dopiero w 1998 1. przyjgta zostala przez Radg
Najwyzsza Ukrainy ,,Ustawa o kinie” (3axon npo kino), co uniemozliwiato az do
tego czasu prawidlowe finansowanie produkcji filmowej. Jednak pomimo tych
zmian w ustawodawstwie, kino borykato si¢ nadal z nie lada problemami finan-
sowymi. B. Y. Nebesio uwaza wrgcez, ze: ,,Niepowodzenie rzadu w przyjmowa-
niu $rodkoéw prawnych regulujacych przemyst filmowy na Ukrainie po 1991 r.
spowodowato szybki spadek narodowej produkcji filmowej” (Nebesio 2011,
480). Ukraina, jako panstwo pozbawione doswiadczen zwiazanych z dziataniem
wolnego rynku, posiadata bardzo stabo wyksztatlcona instytucj¢ prywatnego fi-
nansowania produkeji filmowych. Sytuacja znaczaco polepszyta si¢ dopiero po
tzw. pomaraficzowej rewolucji 1 po dojs$ciu do wladzy prezydenta Wiktora Jusz-
czenki, ktory to w 2000 r. na kino przeznaczyt 20 milionéw hrywien. Fundusze
te pozwolily na zrealizowanie m.in. takich projektow, jak: Modlitwa za hetmana
Mazepe / Moaumea 3a cemvmana Mazeny (2002) Jurija lljenki czy Mamaj /
/ Mamaii (2003) Olesia Sanina. Jednak pozostal nadal problem uzaleznienia
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produkcji filmowej od administracji panstwowej, co czgsto powodowato, ze
decyzje o wspieraniu jakiej$ produkeji filmowej byly podejmowane nie na pod-
stawie merytorycznej wartosci projektu, a raczej poprzez postugiwanie sig ide-
ologicznym kluczem.

Innym istotnym problemem stata si¢ wersja jezykowa filméw dystrybuowanych
na Ukrainie. W celu zapobiegnigcia dalszemu wzrostowi roli zachodniej,
a szczegoblnie rosyjskiej produkeji filmowej na Ukrainie, od 24 grudnia 2007 r.
zgodnie z decyzja Sadu Konstytucyjnego Ukrainy wszystkie filmy zagraniczne maja
by¢ dubbingowane, posiada¢ ukrainskiego lektora lub napisy. Trzeba pamigtac, ze
ukrainski rynek kinowy byt wreez zalewany od potowy lat 90. tanimi, rosyjskojg-
zycznymi kopiami zachodnich produkcji. Wprowadzone przepisy spowodowaty, ze

w wielu wschodnio- i1 potudniowoukrainskich kinach ilekro¢ wyswietlane sg filmy
ukrainskojgzyczne sale kinowe sg prawie puste, co prowadzi do zamykania tych
kin. Liczba rosyjskich pirackich kopii wzrasta znaczaco. Z tych tez przyczyn caty
system dystrybucji filméw na Wschodniej i Poludniowej Ukrainie jest na krawedzi
upadku a dystrybutorzy oraz wiasciciele kin domagaja si¢ odszkodowan od rzadu
za poniesione straty (Besters-Dilger 2009, 273).

Decyzja sadu jest jednak uzasadniona, biorac pod uwage, 17 jgzyk rosyjski nie
jest jezykiem urzedowym na Ukrainie. Pomimo to, w styczniu 2008 r., Rosja
zaprotestowata, powolujac si¢ na Europejska Kart¢ Jezykow Regionalnych
1 Mnigjszosciowych, w ktorej istnieja zapisy promujace dystrybucje filméw
w jezykach mniejszosci narodowych. Problemem stat si¢ réwniez zalew ukrain-
skiego rynku nielegalnymi kopiami, gtéwnie rosyjskojgzycznymi filmami wideo
1 DVD, co spowodowato znaczne obnizenie frekwencji kinowe;j. Liczba widzéw
kinowych na Ukrainie w 2000 r. wyniosta sze§¢ miliondéw, podczas gdy w 1990 r.
— 552 miliony. Miato to negatywne skutki dla rodzimej produkcji filmowe;j, gdyz
filmy ukrainskie posiadajace staba dystrybucj¢ miedzynarodowa, ponosity
ogromne straty na rodzimym rynku kinowym (Holmes 2007, 137). Nalezy sobie
zatem zadaé pytanie, w jaki sposéb ukrainscy tworcy walczyli o uwage widza,
jakie gatunki filmowe dominowaly w tym okresie i czy przyniosto to oczekiwa-
ne rezultaty finansowe.

Kino ukrainskie lat 90. jest wielogatunkowe, cho¢ pewne gatunki filmowe
sa W nim czg¢$ciej reprezentowane, a niektore problemy z wigksza czgstotliwo-
$cia podejmowane. Ze wzgledu na znajdowanie si¢ pod wpltywem radzieckim,
pewne kwestie w kinie ukrainskim nie mogly by¢ prezentowane. Oceniajac kino
postradzieckie, L. Kaganovsky zauwaza, ze:

filmy powstate w koncu lat 80. i wezesnych 90. odzwierciedlaly swieza atmosferg
otwartosci, podejmowaly tematyke, uprzednio objeta cenzura, taka jak seks i prze-
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moc, destrukcja rodziny sowieckiej i1 fiasko ,,$wietlanej przysztosci” tak zarliwie
obiecywanej przez radziecka ideologig (Kaganovsky 2010, 66).

Mozna $miato stwierdzié, ze po odzyskaniu przez Ukraing niezaleznosci nastapi-
ta odwilz, polegajaca na dojsciu w kinie do glosu tematéw stanowiacych do tej
pory tabu. Nie chodzi tutaj tylko o postmodernizm, ktéry znalazt w postradziec-
kim kinie ukrainskim podatny grunt. Mtodzi rezyserzy pragngli eksperymento-
wac, bawi¢ sig estetyka, forma. Uwagg zwraca jednak szczegdlnie zaangazowa-
nie kina ukrainskiego w budowanie tozsamo$ci odnawiajacego si¢ narodu
ukrainskiego. Sa to chyba filmy najbardziej widoczne w ostatnich latach w tej
kinematografii. Istotna kwestia stato si¢ dla tworcow ukrainskich rozliczenie
z przesztoscia. Starsze pokolenie filmowcow poprzez tworzenie portretow inte-
lektualistow ukrainskich przesladowanych w czasach radzieckich, artystow ida-
cych pod prad radzieckiej propagandy, probowato rozliczy¢ si¢ z wlasna prze-
szlo$cia, czy tez ukaza¢ heroizm nieznanych bohateréw. Takze mtodsi filmowcy
podejmowali ten temat, chcac odnalezé w ten sposob taczno$¢ z przesztoscia.
Nurt ten reprezentuja migdzy innymi: Melancholijny walc / Menanxonitinuii
sanvc (1990) Borysa Sawczenka, Kucuesuii Xonod (1992) Andrija Donczuka,
Matzenstwo ze $mierciq / Binvanna 3i cwepmio (1992) Mykoly Maschenki
czy proza Chwylowego zekranizowana przez Oleksandra Muratowa: Tango
Smierci / Taneo cmepmi (1991), Precz ze wstydem / I'emw! copom! (1994), Stonki /
/ Banwowunenu (1995).,

Bardzo waznym dla tworcow ukrainskiego kina stalo sig¢ takze sigganie do
historii. Wybor tematéw historycznych nie byt jednak przypadkowy. Chodzito
o rozliczenie si¢ z przeszlo$cia, ukazanie prawdy historycznej o wydarzeniach,
ktére zostaty zafalszowane na kartach podrgcznikoéw szkolnych w czasach ra-
dzieckich. Wsréd najwazniejszych filmow wartych wspomnienia na pewno znaj-
duja si¢ Gfod-33 / Tor00-33 (1991) Olesia Janczuka, podejmujacy temat sztucz-
nego gltodu zorganizowanego przez wladze sowieckie na Ukrainie w latach 30.,
na skutek ktorego zgingto ponad trzy miliony osob, oraz szereg filmoéw ukazuja-
cych problematyke dziatalno$ci Ukrainskiej Powstanczej Armii (UPA), a wérdéd
nich: Ostatni bunkier / Ocmannivi 6yuxep (1991) Wadyma lljenki, Nam nie
dzwonily dzwony kiedy umieralismy / Ham 036onu ne epanu xonu mu bmepaiu
(1991) Mykoty Fediuka, Utracone poranki / Cmpaueni csimanxy (1996) Hryho-
rija Kochana. Nalezy jednak w tym miejscu zaznaczy¢, ze nie wszystkie filmy
reprezentujace ten nurt w kinie ukrainskim posiadaly wielkie wartosci artystyczne,
jednak zapewne ich spoleczna rola przemawiata za powstaniem tych produkcji.

Dwa nurty ukrainskiego kina lat 90. interesuja jednak autora niniejszego
artykuhu najbardziej. Jest to tak zwane kino poetyckie, czgsciej okreslane przez
krytykéw ukrainskich jako ,.kino folklorne” (kino folklorystyczne), czyli uzywa-
jace folkloru jako narzedzia ekspresji tworczej, oraz cieckawy fenomen w kinie
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ukrainiskim tego okresu — filmy o kozakach. Oba te nurty zostana przedstawione
nieco szerzej, poniewaz wydaje sig, Ze mnajpelniej sa zanurzone
w tradycji ukrainskiej. By¢ moze analiza filméw powstatych w obu nurtach po-
zwoli stwierdzi¢, czy kino ukrainskie posiada swoj wilasny, indywidualny jezyk
filmowy 1 czy jest on zrozumiaty dla wspolczesnego ukrainskiego widza.

Kino, ktore za jeden z gtéwnych Srodkéw przekazu oraz estetycznej formy
obierato folklor, ma w kinie ukrainskim dlugie tradycje. Najwybitniejszym za-
pewne przedstawicielem tego gatunku w ukrainskiej kinematografii byt Serhij
Paradzanow 1 jego wiekopomne dzieto Cienie zapomnianych przodkéw z 1964 .,
cho¢ rowniez inni twoércy korzystali z kultury ludowej w swojej tworczosci.
Apogeum rozwoju kina folklorystycznego nastapito w ZSRR w latach 60. ubie-
glego wieku, nie dziwi zatem fakt, ze tworcy kina ukrainskiego ch¢tnie powrdci-
li w latach 90. do tego gatunku. Kultura ludowa jednak miata swoja jasno
okre§lona funkcje w postradzieckim kinie ukrainskim. Na pewno nie chodzito
o bezposrednie ekranizowanie dorobku literackiego ukrainskiego ludu, tworze-
nie filmowych wersji pokrytych kurzem muzealnych eksponatow, ale o wyko-
rzystanie folkloru w celu ukazania aktualnego zycia narodu. L. Brjuchowecka,
analizujac folklor we wspolczesnym kinie ukrainskim, zastanawia sig, czy
wspoélczesny widz jest przygotowany na ten typ artystycznej ekspresji, czy nie
jest juz doszczgtnie otumaniony amerykanska produkcja filmowa.

Takie przyktady kina poetyckiego, jak: WiedZzma / Biovma (1990) Haliny
Szyhajewej, Fuczzou / @yuacoy (1993) Mychajta lljenki, czy Glos trawy / Toroc
mpasu (1992) Natalii Motuzko byty wedlug krytyczki: ,,proba przeciwstawienia
si¢ amerykanskiej ekspansji, zachowania narodowej tozsamosci oraz tradycyj-
nych artystycznych warto$ci” (bproxosetipka 2003, 155). Brjuchowecka podkre-
$la przy tym, ze folklor jest w tych filmach traktowany z humorem. Stuzy dow-
cipnemu ukazywaniu rzeczywisto$ci, a nie przekazywaniu kolejnemu pokoleniu
skarbnicy ludowej tradycji. Wystgpuja w nich réwniez czgste odwotlania do
demonologii.

Najglosniejszy film z nurtu kina poetyckiego to z pewnos$cia Fuczzou My-
chajta Iljenki, ktoérego premiera miata miejsce w 1993 r. Film ten byl pierwszym
spotkaniem Iljenki, rezysera z bogatym dorobkiem filmowym, z folklorem. Co
wigcej tworca po raz pierwszy nie korzystal z dorobku wspoétczesnej 1 klasycznej
literatury, ale postuzyt si¢ wlasnym scenariuszem. Fabuta filmu jest wielopozio-
mowa, cho¢ mozna podzieli¢ ja na dwie czgséci. Pierwsza z nich rozgrywa si¢ na
ukrainskiej wsi, druga za§ na Florydzie. Czas akcji filmu nie jest okre§lony
1 mozna si¢ domyslac, ze byl to zabieg celowy. Film rozpoczyna si¢ od idyllicz-
nej sceny sianokosow, zaburzonej przez nadejScie silnej burzy, podczas ktorej
z nieba spadaja ryby, a takze gléwny bohater Orest (Taras Denysenko). Pozba-
wiony pamigci chlopiec okazuje si¢ posiada¢ dar wywolywania wiatru. Nie jest
to jedyny niesamowity element zawarty w pierwszej czgsci filmu. Mamy tez
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szans¢ ujrzenia scen sprowadzania zmartych, odprawiania czaréw w celu ode-
gnania choroby, sktadania ofiary z kciuka, by przebtaga¢ rusatk¢ wodna, 1 wicle
innych. Cz¢$¢ ta nie jest przepelniona jedynie demonologia ukrainska, ale takze
ludowymi pie$niami, strojami oraz obrazami malowanymi przez wiejskiego ma-
larza, w ktorego domu znajduje schronienie Orest. To wlasnie w jego chacie
Orest znajduje obrazek amerykanskiej dziewczyny, ktéra wzbudza w nim wiel-
kie marzenie podrozy na ten odlegly kontynent 1 odnalezienia mitosci. Wedrow-
ka, ktoéra rozpoczyna chlopiec, przenosi nas do drugiej czgsci filmu, rozgrywaja-
cej si¢ na Florydzie. Orest napotyka tam osad¢ ukrainskich imigrantéw. Oni
wlasnie rozpoznaja w nim porwanego przez burz¢ przed trzema laty chlopca.
Odnajduje tam takze dziewczyng z obrazka, z ktoéra po wielu perypetiach udaje
mu si¢ zwiazac. W tej cz¢Sci filmu obraz ulega zmianie, jest wyidealizowany,
wreez rajski. Ameryka staje si¢ miejscem wymarzonym, doskonatym.

Rezyser parodiuje tutaj charakterystyczne dla kina amerykanskiego gatunki
filmowe, takie jak western czy kino akcji, migdzy innymi poprzez dtugie sceny
walki zmontowane w przys$pieszonym tempie. FuczZou jednoznacznie w swojej
warstwie estetycznej 1 tre§ci odwotuje si¢ do folkloru ukrainskiego. Czgsto przez
krytykéw ukrainskich porownywany bywat do filméw Emira Kusturicy, jednak
sifa jego oddzialywania na widzoéw ukrainskich nie byla tak silna (Tpumbau
2002). Planowana dystrybucja filmu zagranica z niejasnych przyczyn nie doszta
do skutku. By¢ moze uznano, zZe jego lekka forma i czgsto nieczytelna symbolika
nie bedzie zrozumiata dla widzow. Jednak dla wigkszo$ci krytykow powstanie
tego filmowego obrazu bylo ogromnym krokiem na drodze poszukiwania wta-
snego, ukrainskiego jezyka filmowego. Jak pisze Brjuchowecka: ,,Proba tworze-
nia wlasnych mitéw, proba folklorystycznego kina, byta proba narodowego od-
rodzenia za pomocq lekkich gatunkow. Ich zniknigcie sprzyja tym, ktorzy pragna
aby kino ukrainskie nie miato wlasnego oblicza” (bpioxoserpka 2003, 169).

Filmy o kozakach naleza do gatunku filmu historycznego. W odr6znieniu od
kina folklorystycznego, ktére rozwijato si¢ w kinie ukrainskim przez caly okres
kolonialnej zaleznos$ci, obrazy podejmujace tematyke Kozaczyzny, bardzo rzad-
ko pojawialy si¢ w ukrainskiej kinematografii tego czasu. Nieliczne produkcje,
ktére powstaty w tym okresie i przyblizaty t¢ tematyke, pelnily funkcjg ideolo-
giczng, zeby wspomnie¢ chociazby o filmach: Bogdan Chmielnicki / Bozoan
Xwmenvnuywvruti lhora Sawczenki z 1941 r. czy Trzysta lat temu / Tpucma poxie
momy Wolodymyra Metrowa z 1956 r. Filmy te podkreslaty walke¢ narodu ukra-
inskiego z polskim najezdZca oraz jedno$§¢ Ukrainy 1 Rosji. Obrazy niezaangazo-
wane w ideologiczna propagandg partii, a podejmujace tematyke Kozaczyzny,
byly niedopuszczane do produkcji. Po odzyskaniu przez Ukraing niezalezno$ci
nastapita wielka potrzeba tworzenia filmow podejmujacych t¢ tematykg. Pomi-
mo problemoéw ze znalezieniem zrdédel finansowania powstaly m.in. tak stawne
produkcje, jak: Droga na Sicz / Jopoza na Ciu (1995) 1 Kozacy ida / Kosaku
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ioym (1991) — oba zrealizowane przez Serhija Omelczuka, a takze Hetmariskie
klejnoty / I'emvmancoki kaetinodu (1993) Leonida Osyki, Modlitwa za hetmana
Mazepe / Monumea 3a cemvmana Mazeny (2002) Jurija ljenki. Serhij Lysenko
podkreslalt w wywiadzie dla Kino-Teatru potrzebg powstawania filmow, ktore:
Htworzytyby mitologiczne struktury naszej swiadomo$ci na wzoér tego, czym
byly westerny dla Ameryki” (JIuceuko 1996, 190).

Jednym z najszerzej komentowanych na Ukrainie filmow ostatnich lat, po-
deyjmujacych tematyke kozactwa, jest bez watpienia Mamaj / Mawmati (2003)
Olesia Sanina, tworcy uwazanego za indywidualno$¢ wspotczesnej kinematogra-
fii ukrainskiej. Jego poetycki, barwny obraz nawiazuje do jednego z najjaskraw-
szych symboli ukrainskiej kultury, czyli kozaka Mamaja, bandurzysty 1 wgdrow-
nego piesniarza, alegorii wolnoséci oraz niezaleznos$ci. Film ukazuje jedna
z mozliwych interpretacji historii Zycia tego mitycznego bohatera. Akcja rozgry-
wa si¢ na rubiezach chrzescijanskiego $wiata, na ukrainskich bezkresnych ste-
pach, gdzie stykaja si¢ dwie kultury — tatarska 1 ukrainska, a takze konkurujq ze
soba dwie cywilizacje 1 dwie wielkie religie. Film zanurzony jest nie tylko
w folklorze ukrainskim, ale takze w symbolice ludéw turecko-tatarskich. Uwi-
doczniono w nim $cieranie si¢ dwoch porzadkéw etycznych, stanowiacych nie-
jednokrotnie wrgcz swoje zaprzeczenie. Jednym z glownych obrazéw ukazanych
w dziele jest historia trzech kozakéw uciekajacych z niewoli tatarskiej, oparta na
dumie kozackiej Ucieczka trzech braci z Azowa z niewoli tureckiej 1 opowiedzia-
na stowami samej dumy.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, nie mozna jednoznacznie rozstrzy-
gnac postawionego w artykule problemu. Przyktady filmow z gatunku kina folk-
lorystycznego oraz filmow o kozakach moga wskazywaé, Zze kino ukrainskie
odnosi sukcesy w poszukiwaniu wlasnego jezyka filmowego. Oba obrazy odzna-
czaja si¢ wysokim poziomem artystycznym i cickawa forma, ktéra moze by¢
interesujaca dla wspotczesnego widza. Jednak bardzo trudno bez przeprowadze-
nia odpowiednich badan wywnioskowac, czy stanowia one pozadany produkt
dla wspoétczesnych konsumentéw kina. Jak twierdzi L. Brjuchowecka: ,,ukrain-
skie spoteczenstwo bardzo szybko utracito zainteresowanie swoim kinem, ponie-
waz masowa §wiadomos$¢ paralizowana byla serialami telewizyjnymi, hollywo-
odzkim kinem” (bproxoserpka 2003, 20). Diagnoza Brjuchoweckiej brzmi do$é
niepokojaco, dlatego trzeba wzia¢ pod uwagg, ze jest to jedynie hipoteza kry-
tyczki. Na pewno wielu wspotczesnych tworcow kina oraz przedstawicieli admi-
nistracji rzadowej odpowiedzialnych za kinematografi¢ probuje tworzy¢ kino
zaangazowane, kino, ktére wspieratoby przeformutowanie wspotczesnej tozsa-
mosci narodowej Ukraincow, scalanie narodu z uzyciem odradzajacej si¢ kultury
ukrainskiej. Niektorzy krytycy zwracaja jednak uwagg, ze takie postgpowanie
moze przynie$¢ zgota odmienne skutki. I. Hrabowycz twierdzi, iz wspotczesne
kino ukrainskie jest przeideologizowane, zanurzone zbytnio w historii, martyro-
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logii narodu ukrainskiego. Uwaza on, ze to moze odrzucaé wspodlczesnego mto-
dego widza (I'paboruua 2004). Nieliczne sukcesy kina ukrainskiego moga wska-
zywa¢ na jego dobra kondycje 1 wazng funkcj¢ spoleczna, jaka odgrywa, jednak
trudno jest dzisiaj stwierdzi¢, czy ma szans¢ konkurowaé z rosyjska kultura
masowa lub amerykanskimi produkcjami.
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