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Cztowiek na to si¢ narodzil, aby,
$wiat ogladat i nasladowat.
(Cicero 1960, 11 14, 37)

W traktacie teoretycznoliterackim De perfecta poesi wykazuje Sarbiewski do-
niosto$¢ tresci Eneidy Wergiliusza jako dzieta przekazujacego najwazniejsze
prawdy o §wiecie 1 spelniajacego w ten sposob zadania, jakie stoja przed praw-
dziwym poeta w akcie tworzenia. Uksztattowana w epopei Wergiliusza poetycka
rzeczywistos¢ poddaje doktadnej analizie. Akt tworczy rozpatrywany w katego-
riach moralnych dobra 1 pigkna, ktérego celem jest poznanie i uzupetnianie natu-
1y iuxta universalem ideam, wynosi cztowieka do roli wspoétkreatora i zbliza go
tym samym do Stworcy.

Proces tworzenia wiaze si¢ $ci$le z pojeciem mimesis. Czasowniki uzyte przez
Sarbiewskiego przy definiowaniu tego procesu, takie jak: fingere, condere, mol-
lire, to tylko rézne odcienie znaczeniowe greckiego czasownika mimeisthai,
a facinskiego imitari. W twoérczosci poetyckiej poeta w mniejszym lub wigkszym
stopniu nasladuje naturg, rzeczywisto§¢. Dla zrozumienia sensu uzycia przez
Sarmackiego Horacego terminu imitatio warto zasygnalizowaé, jak rozumiano
mimesis w starozytnosci. Termin pochodzi od mimos — krétkiego przedstawienia
w rodzaju dzisiejszej pantomimy. Aktorzy przedstawiali rzeczywisto$¢ za po-
moca gestow 1 mimiki. Czasownik mimeisthai oznaczal czynno$¢ nasladowania,
odgrywania kogo$ innego, upodobnienie si¢ do drugiej osoby. Mimesis znaczyta
tyle co obraz, wyobrazenie, reprodukcja (Mitosek 1997, s. 15; takze Sarnowska-
Temeriusz 1995, s. 94 inast.). W Grecji antycznej wielokrotnie pojawialy sig
terminy z grupy semantycznej mimeisthai bez wyraznej konotacji estetycznej.
Jest wigc, w Rhesosie Eurypidesa nasladowanie za pomoca ruchu: ,,R¢ce udawaé
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beda przednie tapy, nogi za§ — tylne. Udam czworonoga”; w Ofiarnicach Aj-
schylosa Orestes mowi: ,,Obaj moéwi¢ bedziemy mowa spod Parnasu, nieswojski
nasladujac dzwigk fokidzkiej gwary”, dajac przyktad nasladowania za pomoca
wymowy. Przyktad nasladowania zachowania znajdujemy w Elektrze Eurypide-
sa w stowach Klitajmestry: ,,Kiedy maz btadzi wzgardziwszy tozem matzen-
skim, kobieta chce nasladowac¢ go 1 wzia¢ kochanka”. Na nasladowanie wygladu
zewngetrznego wskazuje fragment: ,,A 6w posag nader podobny do fenickich
Pateikow, ktére Fenicjanie obwoza na sztabach swoich tréjrzedowcow”. Wersy
XII Ody Pytyjskiej Pindara stanowia dowdd na nasladowanie dZwigkow. Atena
»Spiew wielomelodyjny aulosu odkryta, by przy nim z Eurydyki drzacych warg
plynace odtworzy¢ zawodzenia” (cyt. za: Mitosek 1997, s. 16). Mimeisthai zna-
czy wige tyle, co bezposrednio przedstawia¢ wyglad, dziatanie, glos ludzi badz
zwierzat za posrednictwem $piewu, mowy i tafnca. Mimesis zachodzi pomig¢dzy
modelem ajego przedstawieniem na wielu plaszczyznach. Angielski badacz
Poetyki Arystotelesa s. Halliwell nazwat kategorie znaczeniowe mimesis ,,visual
representation”, ,,behavioural imitation”, ,,inpersonation”, ,,vocal imitation” (cyt.
za: Podbielski 1992, s. 10).

W pojmowaniu czynnosci nasladowania istotne jest, ze nigdzie w analizowa-
nych przyktadach mimeisthai nie ma znaczenia kopiowania, a to, co powstaje
w wyniku nasladowania, nie musi by¢ identyczne ze swoim pierwowzorem.
W akcie mimezy chodzi przede wszystkim o reprezentatywno$é, o przedstawie-
nie tych cech, ktérych rozpoznanie przez odbiorc¢ dostarczy mu specyficznej
estetycznej przyjemnosci. By tego dokonaé potrzebna jest prawda o przedsta-
wianym, reprezentowanym modelu. W ten sposob dotykamy poznawczego
aspektu czynno$ci nasladowania. Owa reprezentatywno$¢ stanowi niezbgdny
sktadnik tworzonego przez artyst¢ $wiata. Sarbiewski w swoim pojmowaniu
pojecia mimesis wydaje si¢ bliski, jakkolwiek nie formuluje tego dostownie,
platonskiej koncepcji, wedlug ktérej czynno$¢ mimetyczna ma wartosé o tyle,
oile zbliza si¢ do poznania metafizycznej prawdy. Timajos w dialogu Platona

o tym samym tytule, przedstawiajac cechy i zdolnos¢ natury, mowi:
To, co w nig wchodzi i co z niej wychodzi, to sa zawsze pelne odwzorowania bytow, od-
bite wedtug nich w jakis sposob niewypowiedziany i przedziwny (...) (Platon 1960, 50c).

Jak twierdzi holenderski badacz Verdenius, wedtug Platona ,,;sztuka dazy do
transcendencji materialnego $wiata i do wyrazania idei” (cyt. za: Podbielski
1992, s. 17). Rowniez poeta jako nasladowca staje si¢ w akcie tworczym filozo-
fem zblizajacym si¢ do poznania prawdy. T¢ sama mys$l zawarl Sarbiewski
w De perfecta poesi, twierdzac, ze poeta poprzez mimesis ma mozliwo$¢ uczest-

nictwa w akcie stworzenia:
Jeden tylko poeta tworzy w pewnym sensie to, czym si¢ zajmuje. Nasladuje bowiem
w materiale stownym i mowa stwarza, a dzielo jego poznane i zrozumiane przez czytel-
nika jest jako przedmiot owego poznania celem i wlasciwym rezultatem tworczosci po-
etyckiej o tyle, o ile tres¢ jego poznaje czytelnik w tej postaci, w jakiej po raz drugi po-
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wstata lub raczej tej, w jakiej istniataby, gdyby istniata na kazdy mozliwy sposéb i
w jaki istotnie dzigki stowu poety istnieje (Sarbiewski 1954, s. 7)".

Metafizyczny wymiar mimezy stanowiacej zasade, wedtug ktorej zostat stwo-
rzony $wiat 1 dzigki ktorej jest poznawalny, wskazuja stowa wypowiadane przez
Timajosa. Twierdzi, ze §wiat ,,zostal wykonany na podobienstwo swego pier-
wowzoru”. (Platon 1960, 39¢) Przyjety pierwowzor to przedmiot mysli wiecznie
niezmienny (Platon 1960, 49A) poddany przez Demiurga aktowi mimesis. Sar-
biewski zdaje si¢ przypisywac¢ procesowi nasladowania podobna funkcje. W XV
rozdziale III ksiggi De perfecta poesi, w ktorym przedstawia czynnosci mozliwe
zwiazane z naturg i sztuka twierdzi, iz powinny by¢ one przedstawione wedtug
jak najwigkszej doskonato$ci natury (iuxta maximam naturae perfectio-
nem)(Sarbiewski 1954, s. 246). Dokonat tego Wergiliusz w Eneidzie:

A jesli idzie o ruchy sklepienia niebieskiego, wschody i zachody stonca, to Maro dlatego
tak starannie je przedstawia, ze chce przewyzszy¢ sam wzor nature ite takze zjawiska
opisaé zgodnie z ogolna idea:

Juz morze zrumienilo sie blaskiem, z przestworza

Na rézowym rydwanie ziota blysta Zorza
albo:

Tymczasem gwiazdy zeszly, noc z morza zapadi . °
Czyz nie odnosimy wrazZenia, Ze powtdmie stwarza on tu noc i dzien? (tamze, s. 249)°.

Dazenie do przewyzszenia natury wydaje si¢ odnosi¢ do platonskiej hierarchii
ontologicznej. Twoérca, wtym wypadku Wergiliusz, dazy do doskonatosci
w reprezentacji §wiata przedstawionego, starajac si¢ zblizy¢ do ogoélnej idei.
Hierarchia bytéw stanowi czgsto punkt odniesienia dla teorii poezji Sarbiew-
skiego. Znamienne jest, ze, jakkolwiek nie sprzeciwia si¢ autorytetowi Platona
1 uznaje wyzszo$¢ $wiata idei, jednak stawia tworcg (poietes) — niemal na réwni
ze Stworca, o ile 0w circum universalia versatur. W tym kontekscie pojawia si¢
przykiad szewca, przytoczony zreszta za Scaligerem® (M.D.LXXXVI, 11, 26).
,»Tak samo dobry szewc, nasladujac w skdérze noge, dodaje nowej doskonatosci
tworowi zwyklego mistrza od kopyta. Nie tylko bowiem postgpuje ze skora tak
jak pospolity szewc, lecz nadto, postgpujac tak jak on, nadaje jej ksztalt trzewika
i nasladuje noge™ (tamze, s. 31). Poeta postepuje jak dobry szewc, poniewaz
udzielajac swemu dzietu dodatkowej doskonatosci efficiet perfectiorem naturam
(tamze, s.30) — zbliza si¢ do $wiata idei. Przedstawiona przez Sarbiewskiego

! Solus poeta id suo quodammodo condit, circa quod versatur. Dicendo enim imitatur et dicendo creat, ut res
apprehensa a poematis lectore et cognita, prout est obiectum ipsius cognitionis, sit terminus et proprius effectus
poeticae molitionis, prout res illa cognoscitur a legente iuxta eum modum, iuxta quem vel secunda vice
existit, vel juxta eum potius, quo existeret omni modo, quo existere posset, et interim per dictum poetae existit.
% Cytowane przez autora De perfecta poesi fragmenty Eneidy Wergiliusza i Iliady Homera pisane sa

w niniejszym artykule kursywaq.

3 Na metafizyczny wymiar procesu mimetycznego wskazuje rowniez kilkakrotne przywolywanie przez Sar-
biewskiego w iksiedze traktatu starotestamentalnego obrazu stworzenia $wiata w kontekscie przypisywania
poecie cech kreatora.

* Julii Caesaris Scaligeri viri clarissimi poetices libri septem. Editotertia. Apud petrum santandreanum. M.D.
LXXXVI, I, 26.

* Sicuti sutor, qui pedem imitatur corio, addit novam perfectionem oper cerdonis. Non solum enim ut cerdo
tractat corium, sed praeterea tractando ipsum corium calcei effingit formam et pedem imitatur.
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hierarchia sutor (dobry szewc) — natura — cerdo (pospolity szewc) przywodzi na
mysl fragment Paristwa, gdzie czytamy:
Prawda, ze t6zka sa jakies trzy; jedno to, ktore jest w istocie rzeczy; moglibysSmy powie-
dzie¢, uwazam - ze je bog zrobit (...) a jedno to, ktore stolarz (... A jedno to, ktére ma-
larz. Czy nie? (...) wigc malarz, stolarz, bog. Oto trzej autorzy przetozeni nad trzema po-
staciami 16zek (Platon 1958, 597 B-C).

Bog jest tworca t6zka, stolarz wykonawca, a malarz nasladowca. Malarz, po-
dobnie jak poeta, przedstawiony jest jako ignorant nieznajacy istoty rzeczy, kto-
ry nasladuje jedynie wyglad. W oczywisty zatem sposoéb my$l Platona zostata
przez naszego autora wykorzystana dowolnie, niezgodnie z intencja filozofa.
Znamienne jest, ze platonski idealizm utozsamia Sarbiewski z zaleceniem daze-

nia do ogolnosci przedstawionym przez Arystotelesa® (1451b 1-7):
Bo wedle nauki perypatetykow i twierdzenia platonikéw Bog wszystko, co stwarza,
stwarza wedle jego istoty, czyli powszechnych kategorii i ogdlnych idei (Sarbiewski
1954,5. 9).

Platon rozpatruje mimesis wedle kryterium ontologicznego — stosunku proce-
su nasladowania do dziet natury. ,,Produkt” powstaly w wyniku aktu mimezy
,»stol na trzecim miejscu w stosunku do rzeczywistosci” 1 jest efektem ,,pewnej
zabawy, a nie zaj¢cia powaznego” (Platon 1958, 599 A; 602 B).

Arystoteles utozsamit mimeisthai z poiein 1uznal, podobnie jak Platon, Ze
wszelka artystyczna dziatalno$¢ jest nasladowaniem, nie ocenit jednak aktu mi-
metycznego negatywnie. Wydaje si¢, ze wedlug Stagiryty nasladowanie nie
podlega zadnej moralnej ocenie. Sztuka, réwniez tworczo$¢ poetycka, posiada
swa autonomig 1 odrgbng warto$¢. Tym tropem podazyt Sarmacki Horacy, pod-
kreslajac autonomiczno$¢ poezji ijej wyzszo$¢ w stosunku do innych dziedzin
tworczosci.

Bo przeciez ani rzezbiarz posagdéw nie stwarza drzewa czy kamienia, ani zaden kowal
zelaza czy brazu, ani szewc skory, ani przedstawiciel Zadnej innej sztuki nie stwarza te-
g0, czym sig zajmuje, ani przy pomocy czego nasladuje nature’ (Sarbiewski 1954, s. 6).

Stagiryta postuguje si¢ terminem mimesis z uwzglednieniem jej aspektu este-
tycznego. Imitacja stanowi wyznacznik dziatalnosci artystycznej cztowieka jako
istoty najbardziej zdolnej do nasladowania. Arystoteles zwraca szczeg6lng uwa-
g¢ na poznawcza warto$¢ mimezy stanowiaca zrodto estetycznej przyjemnosci:

Czlowiek [...] przez nasladowanie zdobywa podstawy swej wiedzy, a dziela sztuk nasla-
dowczych sprawiaja mu prawdziwa przyjemnosc (1448 b, 7-8).

Proces poznawczy powoduje wysitek intelektualny, polegajacy na zauwazeniu
1 wyodrgbnieniu elementéw podobnych $wiata przedstawionego i$wiata rze-
czywistego. Te podobne elementy nie majg by¢ wiernymi przedstawieniami, ale
maja reprezentowaé rzeczywisto$¢ (Podbielski 1983, s. LXVI).

¢ Zadanie poety polega nie na przedstawieniu wydarzen rzeczywistych, lecz takich, ktore moglyby sig zdarzyé,
przy czym ta mozliwo$¢ opiera sig¢ na prawdopodobienstwie i koniecznosci [...]. Dlatego tez poezja jest bar-
dziej jest bardziej filozoficzna i powazna niz historia; poezja wyraza przeciez to, co ogdlne, historia natomiast
to, co jednostkowe.

7 Neque enim statuaris lignum aut lapidem, neque faber quispiam ferrum vel aes, neque sutor corium, neque
aliae artes atque artifices id condere possunt, circa quod versantur, vel quibus naturam ipsam imitantur.
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Potrzebe reprezentatywnosci szczegélnie podkresla Sarbiewski, formutujac
zasady wprowadzania do utworéw mozliwosci nacechowanych prawdopodo-

bienstwem. Nastepujacy passus dotyczy ideatu doskonatosci bohaterskie;j:
Trzeba bedzie ustali¢ najpierw ideat tej ogolnej doskonatosci bohaterskiej, wedle miary
mozliwosci beda wchodzity wramy opowiesci, aby w calej fabule nie bylo niczego
mniej ani wiecej, jak w og6le w samym ideale doskonatego bohatera® (Sarbiewski 1954,
s. 100).

Nie chodzi wige o przedstawienie rzeczywistych postaci, ale skonstruowanie
ich zelementéw rzeczywistosci dobranych zuwagi na reprezentatywno$c’.
Tworca poruszajac si¢ w obrebie tego, co prawdopodobne i1 konieczne, konstru-
uje pewne podobizny rzeczy poprzez ,,stylizacj¢ rzeczywisto$ci przedstawionej”
(Podbielski 1983, s. LVII). Szereg fragmentow Poetyki Arystotelesa wskazuje
na to, ze podobienstwo w ogo6le nie jest niezbednym sktadnikiem mimesis:

Jezeli poeta podjal nasladowanie nalezycie, ale chybil w wykonaniu z wlasnej nieudol-
nosci , to blad tkwi w samej sztuce poetyckiej; jesli zas przy wyborze przedmiotu nasla-
dowania przedstawil co$ niewlasciwego lub niemozliwego, np. konie podnoszace naraz
obie nogi prawe, albo cos, co byloby bledem w kazdej sztuce, w medycynie lub jakiej-
kolwiek innej , to ten blad nie dotyczy istoty sztuki poetyckiej (Arystoteles 1983, 1460 b
15-21).
1 dalej:

Mniejszy to blad, jezeli poeta nie wiedzial, ze sarna nie ma rogéw, niz gdyby ja przed-
stawit bez umiejetnosci nasladowania (tamze, 1460 b 28-32).

Niepodobienstwo moze by¢ bowiem wyrazone mimetycznie, a podobienstwo
niemimetycznie. Nie chodzi wigc o przedstawienie wiernych podobizn rzeczy-
wisto$ci pozaartystycznej, ale o przekonanie i wzbudzenie zaufania odbiorcy.
Wywody Sarbiewskiego maja podobny charakter. Autor De perfecta poesi przy-
tacza fragmenty Eneidy, w ktorych Wergiliusz przywotuje obrazy spoza realne-
go $wiata. Jelen w VII ksigdze

nie tylko dawat sig¢ poi¢ i myé w zrddle, ale nawet stroi¢ w wience i prowadzi¢ do stohu.
Podobne sa dzialania natury, ktore odbywaja si¢ jakby na pograniczu przyrodzonego in-
stynktu i rozumnego postgpowania. Jakze bowiem wspaniate wrazenie robi 6w kon Efon

w ksigdze XI, ktory idzie za cialem niezywego Pallasa: Wielkimi {zami wilzqc smutne
swoje oczy (Sarbiewski 1954, s. 124; Wergiliusz 1980, XI, 90.)

Kolejno wymienia drzewko broczace krwia Polidora z ksiggi 111 (28-33) oraz
zlota gatazke, ktora Eneasz zdobywa, by podarowaé Prozerpinie. (Wergiliusz
1980, VI, 190-220) Przedstawione obrazy przytacza Sarbiewski, omawiajac
czynnosci mozliwe zwiazane z naturg 1 sztuka, ktére winny by¢ konstruowane
wedlug ogolnosci (universalitas) 1idealnej doskonatosci (idealis perfectio). Sa
to dziatania, ktére zostaty ,,poprawione (correctae) badz ztagodzone (temperata-

8 Primum constituenda erit idea universalis heroicae huius perfectionis, iuxta quam tamquam regulam illa ipsa
probabilia possibilia exeant in actum fabulae, ut non sit minus in ipsa tota fabula, neque plus, quam sit univer-
saliter in ipsa idea perfecti herois.

? Ciekawe spostrzezenia w odniesieniu do reprezentatywnoéci zawiera VIII rozdzial III ksiegi traktatu. Sar-
biewski opisuje czynnosci mozliwe a wynikajace z charakteru narodowego izauwaza: ,, Trzeba zas w tych
wypadkach przestrzega¢ podwdjnej powszechnosci [...] zar6wno w sensie szczegdlowym, jak i zbiorowym, tak
aby uwzgledni¢ wszystkie, o ile to mozliwe, narody, a zarazem w jednym lub kilku przedstawieniach danej
narodowosci odmalowac sposdb postgpowania wlasciwy calemu narodowi” (Sarbiewski 1954, s. 193).
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e) przez sztukg” (Sarbiewski 1954, s. 246). Zasygnalizowany watek poprawiania

natury przez sztuk¢ ma swoje zrodto w filozofii Platona i Arystotelesa.
Wigc czyz nie jest tak, ze wykonawcy nie troszcza si¢ o prawde i nadaja swoim wize-
runkom nie te proporcje, ktére sa, ale te, ktore si¢ beda wydawaty piekne?” — zapyta
Gosé w Sofisci (Platon 1956, 236 A).

Idealizujaca funkcje sztuki podkresla rowniez Stagiryta, kiedy pisze:

Skoro ci, ktorzy nasladuja przedstawiaja osoby dziatajace, a te z kolei musza by¢ albo
szlachetne albo nikczemne, przedstawiaja je badz jako lepsze, badz jako gorsze, badz
takie, jakimi sa w rzeczywistosci (Arystoteles 1983, 1448 a 1-6).

Swiety Tomasz uzupeknia mysl swoich poprzednikéw stowami: ,,Ars supplet
defectum naturae” (cyt. za: Krapiec 1992, s. 33). Platon miatl za zle sztuce fakt
upigkszania rzeczywistosci, tworzenia ztudnych wygladow. Arystoteles zacho-
wuje wtym wzgledzie dystans teoretyka, poruszajac si¢ w obregbie kryteriow
estetycznych. Mysl §w. Tomasza ma wydZzwigk moralny. Sztuka wzbogaca §wiat
poprzez pigkno, jakiego dostarcza. Dzigki temu cztowiek — tworca bedacy pod-
miotem dziatan artystycznych bogaci si¢ wewngtrznie, a obcowanie z pigknem
bogaci tez odbiorc¢ (tamze). W ujeciu Sarbiewskiego imitacja jako dziatanie
zmierzajace do przedstawienia idealnej doskonatos$ci ma nie tylko estetyczne
(jak u Stagiryty), ale takze etyczne (jak u $w. Tomasza) uwiklania. Autor De
perfecta poesi przedstawia anegdot¢ zwiazana z postacia starozytnego malarza
Zeuksisa'’, by wykazaé, co kryje si¢ pod pojeciem idealis perfectio. Artysta
namalowal doskonala dziewczyn¢ na podstawie wielu modelek. Kazda z nich
odznaczala si¢ doskonaloscia pod pewnym wzgledem. Na ostateczny wizerunek
ztozyty si¢ rézne doskonatosci. Wihasnie perfectio — wypadkowa r6znych dosko-

natosci, stanowi gléwna wartos¢ mimesis.
Winien zatem poeta jak najbardziej mie¢ na oku wszelka mozliwa doskonato$¢ naturalna
(perfectionem naturalem) w samej osobie bohatera, aby wyposazyé go wszelkimi zale-
tami potrzebnymi koniecznie lub prawdopodobnie do wykonywania jego czynnosci. Do-
skonale dziatanie (actio perfecta) rozwina¢ moze bowiem jedynie doskonaly podmiot
dziatajacy (perfectus agens). Trzeba go zatem wyposazyé zaréwno w te dobra, ktore
przynosi natura , jak i te, ktore otrzymuje si¢ od losu (Sarbiewski 1954, s. 265).

Przyktadem doskonale skonstruowanego bohatera jest Eneasz. Na jego dosko-
natos¢ sktadaja si¢ wszystkie cnoty. Bohater znajduje si¢ w centrum stworzone-
go $wiata: ,,0go6lna jest jak gdyby scena dziatalnosci bohaterskiej, a to znaczy
$wiat” (tamze, s.269). Zadanie poety polega bowiem na powotaniu do Zycia
takiego §wiata, w ktorym moga zrealizowac si¢ wszystkie mozliwosci. By taki
$wiat stworzy¢ poeta powinien, jak Wergiliusz, posiada¢ rozlegla wiedzg. (,,Nie
ma takiej dziedziny przyrody, ktorej by Maro nie opisat i w pewnym sensie nie
stworzyl na nowo (rursus condiderit), tak ze z cala shusznoscia mam zwyczaj
nazywac jego Eneide nowym $wiatem” (tamze, s.273)). Na warto§¢ wiedzy
w procesie tworzenia zwrocit uwage takze Platon w Sofiscie (266 D-267 E).
Tworczos¢ polegajaca na imitatorstwie podzielit na §wiadoma i nieSwiadoma.
Jedynie twoércéw $wiadomych ocenia pozytywnie. Wiedza o przedstawianym

% De perfecta poesi wspomina Sarbiewski Zeuxisa w ks. III i XII. Przyklad malarza przejmuje od Castelve-
tra.. (zob.: Grochal 1994, s. 29)
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obiekcie powoduje bowiem wiarygodnosé¢ tworcy. Swiadomy imitator jest me-
drcem. Czynno$¢ mimetyczna medrca — filozofa ma swoja wartos¢, zbliza go
bowiem do poznania prawdy (Podbielski 1992, s. 17).

Wedtug Sarbiewskiego poeta ma nasladowaé naturg i uzupetnia¢ jej niedostat-
ki. Musi wigce posiada¢ encyklopedyczna wiedz¢ z wszystkich niemal dziedzin,
,»-aby nie nasladowa¢ w jaki badz sposéb, lecz z zamiarem pouczenia czytelnika,
a zwlaszcza ksztattowania zycia ludzkiego” (Sarbiewski 1954, s. 174). Funkcja
estetyczna zostaje podporzadkowana dydaktycznej, ale wlasnie ta druga wydaje
si¢ by¢ celem poezji. U Scaligera czytamy: ,,Nulla imitatio propter se” (Scaliger
M.D.LXXXVI, s. 27)"". Sarbiewski z doktadnoscia realizuje ten postulat. Ksiega
VI zawiera wskazoéwki ,,quae necessaria sunt in fabula ad docendum”. Wydaja
si¢ warte przytoczenia dziedziny wiedzy, ktore poeta — medrzec, prawdziwy
nasladowca musi zglebié, by wypehi¢ swa misjg. Sa to: poetyka, retoryka, histo-
ria, medycyna praktyczna, muzyka, dialektyka, gramatyka, filozofia spekula-
tywna, medycyna spekulatywna, filozofia praktyczna, etyka, ekonomika, polity-
ka, wiedza zzakresu wojskowosci, arytmetyka, geometria, geodezja, optyka,
kosmografia, geografia, hydrografia, astronomia, chronografia, gnomonika, teo-
logia, prawo. W dalszej czgsci VI ksiggi zajmuje si¢ Sarbiewski ,,drugim dnem”
poezji i przedstawia sume¢ wiadomosci wyktadanych posrednio poprzez alego-
ryczng interpretacj¢ Eneidy. Argumentacja autora De perfecta poesi, ktéry
w kazdym, przypisanym jednemu rodzajowi wiedzy akapicie, daje przyktady
z literatury, gdzie rzekomo urzeczywistniony zostat ideal poety medrca, nie tra-
fia do przekonania dzisiejszego czytelnika. Przyklady pochodza przewaznie
z Eneidy, ale tez sigga autor do eposéw Homera. Tak jest w przypadku passusu
poswigconego gnomonice:

Nazywam tak, pisze Sarbiewski, chronografie, ktéra mierzy czas przy pomocy cienia
i buduje zegary stoneczne. Pewne jej zarodki, a nawet wlasciwy grunt pod nia mieszcza

si¢ w tym wierszu: Wtem storice zaszlo, gory ciemnosé skryla sroga (Sarbiewski 1954,
p., s. 373; Homer 1984, V 341).
Przyktadem z Eneidy ilustruje wiedz¢ Wergiliusza dotyczaca kosmografii:
Maro nader czgsto opisuje Swiat:
...morza i ziemi krawedzie
wraz z niebem
i ostatnie krarice
Wielkich pustyh, ustawnie palonych przez stonice (Sarbiewski 1954, s. 371; Wergiliusz
1980, i 58; VII 226 nast.).
Znajac erudycj¢ autora De perfecta poesi, jego rzetelnos¢ jako teoretyka litera-
tury inauczyciela, moze dzisiejszy odbiorca poczué si¢ zazenowany powierz-
chownos$cia w traktowaniu niektérych zagadnien. Mozna sprébowac usprawie-

dliwi¢ naszego autora jego wlasnymi stowami:
Na tym polega 6w catoksztalt sztuk, wiadomosci, umiejetnosci i nauk, ktore tak nalezy
rozmiesci¢ w utworze, by nie czynily wrazenia czego$§ wymuszonego, lecz by wszystkie
te szczegOlty wynikaly jak gdyby z samej sytuacji, aby unikna¢ wrazenia chelpliwosci
i posadzenia o dziecinstwo (Sarbiewski 1954, s. 377).

! Julii Caesaris..., s. 27.
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Realizacja perfectio w akcie mimesis dokonuje si¢ réwniez poprzez naslado-
wanie aktéw ludzkich (Grochal 1994, s. 31). Poeta opisuje uczucia smutku, ra-
dosci, mitosci, namigtnosci, ktére sktadaja si¢ na uniwersalny obraz ludzkiego
charakteru. Chodzi o moralny aspekt charakteru — odpowiednik arystotelesow-
skiego ethos: ,,Przez charakter rozumiem te wlasciwosci postaci, ktére objawiaja
si¢ w dziataniu” (Arystoteles 1983, 1450 a 4). Juz z definicji charakteru wynika,
ze jest on podporzadkowany czynnosci. To, jaka jest dana posta¢ wynika
zwlaszcza z dokonanego przez nig wyboru:

Postacie dziataja wigc nie po to, aby umozliwi¢ przedstawienie charakteréw, lecz wia-
$nie ze wzgledu na dzialania przyjmuja odpowiednie whasciwosci charakteru'? (tamze,
1450 a 18-20).

Sarbiewski nazywa charaktery wrodzonymi nawykami albo dyspozycjami
uczuciowymi badzZ tez sktonno$ciami wewngtrznymi do dobrego lub ztego mo-
ralnego postepowania. Affectus" sa to:

Sktonnosci lub opory psychiczne, ktore z jednej strony wyprzedzaja czyny, a z drugiej sa
same pierwszymi wewnetrznymi odruchami'* (Sarbiewski 1954, s. 236).

Wydaje sie, ze w dzisiejszym rozumieniu afekt'’ ma takie znaczenie, jakie po-
daje Sarbiewski. Jest konsekwencja cech wrodzonych sktadajacych si¢ na oso-
bowos¢. Poeta powinien w ten sposob nasladowaé charaktery, by charakterysty-
ka postaci okreslonego typu odznaczata si¢ prawdopodobiefistwem 1 wiarygod-
noscia. W przypadku bohateréw pozytywnych twdrca nie powinien zezwoli¢ na
rozwinigcie si¢ ztych odruchéw, araczej wykorzysta¢ okazje afektu do przed-
stawienia bohatera w lepszym s$wietle, jako kogos, kto potrafi zapanowaé nad
namig¢tnosciami i okaza¢ wyzsze wiadze ducha. I podobnie przedstawiajac po-
stacie moralnie zte, pozwoli¢ na rozwoj negatywnych cech charakteru. Dzigki
takiemu imitatorstwu zyskuje poeta wiarygodnos¢ jako znawca natury ludzkie;.
Odbiega wige Sarbiewski od zalecen Arystotelesa dotyczacych konstrukceji cha-
rakteréw postaci. W teorii Stagiryty postacie winny by¢ bowiem skonstruowane
wedle zasady mesotes: nie powinny by¢ ani szczeg6lnie szlachetne ani tez
szczeg6lnie niegodziwe. Dopiero w czasie akcji, z chwila dokonania wyboru na
skutek wielkiego niezawinionego zbtadzenia (hamartia) ujawnia si¢ charakter
bohatera. Wybdr dokonany w trudnej sytuacji przekazuje prawde o bohaterze
(zob.: Zawadzki, s. 110). Jakkolwiek zaleca Arystoteles przedstawienie cztowie-
ka, ,.ktory nie wyr6znia si¢ osobliwie ani dzielno$cia ani sprawiedliwoscia”, to
zaraz potem podaje, iz cztowiek ten powinien cieszy¢ si¢ ogdlnym szacunkiem.

"2 Nastepujace sa, zgodnie znauka Stagiryty, zalecenia Sarbiewskiego dla poetéw odnosnie do charakteréw
postaci: ut mores probabilitatem potius prae se ferant (...), ut mores ipsi convenientes sint (...), ut ipsi mores
constet sibi, hoc est continuatio quaedam in illis et constantia servetur in imitando (...), ut mores aequali sem-
per tenore procedant. (Sarbiewski 1954, s. 236)

3 Afekty stanowia kategorie teoretycznoliteracka w literaturze staropolskiej (zob.: Michalowska 1990, s. 12—
15).

' Actus primi et inclinationes quaedam animi vel abhorrentiae, ut praecedunt actiones ipsas ita, ut sint nteri-
ores.

15 Stan uczuciowy o duzej intensywnosci, zwykle krétkotrwaly, ktéremu towarzysza wyrazne symptomy
fizjologiczne oraz ostabienie kontroli rozumu nad zachowaniem, silne podniecenie, wzburzenie. (Szymczak
1999, s. 12)
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Jedynie zbladzenie takiej osoby moze bowiem zainteresowac odbiorce 1 wzbu-
dzi¢ u niego uczucie litosci 1 trwogi. (Arystoteles 1983, 1453a 10-20; 1453b 1-
5) Lito$¢ budzi w odbiorcy nieszczgscie cztowieka niewinnego, trwoge takiego,
ktérego los jest podobny do losu odbiorcy. Jego zaangazowanie uczuciowe,
odczuwanie litosci 1trwogi powoduje poprzez katharsis (tamze, 1449 b 27n)
przezycie przyjemnosci estetycznej. Sarbiewski chociaz odsyta czytelnika do
odpowiednich fragmentoéw Poetyki, zaleca inny sposéb budowania akcji, w kto-
rych ujawniajg si¢ cechy osobowosci bohateréw. Celem poetyckiego naslado-
wania nie jest wedlug naszego autora doprowadzenie odbiorcy do katharsis na
skutek przezycia litosci 1 trwogi, ale przekonanie go o perfectio bohatera. Stad
tez w VIII rozdziale 11 ksiggi rozprawy przytacza te fragmenty Eneidy, z ktérych
dowiadujemy si¢ o zaletach Eneasza jako doskonatego przedstawiciela niemal
wszystkich dziedzin dziatalnosci cztowieka'®. Postacie bladzace, ulegajace po-

kusom powinny by¢ nacechowane ujemnie i budzi¢ antypatig.
U ludzi ztych, pisze, nalezy pofolgowaé tego rodzaju odruchom, jak to widzimy na
przyktadzie Turnusa oraz Dydony w calej ksiedze IV (Sarbiewski 1954, s. 237).

Poddajac analizie poszczeg6lne afekty, przypomina Sarbiewski epizody z Ene-
idy, w ktérych poznajemy ludzi cheiwych, tchérzliwych, niesprawiedliwych,
bezboznych 1 okrutnych. Wszystkie pozytywne cechy zostaly ,,zarezerwowane”
dla Eneasza:

Nasz Maro, pragnac odmalowa¢ w Eneaszu mestwo Achillesa wraz z reszta cnét zycia
rodzinnego, a zarazem roztropnosé Ulissesa wraz z cala jego dyspozycja do nauk i umie-
jetnoscei, odjat mu lekkomyslnos$¢ pierwszego z nich i chytro$é drugiego i przenidst lek-
komy$Inos$¢ na Turnusa, a chytros¢ na Synona (tamze, s. 247).

W ten sposob osiagnat Wergiliusz universalissima universitas' (tamze,
s. 101) — najogodlniejsza ogdlnos¢ epickiego bohatera.

Ciekawe refleksje na temat imitacji uczué znajduja si¢ w XIV rozdz. IV ksiggi
rozprawy, ktora zawiera wskazowki, jak wprowadzi¢ og6lnos¢ do poezji lirycz-
nej, satyrycznej, elegijnej, jambicznej i epigramatéw. W dazeniu do ogdélnosci
nalezy najpierw poda¢ wzor — effingere oportebit ex idea universali. Jak zauwa-
za Sarbiewski, ogdlny obraz mitosci, pragnienia, smutku, rozpaczy, pozadania,
maluja poeci poshugujac si¢ pierwsza osoba, jak gdyby utozsamiajac podmiot
liryczny z nimi samymi. Opisuja wigc te uczucia, ktére budza wrecz odraze
z uwagi na ich niemoralny charakter, ale chodzi im nie o przedstawienie prawdy
o sobie, ale ogdlnej prawdy o ludziach bgdacych podmiotami opisanych afek-
tow. Do swych utworéw wprowadzaja poeci fikcyjne imiona, zdarzenia niezna-
ne z wlasnego dos$wiadczenia wprowadzone w celu wykorzystania wszelkich
mozliwosci 1dania pelnego obrazu uczué. Postugiwanie si¢ pierwsza osoba
w wypowiedzi lirycznej uwiarygodnia ja. Poecie tatwiej dzigki temu osiagnaé

16 Eneasz zostaje przedstawiony jako: teolog, filozof, geometra, geodeta, chronograf, optyk, astrolog, astro-
nom, fizyk, metafizyk, mag naturalny, kosmograf, lekarz, etyk, ekonomista, polityk, znawca obojga praw,
augur, wrozbiarz, wieszcz, asceta, mowca, historyk, poeta, muzyk, malarz, architekt, zeglarz, rolnik, mysliwy,
krél, wiadca, wodz, prawodawca, kaplan i dostojnik duchowy, najlepszy obywatel, najlepszy zolnierz. (Sar-
biewski 1954, s. 105-146)

"7 Termin wprowadzony przez Sarbiewskiego.
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cel, jakim jest odwiedzenie czytelnika od tego rodzaju wystgpkow. Caty wywdd

dotyczacy poezji lirycznej zawierajacej ,,niemoralne” ustgpy stuzy apologii po-

etdw starozytnych i ich poezji przesyconej zmystowoscia:
Nie znaja si¢ zatem na rzeczy, a nawet wrecz nie rozumieja samej natury poezji ci na-
uczyciele literatury, ktérzy tak czesto w zaslepieniu, nieomal kijami i kamieniami ude-
rzaja na poetéw pokroju Propercjusza, Tibullusa czy Owidiusza za to, jakoby nie wsty-
dzili si¢ wlasnych swoich bezwstydnych uczué przedstawiaé publicznosci (...). Oczywi-
$cie niedojrzata miodziez powinna sie wystrzegaé czytania tych pism (..)'* (tamze,
s. 308).

Najprawdopodobniej mtodziez immatura aetate (dost. W niedojrzalym wieku)
nie potrafitaby potraktowac¢ lektury ku przestrodze, rozumiejac tre$¢ dostownie.
Wielcy poeci liryczni doswiadczaja co prawda w naturze wielkich namigtnosci,
ale zarazem umieja uczyni¢ z nich pozytek poprzez uniwersalizacj¢. Przekazuja
w ten sposob calg prawdg o ludzkiej psychice.

Podsumowanie rozwazan Sarbiewskiego o mimesis, ktére snuje na kanwie Po-
etyki Arystotelesa stanowi¢ moze mys$l zaczerpnigta z innego dzieta Stagiryty.
W Analitykach wtérych czytamy:

W doswiadczeniach lub we wszelakiej prawdzie ogélnej, niezmiennie spoczywajacej
w duszy, stanowiacej jednos¢ na tle mnogosci, wszedzie jednej i tej samej, ma $wiatlo
sztuka i nauka: sztuka jesli chodzi o powstanie rzeczy, a nauka jesli chodzi o byt (Ary-
stoteles 1973, 100 a 6).

Poeta — medrzec — filozof stwarza nowy obraz wedle uniwersaliow, ktore
przedstawiaja si¢ w jego umysle i pozwalaja na tworcze reprodukowanie swiata.
Zdobyta wiedzg o $wiecie poeta ,,rozbija” na szereg kawatkow tak jak rozbija si¢
lustro, by z jego elementéw utworzyé nowa rzeczywistos¢.'” Arystoteles zwraca
uwage na fakt, iz nauka i sztuka majg to samo zrédto. Tworca zanim bedzie
przedstawial $wiat musi ubogaci¢ si¢ prawda zaczerpnigta z rzeczywistosci
i podda¢ ja interioryzacji. Poprzez akty poznawcze poeta ksztattuje w umysle
$wiat poje¢, ktory staje si¢ zrodtem wszelkiej tworczoscei.

Czyn ludzki oparty na przedstawianych w umysle wzorach, jest sposobem oddziatywa-
nia cztowieka na §wiat, zmieniania jego, uzupelniania jego o to, co wydaje si¢ stuszne
i potrzebne (...). Na tym takze polega rozumno$¢ cztowieka, by poprzez poznanie, ktére

staje si¢ wzorem i przechodzi w czyn, czlowiek zrealizowat sig¢ wlasnie jako istota ro-
zumna (Krapiec 1992, s. 33).

Sarbiewski w swojej teorii nasladowania poetyckiego sformutowanej w trak-
cie teoretycznoliterackiej analizy Eneidy Wergiliusza zawarl mysli gtéwnych
teoretykéw mimesis - Platona 1 Arystotelesa. Zbiezny z platonska koncepcja jest
postulat, by poezja byla w przymierzu z nauka i filozofia. Podkreslajac metafi-
zyczny wymiar mimesis, zardbwno Platon, jak i autor De perfecta poesi akcentuja
mocno etyczny wydzwigk stworzonego dzieta. Teoria nasladowania przedsta-
wiona przez Sarbiewskiego jest jednak przede wszystkim rozwinigciem i inter-
pretacja mysli Stagiryty. Od niego przejmuje zalecenie, by poezja traktowata

'8 Imperiti sunt ergo grammatici et penitus naturam poeseos ignorant, quorum tota plebs incitata temeritate
paene fustibus et saxis impetit Propertios, Tibullos, Ovidios, quasi ipsi privatos suae impudentiae affectus in
vulgus edere non erubuisset [...]. Cavendum tamen re vera est immaturae aetati ab illorum lectione.

' Takiego por6wnania uzyt G. Apolinaire (podaje za: Krapiec 1992, 5.34)
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o tym, co ogdlne. (,,Przez ogdlne rozumiem to, ze jaka$ posta¢ bedzie co$ takie-
go mowi¢ 1 czynié, co jest zgodne z prawdopodobienstwem lub koniecznos$cig”
Arystoteles 1973, 1451 b 5-9). Poruszajac si¢ w obrgbie arystotelesowskich
pojeé, wprowadza Sarbiewski do teorii poezji nowa kategori¢ perfectio, na sku-
tek czego mimesis zmienia swoje znaczenie — staje si¢ skrajnie idealizujaca:
sztuka ma za zadanie uzupehniaé naturg¢, ubogacac¢ $wiat pigknem.
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