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MOTYWY RELIGIJNE
W DRAMATACH HISTORYCZNYCH
JANA KARNOWSKIEGO

Jan Karnowski (1886-1939), kaszubski poeta, prozaik i dramaturg, zyjacy
itworzacy w okresie modernizmu i dwudziestolecia miedzywojennego, byt — wraz
z Aleksandrem Majkowskim (1876-1938), Leonem Heykem (1885-1939) i Fran-
ciszkiem Sedzickim (1882-1957) — cztonkiem Towarzystwa Mtodokaszubdw.
Aleksander Majkowski, stojacy na czele tego stowarzyszenia, przeszedt do hi-
storii jako autor kaszubskiej epopei Zécé i przégodé Remuisa, Leon Heyke byt
wybitnym lirykiem, Franciszek Sedzicki znany jest z opracowania basni kaszub-
skich, natomiast Jana Karnowskiego Andrzej Bukowski nazwat mézgiem mto-
dokaszubow!, jest on bowiem autorem polskojezycznych artykulow programo-
wych tej grupy. Jako tworca kaszubskiej literatury picknej uprawiat Karnowski
poezj¢ (w ktorej dostosowal rytm wierszy do poludniowokaszubskiego akcentu
inicjalnego), opowiadania oraz dramaty?.

Utwory sceniczne poety byly drukowane w okresie miedzywojennym — poza
Libuszq 1 Czorlinsczim — w czasopismach ,,Gryf” oraz ,,Gryf Kaszubski”, a po
wojnie ukazaly si¢ w opracowaniu Leona Roppla w roku 1970 — juz tylko bez
Czorlinsczégo — jako dodatek do Biuletynu ZG ZK-P nr 4 (35). Wr. 2011 wszyst-
kie dramaty zostaly wydane jako szdsty tom serii Biblioteka Pisarzy Kaszubskich?.

' A. Bukowski, Regionalizm kaszubski. Ruch naukowy, literacki i kulturalny. Zarys
monografii historycznej, Poznan 1950, s. 319.

2 Jan Karnowski pisat kaszubszczyzng potudniowa, dialektem zaborskim, pochodzit
bowiem z potudnia Kaszub. Takim tez jezykiem napisane sa jego dramaty poza Weselem
kaszubskim. Tworzywem tego bowiem dramatu jest makaronizowany jezyk polsko-pomor-
ski. Jerzy Treder, poruszajac podobny problem przy analizie dramatu Sychty Hanka sd Zeni,
powotal si¢ na stwierdzenie F. Lorentza, ze w takich wypadkach postugiwano si¢ formutami
funkcjonujacymi w réznych dialektach, gdzie naktadaty si¢ na siebie cechy np. kociewskie,
lubawskie, borowiackie, kaszubskie itp. Por. J. Treder, Jezyk dramatow Bernarda Sychty,
[w:] Dramaty Bernarda Sychty, t. 1: Dramaty obyczajowe, oprac. wstep i przypisy J. Treder
iJ. Walkusz, Biblioteka Pisarzy Kaszubskich, t. 3, Gdansk 2008, s. 49.

3 J. Karnowski, Dramaty, oprac. i przypisy M. Cybulski, wstep D. Kalinowski, C. Ob-
racht-Prondzynski, M. Cybulski, Gdansk 2011.
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Na wymieniony tom sktada si¢ siedem dramatow: Zopis Mscéwoja, Libusza,
Otrok Swidtowida, Kaszébi pod Widnd, Wesele kaszubskie i Scynanié kani oraz
Czorlinsczi'. Ten ostatni utwor, okreslony przez Kazimierza Ostrowskiego jako
niedokonczony, poniewaz — jak pisat — ,,cz¢§¢ napisana nie moze stanowic za-
mknigtej catoéci™, wydrukowo z rekopisu po raz pierwszy.

W dorobku dramaturgicznym Jana Karnowskiego zwarta podgrupe tworza
trzy ,,czyste” dramaty historyczne: Zopis Mscéwoja, Libusza 1 Kaszébi pod Widnd.
Ze wzgledu na rodzaj przestania i odestania do legendarnej przesztosci pozosta-
je z nimi w zwigzku basn sceniczna (lub moze raczej mit sceniczny) Otrok
Swiatowida. Widowisko folklorystyczne Wesele kaszubskie reprezentuje wpraw-
dzie inng odmiang tworczosci dramatycznej Karnowskiego, ale ze wzgledu na
taczacy je watek tresciowy z Kaszébama pod Widna — utwor ten ukazuje wesele
bohatera spod Wiednia — réwniez powinno by¢ omawiane wérod dramatow hi-
storycznych.

Osobne miejsce w tworczosci Karnowskiego zajmuja natomiast fragmenty
Czorlinsczégo, bedace sceniczng adaptacja poematu humorystycznego H.J. Der-
dowskiego pt. O panu Czérlirisczim, co do Picka po sécé jachél, a takze wyko-
rzystujacy elementy widowiska folklorystycznego dramat satyryczny Scynanié
kani. Kreacje kaszubsko-pomorskiej historii zastgpita w tych utworach prezen-
tacja kaszubskiej wspotczesnosci.

Akcja dramatow historycznych osnuta jest wokot konkretnych wydarzen
dziejowych.

Tytutowy Zopis Mscéwoja to wystawiony przez ostatniego ksigcia Pomorza
Gdanskiego w 1282 r. dokument, na mocy ktorego po bezpotomnej §mierci
wladcy jego ziemia znajdzie si¢ pod panowaniem Przemysta wielkopolskiego.
W uktadzie kepinskim z 1282 r. Karnowski widziat zaczatki zwigzania si¢ Pomo-
rza z Polska, konsekwencja tego uktadu stato si¢ bowiem ztaczenie Pomorza
z Wielkopolska, od ktorego w wyniku koronacji Przemysta w 1295 r. rozpoczeto
si¢ jednoczenie ziem polskich rozbitych przez rozdrobnienie dzielnicowe. Kar-
nowski zapisat dramat w roku 1931, czyli —jak podat w didaskaliach — na pamiqtka
650. roczézné polgczenio Pomorzo z Polskg (1282—1932), totez stanowi on swe-
go rodzaju hotld ztozony Msciwojowi i aprobate politycznej tresci aktu.

* Ortografia i jezyk Karnowskiego w szostym tomie serii Biblioteki Pisarzy Kaszub-
skich zostaty znormalizowane zgodnie z wymogami obowiazujacymi w tworzacym si¢
kaszubskim jezyku literackim. Zmieniono rowniez imiona bohateréw dramatoéw, co ma
niekiedy rowniez zwigzek z mniej lub bardziej znaczng zmiang tytulow, np. zamiast zapisu
Libusza wystepuje zapis Libusza, a pierwotny Zopis Mestwina w nowej wersji przybrat
forme¢ Zopis Mscéwoja. W niniejszym artykule stosuje si¢ wiasnie t¢ znormalizowang
ortograficznie wersj¢ jezykowa.

5 K. Ostrowski, Stowo wstepne, [w:] J. Karnowski, Utwory sceniczne, Gdansk 1970,
s. 7.
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Akcja Libuszé rozgrywa si¢ juz po $mierci Msciwoja 1 Przemysta, podczas
dominacji wptywow czeskich na Pomorzu, gdy za kulisami toczy si¢ prowadzo-
na przez Lokietka akcja jednoczenia ziem polskich. Utwor ukazuje dalsze dzie-
je pomorskiego rodu Swiecow, ktorego cztonkowie pojawili si¢ juz na kartach
Zopisu Mscéwoja, a w Libuszé sa stronnikami Przemyslidow.

Otrok Swidtowida zostat nazwany przez Kazimierza Ostrowskiego kaszubskg
basniq polityczng®. Karnowski probowat stworzy¢ w nim mit ogdlnopomorski,
stale aktualny dzigki przenikaniu si¢ ptaszczyzn czasowych. O wskrzeszenie
zapomnianej §wietnos$ci Pomorzan troszczy si¢ tu jego odwieczny duch opiekun-
czy Swiatowid, potgzny bog losu i wojny. Do godnego wykonania tego dzieta
wyznacza on umierajgcego juz Czeszka’ z Czeszkowic, ktorego w tym celu
przywraca do zycia. Czeszk staje si¢ szlachcicem Czeszkowsczim i XIX-wiecz-
nym przedsigbiorca, ktory pertraktuje ze strajkujacymi robotnikami, ale spotyka
takze legendarnego Grifa, Mora, Smatka, Morsczégo Psa i Morska Panna, nie
jest mu tez obcy wywodzacy si¢ z poganstwa Swiat wieszczich i upich.

W Kaszébach pod Widnad przenosi nas Karnowski w XVII wiek, by przedsta-
wi¢ udzial Kaszubow w wiedenskiej wiktorii krola Jana III Sobieskiego. Akcja
Kaszébow pod Widna toczy si¢ w 1683 roku u szlachcica Wiki-Cornowsczégo
i traktuje o drobnoszlacheckich i plebejskich uczestnikach oswobodzenia stolicy
cesarstwa od nawaly tureckiej. Wesele kaszubskie, napisane poczatkowo jako akt
trzeci Kaszébow pod Widnd, przedstawia obrzed zaslubin corki Wika-Cornow-
sczégo, Anczi, z Franka Kulczika, zastuzonym w walkach z Turkami, i wiernie
rejestruje tradycyjne obrzedy weselne.

We wszystkich dramatach Karnowskiego wystepuja liczne i réznorodne
motywy religijne, gtdéwnie chrzesécijanskie i poganskie, ale w jednym z nich
rowniez mahometanskie. W niektorych dramatach motywy te stanowia osnowe
akcji utworu, w innych jedynie uzupetniaja jej tto, wspotbudujac koloryt histo-
ryczny lub obyczajowy. W kazdym z dramatow Karnowskiego ich rodzaj i fun-
kcja jest nieco inna.

W Otrokit Swidtowida bash miesza si¢ z realizmem, poganstwo z chrzesci-
janstwem. To pierwsze obecne jest w utworze przede wszystkim dzigki postaciom
z mitologii stowianskiej i z wierzen ludowych, to drugie — dzigki elementom
obrzedowosci katolickiej. Nad swiatem kraza tu i wpltywaja na zycie bohateréw
postaci z poganskiego panteonu: Swidtowid oraz Smatk i Mora. Budza one do
zycia Czeszka, aby podjat $wieta stuzbe Swidtowida, tzn. wezwat pomorskiego
Grifa, ktory przywroci do zycia $pigce dotad Pomorze. W realizacji misji prze-

® Tamze, s. 4.

7 Jest to nawigzanie do bajki Floriana Ceynowy pt. O Czeszkowsczim abo Czeszkil
(Skorb Kaszébskostovinskjé mové 1968, s. 143—148, 157—159; por. rowniez nowe wydanie
polsko-kaszubskie, wstep i opracowanie J. Treder, thumaczenie na jezyk polski H. Makurat,
Gdynia 2011).
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szkadzajg Czeszkowi Roczitka i uczucie do Panny Wodny, totez w konsekwen-
cji nie wypelnia on powierzonego mu zadania i nie dociera do zamorskiej wyspy
Grifa.

Nad umartym Czeszka podczas obrzedu pustej nocy, w obawie, by nie okazat
si¢ on wieszczym, czyli upiorem, zgromadzeni $§piewaja Kto sie w opieke, a wigc
psalm Dawidowy w tlumaczeniu Jana Kochanowskiego. Gdy przybywaja po-
stancy z nieba, rozlega si¢ wlasnie druga zwrotka: On cebie z lowczich obiezi
wizuje i w zarazléwim powietrzu ratuje, w céniu swich skrzidel zachowa ca
wiecznie, pod jego piori ulezisz bezpiecznie.

Motywy przejete z mitologii stowianskiej i wierzen ludowych stanowig
w Otrokii Swidtowida noénik podstawowych tresci ideowych tego dramatu oraz
$wiadectwo oryginalno$ci, pradawnosci i zywotnosci kultury kaszubskiej. Szcze-
goblnie wazna role pelnig wérod nich Swidtowid i Grif — znaki kaszubskiej tozsa-
mosci, wokot ktorych organizowane sg symboliczne dziatania zmierzajace do
odnowy duchowej Kaszubow. Motywy chrzescijanskie natomiast, przejawiajace
si¢ gtownie w specyficznie kaszubskich obrz¢dach pustej nocy i wspotwystepu-
jace z motywami poganskimi, ukazane sg jako drugi sktadnik kaszubskiej tozsa-
mosci kulturowej, bardziej kojarzacy si¢ ze wspolczesnoscia.

W dramatach historycznych z okresu Sredniowiecza obecny jest przede
wszystkim $wiat chrze$cijanski, cho¢ resztki kultu poganskiego przetrwaty
w formutach jezykowych, przede wszystkim w przeklenstwach, np. Do Parona,
Trzémoj Smatka, Niech go Smatk, 1 blogostawienstwach, np. Niech wama szcze-
scy Bioti Bog, Niechze Swiatowid wama i nama bezpiek daje, a takze w przeko-
naniu, ze jeden z bohaterow mo znanka Swidatowida na tésénie, czyli znak
opieki tego boga na czole.

W Zopisu Mscéwoja motywy chrzescijanskie wystepuja przede wszystkim
dzieki ludziom Kosciota, wprowadzonym do tego utworu jako jego dalszopla-
nowi bohaterowie lub wymienianym w wypowiedziach innych bohaterow.
W dramacie tym jako aktorzy sceny politycznej ukazani zostali przedstawiciele
wyzszego duchowienstwa polskiego i pomorskiego. Nalezy do nich przede
wszystkim arcybiskup gnieznienski Swinka, ktory jako reprezentant wielkopol-
skiego ksiecia zapewnia pomorskich moznych: Jé przésygom w jimieniu mojégo
pana, ze trzémac sd bada tego zopisu z prowdé wiérny, konczac: Tak mie Panie
Boze dopomoz i nasza wiara swiato. W obradach dotyczacych tytutowego zopi-
su biorg takze udzial opaci z Oliwy i Pelplina, z ktorych pierwszy wyraza prze-
konanie, ze bez pomocé Bosczi lédzko rada je na nick, a nastepnie cytuje po ta-
cinie stowa psalmu: Si Deus sedificaverit domum, frustra labora varant, qui
aedificant eam. W utworze tym znajdziemy réwniez wzmianke o papiezu: Swidti
Ojck wékinie. Pojawia si¢ ona w kontekscie obawy o klatwe papieska, jaka mo-
glaby spotka¢ Mscéwoja, obawy o tyle realnej, Ze papiez rzucit wezesniej klatwe
na Swidtopolka, ojca Mscéwoja, ale on sa nie wérzast rzimsczich léstow.



Motywy religijne w dramatach historycznych Jana Karnowskiego 185

W tekscie dramatu kilkakrotnie rowniez zostaje wyrazone przekonanie, ze
zagrozenie dla panstwa pomorskiego stanowia osiadli po prawej stronie Wisty
Krzyzacy, zwani Krzizownikama.

Wsrdd postaci zwigzanych z KoSciotem znalazty si¢ rowniez w Zopisu Mscé-
woja przedstawicielki zakonow zenskich. W opowiesci Grzémistawé pojawia si¢
posta¢ Sulistawé, zony ksigcia Mscéwoja, zamknigtej z polecenia Swidtopotka
w klasztorze, aby mtody ksigze mogt zawrze¢ powtdrne matzenstwo. Stuchacz-
ka tej opowiesci jest corka Grzémistawé, rowniez Sulistawa, wnuczka Mscéwoja,
o ktorej reke prosi Wawrzon z rodu Swiacow, a ktora mowi o sobie: jo sa boja
chlopow, i mie je teskno za Zukowa (chodzi o klasztor norbertanek, w ktorym
dotad przebywata).

Duchowni zostali zatem w Zopisu Mscéwoja ukazani jako ludzie wyksztatce-
ni i obyci w $wiecie. Swiadcza o tym nie tylko cechy przypisane ksigzom, zakon-
nikom i zakonnicom bedacym bohaterami dramatu, lecz rowniez pewne wypowie-
dzi innych bohaterow. Na przyktad Wawrzon w rozmowie z Sulka mowi: Ale
panienka téz mé zaro odpowiédz na jazéku jak ksqdz na kozaniu. Grzémistawa
tak natomiast charakteryzuje towarzysza podrozy Wawrzona: uczali w pismie
i czétaniu, bo w klosztorze diudzenoste lata biwol.

Obraz ksig¢zy i zakonnic wykreowany w Zopisu Mscéwoja jest zatem waznym
elementem charakterystyki Zycia politycznego i kulturalnego 6wczesnego Pomo-
rza oraz nosnikiem jego wartosciowania. Glownie bowiem dzigki odpowiednie-
mu przedstawieniu oséb duchownych i ich udziatu w pomorskiej historii zycie
polityczne i kulturalne Pomorza jawi si¢ w tym dramacie jako sktadnik uniwer-
salnej kultury europejskiej, nicodbiegajacy ksztaltem i poziomem od sytuacji
w innych panstwach tego regionu.

Warto tez zwréci¢ uwagg, ze chociaz w Zopisu Mscéwoja nie ma indywidu-
alizacji jezyka postaci, ale opat oliwski cytuje psalm po tacinie, duchowni
i $wieccy uczestnicy dwczesnej elity wltadzy Pomorza w oficjalnych kontaktach
uzywajg stownictwa chrzescijanskiego, a rycerstwo w kontaktach mniej oficjal-
nych ma jeszcze w swym jezyku wyrazy z dawnej rzeczywistosci poganskiej (Do
Parona, Trzémoj Smatka, Niech wama szczescy Bioli Bog), co chyba dobrze
oddaje tamtg rzeczywistosc.

Nieco inng funkcj¢ petnig motywy chrzescijanskie w Libuszé, inaczej tez si¢
w tym dramacie uobecniajg. Tresci religijne koncentrujg si¢ w tym utworze
wokot tytutowej bohaterki, Czeszki Libuszé, corki czeskiego krola Wactawa,
a zony pomorskiego moznowtadcy Piotra Swiacé, syna Lorka, czyli Wawrzona,
ktory byt jednym z bohaterow Zopisu Mscéwoja. Z jej osoba Karnowski wigze
liczne motywy religijne o charakterze kulturowym. Nalezy do nich przede
wszystkim motyw ksiag 1 pie$ni reprezentujacych kulture wysoka, Libusza bo-
wiem czéto kronika Kosmasa, zna rowniez czeskie podnioste piesni religijne,
ktore lédze spiewajq u naju w czesczim kraju po naszemu, np. o swidtim Wacla-
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wie, 0 Bogarodzycé, co ja som swidti Wojk utozif’, podczas gdy Pomorzanie takich
pieéni nie $piewaja (U waju to z6dnéch piesni nie spiéwajq, choba leno po la-
cénie’). Rowniez w zwiagzku z postacig Libuszé pojawia si¢ w tym dramacie
motyw kultu $§wigtych. Przy pozegnaniu z m¢zem, ktory wyrusza na wojne,
czeska krolewna obdarowuje go cennymi relikwiami (Mosz tu na pamigtka swiaté
sq relikwie swidtégo Waclawa, co wej naju je patrond) i zegna go stowami: Niech
cd Pon Bog strzeze i twoj patron swidti. Poza tym panstwo czeskie nosi tytut
korony swigtego Wactawa, a $wicty Wojciech pojawia si¢ jako patron miejscowe-
go kosciota (zwoné od swiatégo Wojka).

O trwatym osadzeniu Czechow w kulturze chrzescijanskiej swiadczy tez
swoisty dylemat, jaki stawia Karnowski przed dworka Libuszé, Milka, gdy
Libusza, obdarzona misja reprezentowania intereso6w czeskich na Pomorzu, chce
dzigki wrézbom ujrze¢ przyszto$é, wédrzec tajemnicd Bogu, uzdzrec zéco biég,
przeskoczéc cemng noc. Milka, ktora Libusza prosi o taka wrozbe, boi si¢ wyko-
nac jej polecenie, uwaza bowiem, ze Grzéch to je straszny, czego konsekwencja
bedzie wieczne potepienie (Na grunt piekia jem przekldto). Jednak czeska krolew-
na obstaje przy swoim, przypominajac, ze przy dawniejszych wrozbach Wszétko
sa zyscélo 1 przekonuje: Piekla sd nie boj, jo ten grzéch na sebie bierza. Milka
pada zemdlona, a ocucona wyznaje, ze widzi trupa, co jest zapowiedzia samobdj-
stwa Libuszé.

Poprzez wyeksponowanie roznorodnych zachowan o podtozu religijnym
Czeszka Libusza zostata scharakteryzowana w tym dramacie jako przedstawi-
cielka kultury znajdujacej si¢ na wyzszym etapie rozwoju niz kultura pomorska,
kultura chrzescijanska jest tu bowiem utozsamiana z uniwersalng kulturg euro-
pejska. Libuszé przypada tez w dramacie Karnowskiego rola krzewicielki tej
kultury na Pomorzu. O tym, ze dzieto kulturowej chrystianizacji Pomorza, ktore-
go Libusza ma by¢ kontynuatorka, rozpoczeto si¢ na Pomorzu znacznie wezesniej,
$wiadcza natomiast stowa Dobrogosta przypominajace o edukacyjnej misji
klasztorow, gdy wypowiada si¢ on o jednym z bohaterow tego dramatu: Uczati
Jjak ksqdz, a chitri jak wétrekus, na darmoka w klosztorach kaszé nie jod!.

Jeszcze inaczej motywy religijne przejawiaja si¢ i inng petnia funkcje w Ka-
szébach pod Widnd, utworze powstatym z okazji 250. rocznicy odsieczy wie-
denskiej. Rzecz dzieje sig, jak podano w didaskaliach, w roku 1683 w zagrodzie
szlachcica Wika-Cornowsczégo, gdy podczas swigtowania zakonczenia zniw
przybywa tu goniec staroécinski, ktory rzuca na podloge wici, wzywajace w imie-
niu kréla Jana III Sobieskiego i wojewody pomorskiego Denhoffa do udziatu
w wojnie przeciw Turkom. W akcie II szlachcic Délny-Cornowsczi, a po nim

8 Znana niegdy$ powszechnie teza, ze $wigty Wojciech byt autorem Bogurodzicy.
° Echa pokutujacej opinii (sformulowanej po raz pierwszy przez pastora Lorka), ze
Kaszubi nie $piewaja.
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zotnierz piechoty wybranieckiej Franek Kulczik przybywaja z wie$ciami o zwy-
cigstwie. Ten drugi opowiada o swych bohaterskich czynach, za ktore krol ob-
darzyt go szlachectwem, i pokazuje Cornowsczému list krélewski, w ktorym
wladca prosi Cornowsczégo o reke jego corki Anczi dla Kulczika.

Poniewaz historycznym tematem Kaszébow pod Widna jest walka wojsk
Jana III Sobieskiego z tureckimi oddziatami Kara Mustafy, a wigc walka chrze-
$cijan z mahometanami, dochodzi w tym dramacie do specyficznego zderzenia
dwu swiatdéw: chrzescijanskiego i muzutmanskiego, przy czym zotnierze tureccy
okreslani sa jako poganie (sing. pogon). Cho¢ przedstawiciele tureckiego wojska
nie wystepuja w dramacie bezposrednio, o ich zwyczajach i religii dowiadujemy
si¢ z krotkiej relacji DoInégo i z dtuzszej opowiesci Kulczika. Kaszubsko-turec-
kie réznice religijne i zwigzane z nimi rdéznice obyczajowe podkresla w swej
relacji Kulezik: przedzierajac si¢ przez obdz turecki, $piewa on godzinki, ratuje
od $mierci uwigziong branke turecka, a takze drwigco komentuje inno$¢ turec-
kiego ubioru (faché muzutmansczé) i form zwracania si¢ do wspottowarzyszy,
a pozbawienie zycia muzutmanskich wrogow jest dla niego igraszka. W opowia-
daniu bohaterskiego Kaszuby daje si¢ zatem zauwazy¢ pewne typowo sarmackie
poczucie wyzszosci wobec Turkoéw. Na tak uksztaltowanej kulturowej opozycji
wobec poganskich Turkéw buduje Karnowski poczucie politycznej i kulturowe;j
wspolnoty polsko-kaszubskiej w ramach Rzeczypospolitej szlacheckiej, a zna-
miennym rysem lacznosci z polskim kregiem kulturowym jest wlasnie przyna-
leznos¢ do wspdlnego, wyraznie sarmackiego wariantu kultury chrzescijan-
skiej.

O wielowiekowym zakorzenieniu drobnej szlachty kaszubskiej w kulturze
chrzescijanskiej w sposob charakterystyczny tez dla szlachty polskiej swiadczy
réwniez nasycenie tego dramatu réoznofunkcyjnymi frazemami zawierajacymi
stownictwo religijne. Wyraz Bog oraz inne wyrazy i wyrazenia nalezace do lek-
syki religijnej stanowig m.in. komponenty licznych stosowanych w tym drama-
cie zwrotow powitalnych (np. Niech badze pochwalony), podzigkowan (np. Pon
Bog zaplac), zyczen (np. Niechaj Bog da zwycigstwo;, dé Bog; Niechze waju mé
w opiece Barbara swidtd), pozegnan (np. Jachdjta z Boga), wykrzyknien emo-
cjonalnych (np. Ach Boze; do Judosza; Jezus, Marija. Wojna), frazeologizmoéw
(np. részil w jimia Pansczeé), przystow (np. Pon Bog kule nosy).

Identyfikacja Kaszubow z kultura chrzescijanska w momencie jej militarne-
go triumfu, wyrazona m.in. w stowach wypowiedzianych przez szlachcica
Do6lInégo informujacego o zdobyciu Wiednia: Wolny chrzescyjansczi swiat, jest
tez dla widzow i czytelnikdw tego dramatu powodem dumy etnicznej i ma swo-
isty charakter autoterapeutyczny'®.

D, Kalinowski, Obraz — idea — tozsamos¢. O dramaturgii Jana Karnowskiego, [w:]
J. Karnowski, Dramaty, Gdansk 2011, s. 100.
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Do sposobu ukazania i ideowego wyzyskania motywow religijnych w Ka-
szébach pod Widna nawiazuje rownicz Wesele kaszubskie, ktore poczatkowo
wchodzito w sktad tego dramatu jako akt III, lecz ostatecznie Karnowski zdecy-
dowat si¢ wyodrebnic¢ je jako oddzielny utwor. Jak informuje tytut, widowisko
to przedstawia tradycyjne obrzedy weselne. Motywy religijne wystepuja w nich
przede wszystkim w postaci stownictwa religijnego zawartego w utrwalonych
formutach folklorystycznych. Stownictwo to pojawia si¢ w prosbie-zaproszeniu
starszego druzby skierowanym do gosci od Boga i Matci Noswietszi, [...] A potem
od tego stawetnego Panstwa Mlodego, aby uczcili uroczystos¢ swym przybyciem
Jako Bog wszechmogqcy / Przyozdobit swiat i niebo gwiazdami/ A zemig kwia-
tami i roznymi zwierzegtami, poniewaz Swieto Trojca juz to rozeznata, / Aby tych
pare ludzi do kupy dostata. Jest tez komponentem zyczenia: [ do tego nam Bog
dopomoze i pozegnania: Niech bedze pochwalony Jezus Chrystus. Zwrotu Ostan-
ze z Bodziem uzywa Pani Mtoda, Zegnajac si¢ z Matka i Ojcem. Oprocz formut
folklorystycznych w obrzedzie weselnym wazna role odgrywaja teksty piesni
koscielnych. W domu weselnym rozlega si¢ piesn Kto si¢ w opieke, przed samym
za$ odjazdem do kosciota — hymn Veni Creator. Didaskalia informuja tez, ze
Panstwo Mlodzi po stosownych obrzedach udaja si¢ do kosciota, czyli do domu
bozego.

W Weselu kaszubskim motywy religijne zostaly zatem ukazane jako wazny
czynnik ksztattujacy obrzedowos$¢ rodzinna, decydujaca o oryginalnosci kultury
kaszubskiej w jej wymiarze rodzinno-publicznym, podczas gdy w Kaszébach
pod Widna stuzyly one zarysowaniu jej odrebnosci w wymiarze $cisle publicznym,
wspotkreowaty bowiem obraz funkcjonowania spoteczno$ci kaszubskiej przy
pracy (motyw dozynek) i na wojnie.

sksksk

Jan Karnowski byt patriotg kaszubskim i pomorskim, a po odrodzeniu panstwa
polskiego propagowat ide¢ Scistej tacznosci Pomorza z Polska. W swojej twor-
czosci literackiej, m.in. w dramatach, przedstawial w artystycznym ujeciu idee
polityczne i kulturowe, ktore glosit tez w tekstach publicystycznych'!. Proble-
matyce ideowej na kartach utwor6w scenicznych towarzyszyt, jako jej swoista
podbudowa i istotne uzasadnienie, ,,obraz bogatej materialnie i duchowo kultury
regionalnej”'?. W kreowaniu tego obrazu motywy religijne odgrywaja rol¢ nie-
bagatelna, autor Otroka Swidtowida uczynit je bowiem jednym z najwazniejszych

'Tamze, s. 113. Por. tez C. Obracht-Prondzynski, Jan Karnowski (1886-1939). Pisarz,
polityk i kaszubsko-pomorski dziatacz regionalny, Gdansk 1999, s. 275-322.

127. Mrozek, Kaszubsko-pomorska dramaturgia w dwudziestoleciu migdzywojennym, [w:]
W kregu Adama Grzymaty-Siedleckiego i dramaturgii polskiej, Bydgoszcz 1970, s. 136.
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sktadnikéw kaszubskiej tozsamosci etnicznej. A gdy uwzgledni si¢ jej ukazane
w dramatach korzenie poganskie i chrzescijanskie, byt to moze nawet — przynaj-
mniej w sferze symbolicznej — czynnik dla Karnowskiego najwazniejszy.

Religious motives in the historical dramas of Jan Karnowski

The aim of the article is to show the religious motives (refering to the Catho-
lic religion and the heathen beliefs) functioning in the historical dramas of Jan
Karnowski (1886—1939), Kashubian poet, publicist and dramatist. The article
describes and analyzes the role of religious motives in five Kashubian dramas:
Zopis Mscéwoja, Libusza, Otrok Swidtowida, Kaszébi pod Widna and Wesele
kaszubskie. The analysis proves that Karnowski shows in their dramas the role
of religious motives in forming Kashubian ethnic identity.



