Irena Jun, Klaudyna Desperat

"Nle wstydzimy sie narracji"

Zalgcznik Kulturoznawczy 1, 523-529

2014

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

3 ¢
<
b B

MUZEUM HISTORII POLSKI



Uznanie autorstwa-Uzycie nickomercyjne-Bez utworéw zaleznych
@ ® @ @ 3.0 Polska(CC BY-NC-ND 3.0 PL)
BY NC ND

Zatacznik Kulturoznawczy 1/2014

WYWIAD ,,ZALACZNIKA KULTUROZNAWCZEGO”

NIE WSTYDZIMY SIE NARRACJI

Z irena Jun roz Mawia klaudyna desperat

Do rozmowy z Panig sklonil mnie spektakl Biesiada u hrabiny Kottubaj,
wystawiany w Teatrze Studio. Ten rodzaj teatru nazywa Pani opowiada-
nym, ja uzywam nazwy teatr narracyjny. Czy moglaby Pani nakresli¢
specyfike tego teatru?

Jezeli mysle o tym, na ile teatr narracyjny przekracza sama formutg narracji,
to stwierdzam, ze aktor opowiadajacy jest aktorem, ktory widzi wszystko to,
o czym mowi i chee, by widz zobaczyt to, o czym méwi. W zwigzku z tym
nie wystarczy, ze aktor, tak jak poczciwa babcia opowiadajaca bajke swoim
wnukom, uczyni swoj wktad jedynie ekwiwalentem lektury. To nie jest rep-
lika opowiesci, ktorg aktor czyta, roznigca si¢ tylko tym, ze mowi na pamigc.
Wobec tego mysle, ze bardzo §wiadomy musi by¢ stosunek do opowiadane;j
historii. To powinno dotyczy¢ kompozycji tekstu opowiadanego. Historia
opowiadana musi by¢ dobrze skomponowana, musi mie¢ poczatek, srodek
i koniec, kulminacje, wszystko, co przystoi dobrze skonstruowanej fabule,
nawet jesli jest to monolog wewngtrzny, nawet jesli aktor si¢ zwierza i jego
opowie$¢ ma podtoze psychologiczne, nawet jesli jest to opowies¢ poetycka,
trzeba mysle¢ o tym, ze musi to by¢ dla widza atrakcyjne. To brzmi moze
trywialnie, ale ja tak nie uwazam. Najwazniejszy jest ten fenomen magiczny,
kiedy przychodzi widz i chce shucha¢ i przychodzi do niego aktor, ktory

chce mu co$ opowiedzie¢. To jest zdarzenie magiczne, bo przeciez widz nie

Zoiqczn’ilﬁ = www.zalacznik.uksw.edu.pl



spodziewa si¢ rady na temat biznesu, pomystu na zycie, tylko ciekaw jest

historii, ktéra ma by¢ opowiedziana.

Dobrze powiedziane, ciekaw jest historii. Czyli oczekiwania widza pel-
nig duzg role?

Oczywiscie. Widz jest bezinteresowny, bezinteresowny jest rowniez ak-
tor. Jedyne, co ma ich taczy¢ ze sobg (przy czym widza traktuje jako ciato
zbiorowe), to energia, ktora daje aktor i energia, ktorg daje widz — jest to
wymiana, zjawisko nadzwyczajne, w ktérym widz daje swoja uwage i cie-
kawos$¢, a aktor daje mu swojg fascynacje zdarzeniem, o ktorym chce opo-
wiedzie¢, swoja opowiescig. Jesli o mnie chodzi, to mysle, Zze najbardziej
opowiadanym teatrem, ktory aktualnie robie, jest Pan Tadeusz, jest to wybor
z dwunastu ksiag, spektakl trwa godzing i zdecydowanie jest oparty na opo-
wiadaniu epopei. Pan Tadeusz jest nadzwyczajnie barwng opowiescig, kulto-
wym tekstem dla Polakow, cztowiek uczy si¢ o tym w szkole, ale traktujemy
go troche jak $wigtg ksiege, jak elementarz, natomiast nie myslimy o tym, ze
stanowi portret epoki i Polakow. W tym zakresie staram si¢ zrobi¢ dla widza
jak najwigcej. Wobec tego nie uciekam od postaciowania i to wydaje mi si¢
w teatrze narracyjnym bardzo wazne. Jezeli mozna zagraé postaci, oczywi-

$cie w bardzo umownej rzeczywistosci, to nalezy to robic.

Chce zdefiniowad teatr opowiadany, opierajac sie o narracje, ktora jest
glownym wyrdéznikiem tego teatru. Lehmann w Teatrze postdramatycz-
nym napisal, ze teatr staje si¢ miejscem aktu opowiadania i nazwal ten
gatunek teatrem z zasadg narracji. Podkreslil tez, ze bedzie powsta-
wa¢é coraz wiecej takich spektakli. I voila — teraz mamy Biesiade...
i inne spektakle wykorzystujace te zasade. Z mojej analizy wynika,
Ze w Biesiadzie... aktorka wciela si¢ w narratora, ktory jest rozbity

na postaci.
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Jun — Bardzo dobrze, to bardzo dobrze sformutowane. Gombrowicz piszac
to opowiadanie osobe narratora uczynil gosciem u hrabiny Kottubaj, ja na-
tomiast przypisuj¢ tej postaci dodatkowy walor, tzn. tym narratorem, go-
$ciem u hrabiny jest dla mnie sam Gombrowicz, tak jakby autor wkracza

w swoja fikcje

Podkresla to obecnos$¢ Dziennikow Gombrowicza w inscenizacji.

Zauwazyta Pani? To jest bardzo wazne, bo pewne fragmenty tekstu sg za-
czerpni¢te z Dziennikow. Biesiada... jest opowiadaniem mtodzienczym
1 mozna spojrze¢ na Gombrowicza jako na cztowieka aspirujacego do pew-
nych srodowisk arystokratycznych. W owym czasie niestychanie si¢ liczyto,
kto z kim 1 dlaczego, co komu wypada, komu nie, uczestniczyta w tym za-
roéwno arystokratyczna, jak i mieszczanska sfera. Wydawato mi sig, ze je-
zeli ja to bede opowiadala tak, jak to napisal Gombrowicz, to bedzie miato
mniejszg sitg, niz jezeli pozwole widzowi utozsamiac si¢ z osobg bohatera.
Chciatam, zeby widz mogt czu¢ si¢ upokorzony przez hrabing — ten aspekt
wspotodczuwania akcji jest bardzo istotny. Nie wystarczy, ze widz siedzi,
stucha i mysli sobie: ,,0 rany boskie, jak ona go traktuje. A gdyby mnie si¢
to zdarzyto?”. Ja pracuj¢ na tego typu doznanie u widza, rozbudowuj¢ ten
aspekt wstretnych zachowan hrabiny w stosunku do goscia, prowokuje akcje
upokarzania go, daj¢ do zrozumienia, ze on si¢ do tego towarzystwa w ogole
nie nadaje. Staram si¢ to rozbudowac i podkresli¢ m.in. udziatem muzykow,
ktorzy sa tez w jaki$ sposob aktorami, sg weiggnieci w akcje. Muzycy sa dla
mnie go$¢mi, sa dodatkowymi osobami, ktére moga tym bohaterem gardzi¢
i go upokarza¢. Nawet przez muzyke, nawet przez przerywanie bohaterowi
buduje si¢ $wiat spychania go do roli intruza. Interesuje Ci¢ pewnie aspekt
powotywania do zycia innych postaci. Mysle, ze to jest rzecz, ktorej nie
wolno lekcewazy¢. O tych postaciach, ktore chcesz uczyni¢ partnerami tej

gry, nie mozesz moéwic¢, opowiada¢ o nich, musisz je grac.
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Czyli, tak jak powiedzialam wcze$niej, narrator jest rozbity na postaci.
Biore tez pod uwage Wyrypajewowski Lipiec. Tam z kolei aktorka
w ogole nie wciela si¢ w role, opowiada tylko histori¢ mezczyzny.

Wiasnie, ale jak gdyby przejmuje te cechy, momentami staje si¢ tym mez-
czyzna. Aktorka chce si¢ od tej postaci zdystansowac robigc czynnosci nie-
zwigzane z ta historig. Chce podkresli¢, ze tylko opowiada te historig, nie
wcielajac si¢ w role. To wsPaniale przedstawienie, wsPaniale, ze tym tez

si¢ zajmujesz.

W tym rodzaju teatru pojawia sie ciagle problem postaci. Kim jest ak-
tor? Bohaterem, narratorem, lektorem?
Aktor tylko z pozoru przyjmuje postawg narracyjng. To jest pretekst do spo-

tkania z widzem. T¢ postawe natychmiast moze porzucic.

Inaczej niz w dziele literackim.

Oczywiscie. I tu pojawia si¢ element teatru, bo inaczej mieliby$Smy sytuacje
odpowiednika czytania. C6z z tego, ze aktor bedzie umiat tre$¢ na pamiec,
jesli tylko bedzie przedstawiat to, co zostalo napisane? Musi si¢ zawierad
jego subiektywny stosunek do tekstu, mato tego, aktor musi by¢ wynalazca,
musi znalez¢ sposob, w jaki potraktuje widza. Czy bedzie dla niego tylko
stluchaczem, czy aktor w obecno$ci widza opowie histori¢, do ktorej ten nie
ma dostgpu, czy odwota si¢ do widza i powie: ,,No, widzu, jak Ty myslisz,

co myslisz?”.
Czyli mozemy postawié¢ pytanie odwrotnie — kim widz jest dla aktora?
Oczywiscie. Czy on bedzie dla niego s¢dzia, bo to si¢ np. odbywa w sadzie,

czy bedzie...

...uczestnikiem biesiady.
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No, wlasnie. Mysle, ze tak jest najlepiej, jesli on staje si¢ uczestnikiem akcji,
musimy znalez¢ taka platforme, dzigki ktdrej bedzie to mozliwe.

Biesiada... rozgrywana jest w foyer teatru, widzowie siedza naokolo, to
zdecydowanie daje iluzje¢ uczestnictwa. Wréémy do aktora. Jest on nar-
ratorem czy raczej bohaterem? A moze jest to forma posrednia?

Mysle, ze tego nie da si¢ niejednoznacznie okreslic, te role tutaj sa podzie-
lone. Aktor pozostaje narratorem, ale to jest tylko pretekst do spotkania z wi-
dzem, bo zaczyna on natychmiast wchodzi¢ w role, ktore moga zaistnie¢
w tekscie. Jesli jest to np. tekst poetycki, to wtedy na zasadzie abstrakcyjnej
formutujemy postawy, ktore sobie wymyslamy. Ten poziom porozumienia

z widzem jest najwazniejszy.

A co ze Srodkami teatralnymi, ktérymi aktor moze si¢ postuzy¢?

Na pewno nie dekoracja i rekwizyty. Przedmiot, ktorym aktor si¢ postuguje,
powinien spelia¢ role uniwersalng. Czyli jak gdyby przedmiot si¢ prze-
ksztalca, raz jest krzestem, raz miejscem w pociagu, a krzesto przewrdcone
znaczy co innego niz krzesto stojace. Samo krzeslo jest niestychanie inspiru-
jace — stosunek krzesta do stolu, czy ono jest przodem do stotu, czy bokiem,
czy je przewrdcimy, co z nim robimy. Aktor w teatrze ubogim, teatrze narracji
animuje przedmiot — nadaje mu inne znaczenia. To samo dotyczy kostiumu,

ktory powinien by¢ mobilny, ktéry pomagatby aktorowi w przeksztatcaniu.
Pani zalozyla sukni¢ tylko raz, prawda?
Bytam raz w sukni, chodzito o to, zeby ukazato si¢ widmo hrabiny, zjawa. To

byto chyba potrzebne, prawda?

Bardzo potrzebne, pomoglo w wyobrazeniu sobie tej postaci. Ja mimo

wszystko ciagle czekalam na ten kapelusz z warzywami.
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No niestety to jest niemozliwe, bo prawdziwe jarzyny sa bardzo cigzkie.
Montaz warzyw drutami byt skomplikowany i nie dato si¢ tego utrzymac na

glowie na co dzien, kapelusz stuzyt tylko do sesji.

Zauwazylam, ze w tego rodzaju teatrze wazne jest celowe mowienie
wstawek narratorskich, czy tez sygnaléw narracji. Jest to co$, co bardzo
wyraznie wyro6znia ten teatr.

Tak, tylko jestem zdania, ze ta forma, ktéra ma naturalnie orientowa¢ widza
w postaci, czy pomdc widzowi w zrozumieniu narracji powinna si¢ taczy¢
z interpretacja, np. stowo ,,powiedzial” nie moze by¢ oddzielng kwestia,
tylko powinno si¢ splata¢ z narracjg. Uwazam, Ze trzeba albo eliminowac t¢
form¢ narracyjng, albo ja wplata¢ w interpretacje, a wiec ,,Co pan tutaj ode

mnie chce? — powiedziata hrabina”. To si¢ wtedy ze soba laczy.

Do teatru wchodzi narracja, proza przedstawiana na scenie, insceni-
zacja narracji. Czy jest to uteatralnienie prozy czy udramatycznienie
(w sposéb narracyjny) teatru?

Blizsza mi jest opcja nazwana przez Pania uteatralnieniem prozy.
Oznaczatoby ono szukanie znaczen i szukanie teatru, ktéry mozna znalez¢

w prozie, przeksztatcanie prozy w teatr.

Byly takie spektakle, w ktérych proza byla przerobiona na dramat,
a w tym przypadku chyba nie ma zmian w tekscie, prawda?
Tak. Nie wstydzimy si¢ narracji. Dzigki temu narracja staje si¢ tworzywem

dramatycznym. Uwazamy, zZe ona rOwniez jest materiatem do grania.
Chcialabym jeszcze zapytaé o wiarygodnos$¢ osoby opowiadajacej: w ja-

kim stopniu widz czuje te¢ wiarygodnosé, czy ta postaé jest naprawde

bohaterem? Przeciez Karolina Gruszka opowiada histori¢ me¢zczyzny,
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Pani weciela si¢ takze w postaci meskie i trudno jest jednak uwierzy¢ tak
do konca tej postaci teatralnej.
To jest bardzo istotne, bo niewazne stajg si¢ pte¢ czy wiek. Ten element ma-

giczny utozsamiania si¢ z postacia jest poza wymogami i poza stereotypem.

A mimo wszystko wzbudza emocje.
Tak, aktor, pozostajac narratorem, wzbudza emocje, tak jak gdyby grat swoja

role.

To jest sztuka. Umownos$¢ teatru. Na scenie zostaje dokonany akt Zywej
narracji, ktora jest wykonana przez zywego czlowieka.

Bardzo pigknie to okreslitas. Opowies¢ wciaz pozostaje w formule narra-
cji. To jest bardzo zywotny temat. Kiedy zaczelySmy rozmowe, mowitam
o fenomenie widza, ktory chce stucha¢ aktora opowiadajacego. To jest nad-
zwyczajne w dobie przeniesienia wartosci artystycznych w sfere obrazkowa,
w sfere kina, ktore jest tak bardzo obecne w spektaklach. To jest fenomen,
dlatego jest to warte uwagi. Nikt jeszcze o tym nie pisat, co mnie bardzo
dziwi. To jest takie ciekawe. Bardzo sig¢ ciesze, ze si¢ tym zajmujesz. | zycze

Ci powodzenia.
Bardzo dzi¢kuje za owocna rozmowe.

Rozmawiata Klaudyna Desperat
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