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PAuLINA MARGAS

Od Botticellego do Rossettiego. Interteksty artystyczne jako istotne
czynniki uobecniania si¢ motywu labedzia w filmie Petera Weira
W Pikniku pod Wiszqcqg Skatg Peter Weir stosuje rozne metody, by wy-
korzysta¢ rozmaite konotacje tabedzia i umiejetnie je ze soba polaczyc.
Generalnie rzecz biorgc, tabedz uobecnia si¢ w obrazie australijskiego rezy-
sera w powiazaniu ze sferami wyobrazniowymi bohateréw, sferg przedmio-
towa $wiata przedstawionego oraz sposobem ukazywania postaci. Znaczacg
postacia dla filmu okazuje si¢ Miranda, ktéra jest podziwiana przez wiele
0s0b. Dziewczyna wydaje si¢ w pewien sposob powigzana ze skalg i jej ta-
jemnicg, co zapewne czyni jg tak fascynujacg w oczach innych.
Prawdopodobnie jedna z pierwszych przestanek wskazujacych na po-
faczenie motywu tabedzia z Miranda stanowi obraz pozostajacy w sferze
wyobrazniowej Michaela Fitzhuberta, ktéry kilkakrotnie w filmie porow-
nuje ja do tabgdzia. Pierwsze zestawienie zostaje ukazane w scenie prze-
stuchania mlodego Anglika przez porucznika Bumphera. Policjant pyta si¢
go, o czym mys$lat, gdy widzial dziewczyny przechodzace przez strumien
opodal Wiszacej Skaly. Chtopak nic nie odpowiada, jednak w nastgpnym
ujeciu pokazane jest zblizenie twarzy Mirandy, na ktére natozony zostaje
obraz ptyngcego po jeziorze tabedzia (stanowi on zarazem tagodne przejscie
do nastgpnej sceny). Tego rodzaju zestawienie pojawia si¢ takze po powro-

cie Michaela z wyprawy na gor¢. Sekwencja utrzymana jest w onirycznej
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atmosferze. Poprzedzaja ja ujecia mieszkancOw pensji w porze nocnej.
Zostajag wowczas pokazane dwie dziewczynki $pigce w jednym 16zku, pani
Appleyard czeszaca wlosy, Sara Waybourne wpatrujaca si¢ w zdjecie przyja-
ciotki, mademoiselle Dianne de Poitiers przypominajaca sobie swoje stowa
o Mirandzie (jako o ,,aniele Botticellego”). Wymienionym obrazom towarzy-
szy cicha, spokojna muzyka grana na fletni Pana, ktéra tworzy nastrdj sen-
nosci. W koncu pojawia si¢ Michael, ktory bedac w swoim t6zku, wpatruje
si¢ w wyobrazenie ogromnego tabedzia znajdujacego si¢ w pokoju (ten sam
ptak obecny jest jeszcze w formie figurki, ktora stoi na stoliku). Podobnie
jak w scenie przeshuchania po niedlugim czasie na obraz tabedzia zostaje
natozone zblizenie twarzy Mirandy. Ostatnie zestawienie ma miejsce po za-
konczeniu przeszukiwania Wiszacej Skaly przez policje. Irma zostata juz
odnaleziona, a wznowienie akcji poszukiwawczej nie dalo rezultatow. Jest
to scena, w ktorej chtopak siedzi nad sadzawka. Przez chwile widzi obraz
dziewczyny wsrdd zarosli, ktory po krotkiej chwili szybko niknie. Michael
przenosi wzrok nieco nizej i spostrzega tabedzia ptynacego w sadzawce. On
takze szybko znika, odlatuje. Wszystkie wizje chtopaka pozostaja efeme-
ryczne, co jedynie przypomina mu, ze obecno$¢ Mirandy w jego zyciu opie-
rata si¢ na jednym krotkim momencie, ktory byt niczym wigcej jak wyobra-
zeniem. Mtody Anglik moze jedynie patrze¢ si¢ za odlatujacym ptakiem,
tak jak spogladat za dziewczyng odchodzacg w kierunku Wiszacej Skaty'.
Poréwnujac Mirande do tabedzia, Michael widzi w niej przede wszystkim
pickno i wdzigk utozsamiane z tymi ptakami?.

Wymienione walory bohaterki wielokrotnie akcentowano w filmie.

Czesto ukazywano pogodny, tagodny usmiechem na twarzy dziewczyny.

! Takg interpretacje mozna przyjaé, biorac pod uwage fabule filmu. Jednak w po-
wiesci wiadome jest, ze Michael po odbytej rekonwalescencji postanawia udac si¢
do Queensland, skad pochodzi Miranda. Niewykluczone zatem, ze mtody Fitzhubert
nie zrezygnowat z poszukiwan dziewczyny.

2'W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 206.
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Eksponowano pelne gracji ruchy, nawet wowczas, gdy wspina si¢ na Wiszaca
Skate. Dzigki zastosowaniu zblizen oraz planu amerykanskiego w potacze-
niu ze spowolnionym ruchem kamery mozna odnie$¢ wrazenie, ze bohaterka
stapa delikatnie tuz nad ziemia, a kazdy jej gest nabiera staranno$ci i szcze-
gblnego znaczenia.

Z poczatku zabieg wizualnego porownania dziewczyny do tabedzia wy-
daje si¢ do$¢ banalny, ale Peter Weir nie poprzestaje na nim. W ostatnim
z opisanych zestawien dokonanych przez Michaela znajduje si¢ filmowa
parafraza obrazu malarskiego, ktory w istotny sposob taczy sie z postacia
Mirandy oraz motywem labedzia. W przytoczonym wyobrazeniu dziew-
czyna zostaje pokazana nad kremowo-bialag muszlg o fantazyjnym ksztal-
cie, co nawigzuje do obrazu Narodziny Wenus Botticellego®. Jest to dos¢
sugestywne porownanie bohaterki do postaci bogini, chociaz w pierwszym
wzgledzie sugeruje je nauczycielka francuskiego — mlle de Poitiers — w po-
czatkowych partiach filmu. Ma ono miejsce w trakcie pamig¢tnego pikniku.
Kilka dziewczat prosi kobiete 0 mozliwo$¢ przyjrzenia si¢ z bliska Wiszacej
Skale. Nauczycielka zgadza si¢ i patrzy, jak niektore uczennice oddalaja
si¢ od pozostalych. W pewnej chwili Miranda odwraca si¢, macha dtonig
i posyla jej ostatni u§miech. Wowczas mlle de Poitiers ulega wrazeniu, ze
dziewczyna jest ,,aniotem Botticellego”, a doktadniej, Zze przypomina bogi-
ni¢ z obrazu Narodziny Wenus. W chwili nastepujacej po odejsciu dziewczat,
nauczycielka zostaje pokazana, jak przeglada album, w ktérym znajduje si¢
reprodukcja fragmentu obrazu renesansowego twoércy. Dzigki temu widz
réwniez moze odnies¢ podobne wrazenie. Okazuje si¢, ze zestawienie dziew-
czyny z postacig mitologicznej bogini nie pozostaje tak nietypowe, bowiem
Miranda ze swoja delikatng, owalng twarzg, kaskada jasnych wtosow (ukta-

dajacych si¢ w lekkie fale) oraz nieznacznie pochylong gtowa przypomina

3 B. Pawtowska-Jadrzyk, Uczta pod Wiszqcq Skalq. Metafizycznosé i nieokreslo-
nosc¢ w sztuce (nie tylko) literackiej, Warszawa 2011, s. 84, 86.
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wizerunki kobiet chetnie malowanych przez Botticellego®. Sg one zazwyczaj
mtode, obdarzone pogodnymi, tragicznymi i marzycielskimi twarzami. Tak
wlasnie wyglada bogini z przywolanego malowidla, ktorej wlosy zostaja
zarysowane przez krete linie, a lekko przechylong glowe przenika utajona
melancholia. Posta¢ mlodej kobiety pozostaje niewinna i skromna, gdy przy-
ptywa do brzegu na muszli, a jedna z Godzin spieszy, by okry¢ ja ptasz-
czem’. Historia narodzin Wenus stanowita dla uczonych renesansu symbol
tajemnicy, za sprawg ktorej na ziemi pojawita si¢ idea boskiego pigkna®. Co
wiecej, byla ona wigzana z fabedziem, ktory stajac si¢ jej atrybutem, symbo-
lizowal m.in. mito$¢ i pieckno. Zatem poréwnana do Wenus (w sferze obrazo-
wej filmu) Miranda takze zostaje powigzana z omawianym motywem, bedac
wyrazem pigkna oraz mitosci.

Jednak niezwykly urok nie jest jedynym elementem, ktory moze taczy¢ ze
sobg te dwie postaci, a przywotane konotacje motywu tabedzia — jedynymi,
ktére uobecniaja si¢ w dziele Weira. Warto odnotowac, ze w wizerunkach
Wenus Botticellego doszukiwano si¢ zapowiedzi egzystencjalnego lgku,
w ktorym przejawiataby si¢ obawa przedwczesnej $mierci. Przyczynami
niepokojéw miato by¢ ogromne wyludnienie spowodowane wojnami oraz
czternastowiecznymi zarazami’. Czy posta¢ Mirandy rowniez moze wia-
za¢ si¢ z zapowiedzig podobnych lekéw i nadejsciem pewnych drama-

tycznych wydarzen?

4J. Wojnicka, Prerafaelici i makatka Scienna - czyli motyw labedzia w ,, Pikniku
pod Wiszqcg Skalg” Petera Weira, [w:] Niedyskretny urok kiczu: problemy filmowej
kultury popularnej, red. G. Stachéwna, Krakow 1997, s. 92.

> M. L. Rizzatti, Botticelli, ttam. B. Toeplitz-Kaczmarek, Warszawa 1989,
s. 58, 63.

°E. H. Gombrich, O sztuce, ttum. M. Dolinska et al., Warszawa 1997, s. 264.

M. L. Rizzatti, op.cit., s. 82, 83.
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Jakub Godzimirski w artykule Smier¢ a poznanie — rytual inicjacji® po-
dejmuje prébe zinterpretowania tytutu filmu Petera Weira. Przedstawia trzy
propozycje, z ktorych ostatnia — jego zdaniem — stanowi o najglebszym sen-
sie dzieta. Wedlug autora artykutu Piknik pod Wiszgcq Skafg ma by¢ ale-
gorycznym obrazem wspotczesne]j egzystencji cztowieka, ktory zyje w cie-
niu nadchodzacej katastrofy, nie zdajac sobie z sprawy z zagrozenia. Co
wigcej, nie robi on nic, by podjac¢ nalezyte dziatanie lub chociaz odczyta¢
znaki dawane mu przez naturg. Jedynie nieliczni sg w stanie odkry¢ ich
tres¢. W kregu tych osob znajduje sie oczywiscie Miranda, ktora probuje
odszuka¢ rozwigzanie ,,zagadki bytu” na Wiszacej Skale. Jako jedyna zdaje
sobie sprawe z nadchodzacej tragedii i stara si¢ jej unikna¢. Skuteczng tego
metodg ma by¢ lepsze poznanie swiata. Jednak najpierw trzeba doktadnie
zglebi¢ samego siebie. Dlatego dziewczyna wybiera si¢ na Wiszaca Skate.
By¢ moze, gdy Mirandzie w koncu udaje si¢ odkry¢ tajemnice, nie chce
wroci¢ do Swiata, z ktorego przybyla, poniewaz wydaje jej si¢ ptaski i po-
zbawiony glebszego sensu. Zdaniem Godzimirskiego film Petera Weira jest
krytyka $wiata, ktory szuka rozwigzan jedynie w kategoriach rozumowych
1 materialnych, zapominajac o innych mozliwo$ciach poznania. Czlowiek
nie zdaje sobie sprawy z zagrozenia, bowiem ksztaltuje go kultura, zabija-
jaca uczucie i intuicj¢. Reprezentantem tego $wiata w filmie jest wiktorian-
ska pensja oraz 6wczesny sposob wychowania’.

Zatem bohaterke filmu Weira oraz wizerunek Botticellanskiej bogini
moze takze taczyc¢ idea nadej$cia owianych tajemnicg tragicznych wydarzen.
Elementem, ktory uprawomocnia to zestawienie, jest motyw tabedzia, akcen-
tujacy rowniez walor nieznanych i ukrytych prawd. Fakt, ze Miranda wydaje
si¢ §wiadoma nadchodzacych wydarzen, stanowi jeden z przedstawionych

8 J. M. Godzimirski, Smierc¢ a poznanie - rytual inicjacji, ,,Kwartalnik Filmowy”
1995/1996, nr 12-13.
° Ibidem, s. 241, 242.
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w filmie czynnikow, ktory taczy ja z proroczym (tu) wydzwigkiem omawia-
nego motywu. Ze wspomnianym watkiem wigze si¢ tez utajnienie wiedzy
na temat rzeczywistosci, ktore staje si¢ istotnym elementem struktury fabu-
larnej Pikniku pod Wiszgcq Skalg. Chodziloby o postaé protagonistki oraz
o zagadke gory, u podndza ktdrej miata miejsce fatalna wycieczka w dniu
Swietego Walentego.

Cho¢ w Pikniku pod Wiszqcq Skalq pojawia si¢ wiele obrazow, jed-
nemu z nich (oprocz Narodzin Wenus) poswigcono nieco wigcej uwagi ze
wzgledu na przedstawienie go w dwoch nastepujacych po sobie ujeciach.
Mowa o malowidle Fredericka Leightona Upalny czerwiec, ktére powstato
w latach dziewigédziesigtych XIX w. Obraz odwotuje si¢ do stylistyki twor-
czosci Bractwa Prerafaelitow poprzez falujace wlosy przedstawionej na nim
kobiety oraz jej nieco manieryczng poze'’.

Zatozeniem formacji (z ktdrg wiaza si¢ nazwiska m.in. Dantego Gabriela
Rossettiego, Johna Everetta Millais’go i Williama Hunta) byto sprzeciwienie
si¢ tradycji sztuki akademickiej, ktora wedlug jej cztonkow miata poczatek
w malarstwie Rafaela Santi. Dlatego Bracia czerpali z wzordw artystow dzia-
fajacych przed nim (w tym z dorobku wtoskich, niderlandzkich i niemiec-
kich prymitywow)". Korzystali m.in. z ptynnych linii, ktére miaty stanowic¢
wyraz porywu oraz powsciaganej, petnej napigcia energii. Czerpali rowniez
z inspiracji ornamentalnej §wiata zwierzat i roslin, przy czym szczegdlnie
akcentowali pierwiastek zenski'?. Co wiecej, Dante Gabriel Rossetti stwo-
rzyt okre$lony wzor przedstawiania kobiety, ktory prawie catkowicie zdomi-
nowal malarstwo angielskie drugiej polowy XIX w. Sa to kobiety o bladych

twarzach otoczonych splotami ciemnych wtoséw. Ich glowy pozostaja lekko

10J. Wojnicka, op.cit., s. 98.

""" A. Konopacki, lkonografia malarstwa prerafaelitow. Wybrane aspekty,
[w:] Tematy, tradycje i teorie w sztuce doby romantyzmu, red. J. Biatostocki,
Warszawa 1981, s. 124.

2 M. L. Rizzatti, op.cit., s. 116.
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pochylone do przodu, a watle rece wydaja si¢ zmgczone. W spojrzeniach
dominuje pewna cudownos$¢, smutek oraz znuzenie'*. Whadnie w niektoérych
sposrod wymienionych cech: melancholijnym wzroku, utozeniach glowy
oraz splotach pofalowanych wloséw widoczne sg wplywy zaczerpnicte z wi-
zerunkow kobiet Botticellego.

Podobna do nich jest rowniez posta¢ namalowana przez Fredericka
Leightona na obrazie Upalny czerwiec. Kobieta, pograzona w drzemce i naj-
prawdopodobniej znuzona, przypomina nieco kruche bohaterki Rossettiego.
Jej ciemne wlosy (okryte materiatem) sptywaja w falach na tawke, kontra-
stujac z jasng cerag. Wzor prerafaelickiej kobiety nawigzuje do wizerunkdéw
kreowanych przez Botticellego, co pozwala potaczy¢ przywotany przez
Petera Weira Upalny czerwiec z Narodzinami Wenus, i rozpatrywa¢ obydwa
interteksty jako istotne komponenty filmowego wizerunku Mirand .

Adam Konopacki, piszac o F. W. H. Myersie (poecie i krytyku twor-
czo$ci Rossettiego), powotywat si¢ na opinig, ze przedstawienia kobiet
w malarstwie stanowily symboliczne wyobrazenia niezgi¢bionego $wiata.
Stuzyty jako ,,jezyk” wyrazania spraw, ktorych nie jest si¢ w stanie prze-
kazaé¢'. Zatem, zdaniem Myersa, Miranda (poréwnana do Wenus z obrazu
Botticellego) mogtaby stanowi¢ swego rodzaju przedstawienie niepozna-
walnego. To istotne, gdyz bohaterka Weira nie tylko wigzana jest ze sfera
niepoznawalna, ale takze sama pozostaje okryta tajemnica. Poprzez stlowa
i zachowanie Mirandy oraz jej sposob przedstawiania zostajg wyrazone
jeszcze inne istotne konotacje, majace charakter mistyczno-tajemniczy
oraz funeralny'.

W jednej z pierwszych scen, w trakcie porannej toalety, Miranda czesze

wlosy 1rozmawia z Sarg Waybourne. Z ust dziewczyny padajg nastepujgce

13 A. Konopacki, op.cit., s. 138, 139.
4 Ibidem, s. 142, 143.
15 B. Pawlowska-Jadrzyk, op.cit., s. 80.
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stowa: ,,Musisz nauczy¢ si¢ kocha¢ kogo$ innego procz mnie, Saro. Nie
zabawig¢ tu juz dlugo”. To proroczo brzmigce zdanie znajduje swdj wyraz
w wyprawie uczennic na Wiszaca Skale, ktorej przewodzi whasnie Miranda.
W czasie wspinaczki na gore dziewczyna wypowiada takze inne podobnie
brzmiace slowa: ,,Wszystko zaczyna si¢ i konczy w odpowiednim czasie
1 miejscu”. Owe stwierdzenia sugerujg posiadanie przez bohaterke pewnej
niezwykle] wiedzy oraz wskazuja na jej wyjatkowa wrazliwos¢. Sugestie
te potwierdza (w jednej z pdzniejszych scen) Sara, ktéra rozmawia z mlle
de Poitiers. Dziewczynka wyraza przekonanie, zZe jej przyjaciotka wiedziata
o nadchodzacych wydarzeniach oraz o sprawach nieznanych innym. Dlatego
tez Mirandzie mozna przypisa¢ zdolnos$¢ przepowiadania przysztosci (Jakub
Godzimirski nazywa ja nawet ,,postacia kasandryczng”)'¢. Niezwykty aspekt
natury dziewczyny zostaje takze wydobyty poprzez sposob jej przedstawia-
nia. We wspomnianej wyzej scenie rozmowy z Sarg bohaterka jest pokazana
jedynie w odbiciach luster: w jednym (duzym), w ktorego w glebi widac
takze mtodszg dziewczynke, oraz drugim (mniejszym) ukazujacym jedynie
twarz Mirandy otoczong srebrng rama lustra. W scenie tej, ktorej znaczenie
wigze si¢ z gra odbi¢, ani razu nie pojawia si¢ bezposrednie ujecie dziew-
czyny, co taczy si¢ z dwuznacznym statusem ontologicznym postaci'’.

W filmie wskaza¢ mozna szereg innych elementow sktadajacych si¢ na
wyjatkowy wizerunek protagonistki. Istotne sa m.in. wielokrotnie powta-
rzane zdje¢cia naktadane, ukazujace twarz Mirandy, i sprawiajace, ze wy-
daje si¢ ona jakby trudniej uchwytna poprzez rozmycie jej wizerunku na
tle innych obrazow'®. Za ich sprawa wydaje si¢, ze dziewczyna wyglada,
jakby tylko w pewnej cze$ci nalezata do tego §wiata. (Znajduja si¢ one

m.in. w sekwencji wkraczania mieszkanek pensji na Tereny Piknikowe oraz

16 J. M. Godzimirski, op.cit., s. 242.
17B. Pawlowska-Jadrzyk, op.cit., s. 78, 79.
18 Ibidem, s. 82.
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wspinaczki dziewczat na Wiszaca Skale.) Podobne ujgcia pojawiaja si¢ row-
niez w zwizualizowanych wyobrazeniach Michaela. Niezwykty status po-
staci Mirandy podkreslony zostaje rOwniez przez zabiegi operatorskie: wi-
zje mtodego Anglika, ktore pozostajg niezwykle krotkie, ledwie uchwytne
i pozwalajg tylko na chwilg zobaczy¢ Mirande. Przytoczone elementy, ktore
wskazuja na niezwyklyg natur¢ protagonistki Pikniku pod Wiszgcq Skalq,
przejawiajaca sie¢ nade wszystko w umiejetnosci wieszczenia oraz zwiaz-
kach z sitami nadprzyrodzonymi, wiaza ja rowniez z motywem tabgdzia,
ktéremu przypisuje si¢ funkcje proroka spraw ostatecznych, a takze po-
srednika ze $wiatem idealnym'®. Warto tez odnotowac, ze wizerunki owego
ptaka pojawiaja si¢ w otoczeniu Michaela oraz na walentynkowej kartce
W ,,scenie z lustrami”.

Nie sa to jednak wszystkie znaczenia omawianego motywu, ktore ujaw-
niajg si¢ poprzez zwiazek z bohaterka, bowiem mozna rdwniez moéwi¢ w tym
kontekscie o konotacjach funeralnych. Jednym z momentéw, w ktorych si¢
one pojawiajg, jest ujecie, gdy na stoliku ukazano zdjecie Mirandy, figurke
labedzia oraz ulubione przez nia stokrotki. Fotografia dziewczyny umiesz-
czona zostaje w owalnej srebrnej ramce przywodzacej na mys$l nagrobny me-
dalion®, a kwiaty (w takim otoczeniu przedmiotowym) moga stanowic¢ jedna
z form upami¢tniania zmartych. Na dodatek zimny, nieozywiony charakter
biatej figurki tabedzia jeszcze wyrazniej przywotuje konotacje funeralne.
Ujecie to taczy si¢, wlasnie poprzez omawiany motyw, z przywotang juz
,»sceng z lustrami”, w ktorej trzy wymienione wczesniej elementy pojawiaja
si¢, cho¢ w nieco innej formie. Widoczny jest wizerunek Mirandy otoczony
srebrng rama lustra (jako odbicie ozywionej twarzy bohaterki, a nie statyczne
czarno-biale zdjecie), labedz na walentynkowej kartce stojacej obok zwier-

ciadla oraz rozowy kwiat. Zestawiajac te fragmenty filmu mozemy odnies¢

19 Ibidem, s. 80.
20 Ibidem, s. 79.
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wrazenie, ze druga scena obrazuje nastepstwa wydarzen z pierwszej (chodzi
o prorocze stowa wypowiedziane przez gtowng bohaterke, ktéra wiedziala,

ze nie powrdci juz z Wiszacej Skaly).

To, co pozostaje przemilczane. L.abedZz w konteks$cie tematyki ini-
cjacyjnej i metafizycznej w Pikniku pod Wiszgcq Skalg Petera Weira
Losy uczennic i ich nauczycielki z pensji pani Appleyard pozostaja tajem-
nicg zaré6wno dla bohaterow, jak i dla widzow. Nierzadko krytycy wypowia-
dajacy si¢ na temat filmu nadajg im szczego6lne znaczenie. Ze wzgledu na
obecnos$¢ w dziele Petera Weira okreslonych symboli oraz motywoéw bardzo
czesto przyjmuja oni inicjacje za interpretacj¢ niefortunnych zdarzen, ktore
mialy miejsce w trakcie pikniku. Zaréwno miejsce, jak 1 okoliczno$ci wy-
prawy na gore zawieraja w sobie wiele przestanek kierujacych ku obrazowi
wtajemniczenia. Jednym z nich jest tez tabedz.

W wielu spotecznosciach inicjacja taczy si¢ z wlaczeniem jednostki do
kregu o0sob dorostych i przyjeciem wiasciwego sposobu bycia. Nowicjusz
przechodzi przez szereg rytualnych prob, za sprawg ktérych doswiadcza
sfery sacrum, $mierci i ptciowosci. Musi takze przej$¢ przez rytualny zgon:
umiera bedac dzieckiem, by odrodzi¢ si¢ juz jako dorosty w ,,nowej uswig-
conej egzystencji”. Dzigki inicjacji mozliwe jest osiggni¢cie poznania, $wia-
domosci oraz madrosci?'. W plemionach australijskich proces ten przywraca
rowniez rdzenny, duchowy stan istnienia?’. Niewykluczone, ze dziewczeta
oraz panna Greta McCraw, ktore znikaja na Wiszacej Skale, takze do§wiad-
czaja podobnego wtajemniczenia. Warto przyjrzec si¢ blizej uczestniczkom
wyprawy, by stwierdzi¢, czy byly one gotowe do przyjecia nowej formy

egzystencji.

2L M. Eliade, Mity, sny i misteria, thum. K. Kocjan, Warszawa 1999, s. 239, 240.
22 M. Eliade, Religie australijskie: wprowadzenie, thum. E. i W. Lagodzcy,
Warszawa 2004, s. 111.
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Sa to uczennice: Miranda, Irma Leopold, Marion Quade, Edith Horton,
a takze nauczycielka matematyki — panna McCraw. Wszystkie poza Edith
zdaja si¢ w szczegblny sposob usposobione do zglgbienia tajemnicy zwia-
zanej z gora. Wrazliwa i uduchowiona Miranda staje si¢ wrecz idealng
przewodniczka wyprawy. Marion promienieje intelektem i jest dobra obser-
watorka, co prawdopodobnie czyni jg bardziej otwarta na poznanie innego
rodzaju. Za$ Irma — podobnie jak Miranda — wydaje si¢ wrazliwa i rozma-
rzona. Jednak tylko ona zostaje odnaleziona. Mozliwe sa dwa wyjasnienia
tej sytuacji. Bohaterka wraca, poniewaz Wiszaca Skata nie przyjmuje jej lub
wrecz przeciwnie: dziewczynie udaje si¢ przejs¢ przez inicjacje i w efekcie
powraca do swojego $wiata. Jednak jakkolwiek by interpretowac zaistnialta
sytuacje, nie ulega watpliwosci, Zze Irma przybywa odmieniona®. Nie jest
juz dziewczynka, ale kobieta, o czym $wiadczy chociazby jej ubior. Nie nosi
biatej sukienki, jak jej kolezanki z pensji, ale dluga, eleganckg sukni¢ oraz
czerwony ptaszcz. Ostatnia z uczestniczek wyprawy — Edith Horton, nie zo-
staje przyjeta przez Wiszaca Skate. Wynika to najprawdopodobniej z tego,
ze jest za bardzo przywiazana do spraw ziemskich, co wyraza si¢ np. przez
przesadne skupianie si¢ na wlasnym ciele (objadanie si¢ ciastem, narzeka-
nie na zmg¢czenie fizyczne 2. W trakcie pikniku znika jeszcze jedna osoba
— Greta McCraw. Matematyka, ktorg kobieta zawzigcie studiuje w trakcie
wycieczki, by¢ moze stanowi dla niej dostep do poznania tajemnicy skaty.
Zdaniem starozytnych Grekdéw dziedzina ta zglebia ,,kwintesencj¢ koniecz-
nos$ci”, ktora rzadzi zarowno zjawiskami zmystowymi, jak i obrazami prawd

boskich. Co wigcej, geometria miata dla nich wymiar religijny®. Zatem, jak

2 J. Rekowska, Era wodnika. ,, Piknik pod Wiszqcq Skalq” Petera Weira, [w:]
Poszukiwanie i degradowanie sacrum w kinie, red. M. Przylipiak, K. Kornacki,
Gdansk 2002, s. 152, 163.

24 Ibidem, s. 152.

2 Ibidem, s. 155, cyt. za: S. Weil, Zstgpowanie Boga, [w:] tejze, Szaleristwo mito-
Sci. Intuicje przedchrzescijanskie, thum. M. E. Pleciniska, Poznan 1993, s. 135-136.
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si¢ zdaje, nauczycielka bogata jest w wiedze, ktora moze pozwoli¢ odkry¢
sprawy dostgpne tylko dla wybranych.

Istotne pozostaje rowniez to, ze proces inicjacji odbywa si¢ w szczegol-
nych okoliczno$ciach. Warty odnotowania jest m.in. czas, w ktorym do-
chodzi do wtajemniczenia. Akcja filmu toczy si¢ w roku 1900, na przeto-
mie dwéch stuleci (moze to przypomina¢ sytuacje inicjacji, gdy jednostka
znajduje si¢ na granicy, na marginesie dwoch stanow: tego, ktory opuszcza,
oraz, do ktorego wstepuje)®®. Piknik odbywa si¢ w dniu $§wigtego Walentego,
a wiec w okresie $wiatecznym, pozostajacym poza codziennym trybem
funkcjonowania pensji. Ponadto w potudnie w trakcie wycieczki zatrzy-
muja si¢ wszystkie zegarki. Panna McCraw probuje wytlumaczy¢ ten fakt,
twierdzac, ze musi on mie¢ zwiazek z magnetyzmem okolicznego obszaru.
Jednak omawiany motyw mozna zasadnie interpretowac jako symboliczne
wyjscie poza strumien czasu empirycznego i wejscie w czas mityczny, ktory
pozostaje sferg dziatania sacrum®. Co wigcej, godzina dwunasta w kulturze
Zachodu wigze si¢ z niezwyktymi chwilami oraz sprzyja niepowtarzalnym
zdarzeniom?®,

Oczywiscie samo miejsce wtajemniczenia takze nacechowane jest niezwy-
ktoscia. Wiszaca Skata stanowi obiekt kultu Aborygenow?’ i urasta wsrod
tubylcow do rangi ,,Gory Kosmicznej”. Znajduje si¢ w centrum $wiata i po-
zostaje jego osig (rowniez w filmie wokot niej tocza sie wszelkie wypadki).
Stanowi miejsce bgdace niejako bramg do innej rzeczywistosci. Wiszaca

Skata jest rowniez symbolem nieokietznanych sit natury, ktére panuja nad

%6 J. M. Godzimirski, op.cit., s. 241, cyt. za: L. Stomma, Van Gennep, [w:]
Antropologia kultury w Polsce — dziedzictwo, pojecia, inspiracje. Materialy do stow-
nika, czg$¢ 11 ,,Polska Sztuka Ludowa” 1981, nr 1, s. 59-60.

2"'M. Jankun, ,,Piknik pod Wiszqcq Skalq”’ — o mitycznej przestrzeni dziela, ,,Kino”
1984, nr 4, s. 35-36.

2 H. Buczynska-Garewicz, Metafizyczne rozwazania o czasie, Krakow 2003,
s. 144-148.

»]. Rekowska, op.cit., s. 144.
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$wiatem kultury*’. Dominacje¢, wladczo$¢ oraz monumentalizm goéry pod-
kresla takze sposéb filmowania z zabiej perspektywy. Ukazywana od dotu,
przyttacza swoim ogromem, przeraza, ale zarazem fascynuje, w czym prze-
jawia sig jej sita’!. Dlatego przyciaga tak wiele spojrzen, zwlaszcza wspinaja-
cych si¢ dziewczat, ktore caty czas spogladaja w gore — na skate. Wedrowce
uczennic towarzyszy temat muzyczny Bruce’a Smeatona, ktory wnosi nie-
pokdj przez gleboki bazowy ton brzmigcy niemalze unisono. Poczatkowo
pozostaje cichy, cho¢ pozniej wydaje si¢ dudnigcy i gleboki, podkreslajac
groze tamtego miejsca’’. Przeciwienstwem natury i Wiszacej Skaty jest kul-
tura wiktorianska oraz pensja pani Appleyard, na ktorej panuje surowa dys-
cyplina i nic nie moze znajdowac si¢ poza schematem. Doskonaly jej wyraz
stanowi dyrektorka szkoty, ktora stara si¢ sprawowac kontrol¢ nad swoim
$wiatkiem 1 nie ulega¢ wptywom gory. Jednak pensja upada, co staje si¢
osobistym koncem pani Appleyard. Obrazuje to przewage natury nad czlo-
wiekiem, ktoremu mylnie si¢ wydaje, ze moze ja sobie podporzadkowac.
Wyprawa na Wiszaca Skale jest niezwykla i naznaczona wieloma sym-
bolami. Za jej poczatek mozna uzna¢ moment przekraczania przez dziew-
czgta strumienia, ktory stanowi swojego rodzaju granice migdzy dwoma
$wiatami (warto przywota¢ np. mityczng rzeke Styks, ktora plynie w mi-
tologicznej krainie zmartych)*. Mijajac go, dziewczeta odrzucaja swoje
dawne otoczenie na rzecz nowego. Miranda, zdajac sobie sprawe z wagi,
jaka ma przekroczenie tej granicy, przechodzi przez strumien ze szczegolng
uwaga (co zostaje dodatkowo podkreslone przez zwolniony ruch kamery).
Nastepnie majg miejsce kolejne etapy procesu oddzielania si¢ uczennic od
dotychczasowej rzeczywistosci. Bedac na jednym z wyzszych stokow, po-

padaja one w pewien rodzaj transu. Wowczas dziewczgta przestajg sic ze

30 J, M. Godzimirski, op.cit., s. 236, 237.

31]. Rekowska, op.cit., s. 151, 153.

32 A. Garbicz, Krysztal Petera Weira, ,,Kino” 1979, nr 7, s. 51.
33 W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 368.
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soba komunikowaé werbalnie (jesli nie liczy¢ dwoch filozoficzni brzmia-
cych uwag wypowiadanych przez Mirand¢ i Marion) oraz wykonuja szereg
symbolicznych gestow. Zdejmuja buty i ponczochy, co mozna interpreto-
wac jako wyraz uwolnienia si¢ od przyttaczajacej kultury oraz otwarcia si¢
na sity przyrody. Uczennice zaczynajg tez swobodnie tanczy¢*. Zwolniony
ruch kamery oraz hipnotyzujgca muzyka fletni Pana podkreslaja szczegolng
atmosfere panujaca w tamtym miejscu. Melodia pozostaje tozsama z na-
turg i stanowi wyraz dazenia bohaterek do zjednoczenia si¢ z nig*’. Przed
ostatnim etapem podrozy dziewczeta zapadaja w sen, ktory moze oznaczad
przygotowanie do finalnego wyjscia poza dotychczasows rzeczywisto$¢.
Po przebudzeniu si¢ uczennice dalej podazajg w gore, by na zawsze zniknac
miedzy ponurymi monolitami. Doswiadczenie to omija jedynie Edith. Nie
ulega ona dziwnemu transowi, nie tanczy i nie zdejmuje butéw. Ponadto,
w przeciwienstwie do kolezanek, nie wyraza podziwu dla Wiszacej Skaly
i otaczajacej natury. Miejsce wspinaczki przeraza dziewczyng dlatego, gdy
pozostale bohaterki idg dalej, Edith ucieka z krzykiem. Jednak to, co zaszto
po zniknieciu Mirandy, Marion i Irmy, pozostaje nieodgadnione.
Wyjasnienia losu zaginionych mozna szuka¢ w inicjacji. Niewykluczone,
7e 0siggaja one stan pelnej harmonii z naturg oraz otrzymujg wiedz¢ nie-
dostepna dla innych ludzi’’. Prawdopodobnie zostaja takze wtajemniczone
w sfere sacrum, $mier¢ oraz seksualnos¢®®. W filmie znajduje si¢ wiele
przestanek, ktore zdajg si¢ potwierdza¢ t¢ hipoteze. Nieuniknione jest, ze
bohaterki obcuja ze sfera sacrum, jako ze inicjacja odbywa si¢ w ,,u§wieco-

nej” czasoprzestrzeni. Istotne pozostaje rowniez ich nietypowe zachowanie,

3% Taniec jest jednym z elementow inicjacji dziewczat niektorych afrykanskich
plemion (M. Eliade, Mity, sny i misteria, op.cit., s. 264).

3 A. Garbicz, op.cit., s. 51.

36 J. Rekowska, op.cit., s. 152, 154.

37 M. Jankun, op.cit., s. 34.

38 J. Rekowska, op.cit., s. 154.
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jakby dostgpowaty mistycznego uniesienia*’. Mozna takze ponownie wspo-
mnie¢ o wejsciu przez uczennice 1 nauczycielke w czas mityczny, ktory
stanowi przestrzen dziatania sacrum. Za$ wtajemniczenie w $§mier¢ sugeruja
symbolicznie si¢ z nig wigzace zdarzenia, jak np. sen*® i odosobnienie*'.
Co wigcej, inicjacyjny zgon czesto wigze sie z pochtonigciem nowicjusza
przez potwora, ktorym w tym kontek$cie moze by¢ Wiszaca Skata, wzbu-
dzajaca powszechng groze*?. Warta uwagi pozostaje tez przepetniona ero-
tyzmem atmosfera filmu (kierujgca ku inicjacji w seksualno$c¢), a uwydat-
niona przez oznaczajaca mito$¢ i pozadanie czerwong barwe chmury, ktéra
widzi Edith, gdy zbiega ze skaty po zniknieciu swoich kolezanek. Istotny
jest rbwniez plaszcz Irmy w tym samym kolorze, noszony przez nig po od-
bytej rekonwalescencji®. Nie pozostaje bez znaczenia tez fakt, ze piknik ma
miejsce w dniu §wietego Walentego. Opisany klimat moze takze wigzac sig¢
z Wiszaca Skalg jako wyrazem dzikich, nieokietznanych sit natury (uwy-
datnionych przez odpowiednie ksztatty — falliczne szczyty i waginalne ja-
skinie)*. Wspinajac si¢ na gore, dziewczeta cheg poddac si¢ jej mocy i wy-
rwac spod jarzma gorsetow, ktore wiaza sobie nawzajem na poczatku filmu

(co istotne, Irma zostaje znaleziona bez tego elementu garderoby). Zdaniem

¥ B. Pawlowska-Jadrzyk, op.cit., s. 82.

40W. Kopalinski, op.cit., s. 370.

4 M. Eliade, Religie australijskie: wprowadzenie, op.cit., s. 122.

“2 M. Eliade, Mity, sny i misteria, op.cit., s. 268, 273.

4 Czerwony plaszcz czesto bywa znakiem rozbudzonego erotyzmu. Dla przy-
ktadu mozna przywotaé film Dziewczyna w czerwonej pelerynie (2011) Catherine
Hardwicke, bgdacy reinterpretacja bajki o Czerwonym kapturku. Gtdwna bohaterka
zaczyna nosi¢ purpurowy plaszcz, gdy przezywa prawdopodobnie swoje pierwsze
milosne uniesienia.

4 M. Haltof, Kino australijskie. O ekranowej konstrukcji antypodéw, Gdansk
2005, s. 132.
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samego rezysera gtéwnym tematem filmu jest natura, a seksualno$¢ réwniez
stanowi jej czes¢®.

W konteks$cie inicjacyjnej wyktadni filmu zasadne pozostaje przywolanie
motywu tabedzia, oznacza on bowiem dazenie do perfekcji na drodze wta-
jemniczenia oraz mistyczng taczno$é ze swiatem idealnym*. State podaza-
nie dziewczat ku gorze oraz zdjecia obeliskdw skalnych, ukazanych na tle
jasnego sklepienia, moga wskazywac na kierowanie si¢ dziewczat w strong
Nieba jako uosobienia transcendencji i potegi*’. Niewykluczone, ze boha-
terki, ktore znikaja na Wiszacej Skale, zdobywaja wiedze¢ lub doswiadczaja
doskonatosci niedostepnej czlowiekowi za zycia. Ich niemalze mistyczne
uniesienie podczas podrozy oraz wtajemniczenie w sfere sacrum zdaja si¢ to
potwierdzaé. Wyprawa na gore moze rOwniez oznaczac ostateczne zrealizo-
wanie pewnego pragnienia (ktérym najprawdopodobniej jest zjednoczenie
sie bohaterek z naturg oraz z Wiszaca Skatg)*®. Naznaczona zmystowoscia
atmosfera, takze towarzyszaca inicjacji, pozwala przywota¢ mit Ledy, ktory
wyraznie akcentuje erotyczne konotacje tabedzia. Nie bez znaczenia jest tez
to, ze Miranda, ktéra na rozmaity sposdéb wigze si¢ z omawianym moty-
wem (znaczenia mistyczno-tajemnicze, funeralne oraz mitosne), pozostaje
przewodniczkg inicjacji oraz taczniczkg ze $wiatem idealnym. Dlatego bar-
dziej niz ktokolwiek inny zostaje zwigzana z tajemnica Wiszacej Skaly®.
Pozwala to potaczy¢ ze sobg omoéwione konotacje motywu tabedzia, zwia-

zane z Miranda, i wpisa¢ je w kontekst tematyki inicjacyjne;j.

4 Ibidem, s. 132, cyt. za: B. McFlare, T. Ryan, Peter Weir: Towards the Centre,
,»Cinema Papers” 1981, nr 34, s. 325.

4 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski,
Krakow 1975, s. 183.

47 A. S. Dudziak, Antropologia przestrzeni w filmie fabularnym, Lublin 2000,
s. 124,

4 J. E. Cirlot, Stownik symboli, tum. 1. Kania, Krakow 2000, s. 239.

4 M. Haltof, op.cit., s. 132.
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Wydarzenia, ktore majg miejsce na Wiszacej Skale, sa tajemnica zarowno
dla bohateréw, jak i dla widza. Jednak nie stanowig one jedynie zagadki,
ktorg Peter Weir zadaje innym do rozwiktania. Mozna podejrzewacé, ze po-
przez ukrycie informacji na temat zdarzen z 14 lutego 1900 roku, rezyser
chce wskaza¢ na obecnos$¢ we wszechswiecie prawd niedostepnych dla czlo-
wieka. W swoim filmie stara si¢ tez uwypukli¢ ograniczenie ludzi, ktorzy
zbyt duzg wiar¢ pokladaja w site swojego rozumu, nie dopuszczajac my-
$li o istnieniu innych mozliwos$ci poznania. Obrazuja to sceny ukazujace
frustracje mieszkancow miasta i pensji niepotrafigcych znie$¢ niejasnosci
co do wydarzen, ktore miaty miejsce na Wiszacej Skale. Ludzie zaczynaja
oskarza¢ policj¢ o zatajanie informacji, a uczennice z pensji w desperackim
ataku starajg si¢ wydoby¢ prawdg¢ od Irmy, ktora jednak niczego nie pamicta.
Jedynie og