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Wstep

W koncepcji muzycznej wielkiego kantora z kosciota pw. §w. Tomasza
istotng role odgrywaja cyfry (symbole liczbowe) oraz ich wielowymiarowe rela-
cje w odniesieniu do materialu muzycznego. Ta czg¢s¢ zamystu kompozytorskie-
go Bacha jest bardzo skomplikowana i stanowi przedmiot wielu badaii muzyko-
logicznych, przynoszacych coraz to nowe wnioski i odkrycia. Z pewnoscia nie
bez znaczenia jest fakt, ze poglady dotyczace wptywu liczb na twérczos¢ Jana
Sebastiana Bacha sa zdecydowanie odmienne i niejednokrotnie z soba sprzecz-
ne'. Podejmowanie tej problematyki wydaje si¢ jednak konieczne dla lepszego
zrozumienia organizacji materialu muzycznego w jego dziele. W wielu przy-
padkach Jan Sebastian Bach (1685—1750) wprowadzat wiasng symbolike, kto-
rej stluchacz nie jest w stanie zauwazyé. Zasadniczo stuchacz nie byt bowiem

* Artykut stanowi czes$¢ projektu VEGA 1/0242/2012 Historyczne instrumenty smyczkowe —
przesztos¢ i wspotczesnosé, realizowanego pod auspicjami Ministerstwa Szkolnictwa, Nauki i Ba-
dan i Sportu Republiki Stowackie;j.

! Jako przyktad mozna przywotaé stowa Waltera Dehnhardta: ,,Bach nie mial §wiadomosci,
ze jego nazwisko mozna przedstawi¢ jako symbol liczbowy”. (H. Dehnardt: Kritik der
zahlensymbolischen Deutung im Werk Johann Sebastian Bachs. In: Alte Musik als dsthetische
Gegenwart. Bd. 1: Bericht iiber den internationalen musikwissenschaftlichen Kongrefs, Stuttgart
1985. Hrsg. D. Berke, D. Hanemann. Kassel—Bassel—London—New York 1987,
s. 451.
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adresatem réznego rodzaju symboli. ,,Ich sens nie byt abstrakcyjny, lecz tkwit
w znaczeniu »soli deo gloria«?.

Znaczenie liczh w niemieckim baroku

W epoce baroku stosowanie liczb i ich symboli w muzyce bylo uzaleznione
przede wszystkim od wyksztalcenia kompozytora, do ktérego — zwlaszcza
w $rodkowych i pétnocnych Niemczech — przywiazywano wielka wage®. Edu-
kacja opierata si¢ na czterech podstawowych filarach: matematyka, nauki przy-
rodnicze, retoryka muzyczna i teologia. Przede wszystkim uzycie cyfr i symboli
ma glebokie korzenie teologiczne. Wiara i liczby sa ze soba $cisle powiazane,
bo — jak stwierdza Andreas Werckmeistr (1645—1706) — ,,Bég wszystko
urzadzit wedlug miary i liczby, i wagi™*.

Za typowy przyktad systematyki symboli liczbowych w muzyce mozna
uznaé kategorie okreslone przez Ernsta Roberta Curtiusa:

— liczby symboliczne (semantyczne) — zaszyfrowane w tekstach ortodoksyj-
nych, trudno do nich dotrzed,

— liczby topiczne — wychodza na jaw podczas pracy z tekstem na zasadzie
powt(’)rzeﬁs,

— liczby harmoniczne okreSlajace ogdlny plan utworu,

— przypisywanie wartosci liczbowych znakom alfabetu — gematria, oparte na
sekwencji: A=1, B=2 itd.°

Mozna przypuszczaé, ze Jan Sebastian Bach miatl duza wiedzg na temat
uzywania symboli liczbowych w muzyce, poniewaz w jego bibliotece znajdo-
wato si¢ dzieto Biblische Erkldrung (Wyktadnia biblijna) autorstwa Johannesa
Oleariusa, ktére opisuje relacje pomiedzy liczbami w Biblii'.

Dla twdrczosci J.S. Bacha, jak i innych kompozytoréw barokowych sto-
sujacych si¢ do 6wczesnych zasad muzyki w calej ich ztozonosci, charaktery-
styczne jest uzywanie oraz rdéznicowanie symboli liczbowych przejawiajacych

2R.Dammann: Der Musikbegriff im deutschen Barock. Laaber 1984, s. 92.

3 Nalezy zauwazy¢, ze w innych dojrzatych kulturach muzycznych: we Wtoszech, Francji
i w krajach, na ktére kultury te oddzialywaty, nie spotykamy si¢ z wyraZnym znaczeniem symbo-
li liczbowych.

4 R.Dammann: Der Musikbegriff im deutschen Barock..., s. 14.

5> Zasada ta jest réwniez charakterystyczna dla barokowej muzyki instrumentalnej, w ktdrej
kilkakrotne pojawienie si¢ okreslonego tematu przyjmuje symboliczny wymiar liczbowy. Jest to
typowe zwlaszcza dla fugi permutacyjnej, ktére che¢tnie komponowat réwniez J.S. Bach.

6 Podczas deszyfrowania owych symboli nalezy jednak opieraé si¢ na éwczesnej gramatyce
niemieckiej 1 pisowni poszczegdlnych stéw.

7R.Dammann: Der Musikbegriff im deutschen Barock..., s. 475.
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sie¢ w wewnetrznych powigzaniach instrumentacyjnych odznaczajacych sig kil-
koma strategiami kompozytorskimi:

1. Przejscie dwodch instrumentéw o jednakowym rysie konstrukcyjnym
i polozeniu dZzwieku do unisono, przez co powstaje symbol liczby 1 — Unitas
— w symbolice religijnej zwigzany z Bogiem.

2. PrzejScie dwoch instrumentéw o jednakowym rysie konstrukcyjnym
i polozeniu dZwieku do interwalu czystej oktawy — nr 8 — wyrazonej aku-
stycznie jako wzgledna wysokos¢ tonu w skali 2: 1, przez co powstaje symbol
liczby 2 — w symbolice religijnej przypisywany Jezusowi Chrystusowi.

3. Powstanie na skutek polifonii instrumentalnego tréjgtosu symbolizu-
jacego liczbe 3, ktérej odpowiednikiem jest Tréjca Swieta.

Motyw ten jest charakterystyczny wylacznie dla utworéw sakralnych i catko-
wicie uzalezniony od wymowy tekstu, wzmacnia on przestanie symboliczne
i filozoficzne utworu®.

W okresie baroku muzycznego, zwtaszcza w srodkowych i pétnocnych Niem-
czech, kompozytorzy czgsto wykorzystywali symbolike liczb w procesie twérczym
na dwu plaszczyznach charakteryzujacych utwér muzyczny, nie tylko barokowy:

1. Na plaszczyznie horyzontalnej, w ujeciu E.R. Curtiusa reprezentowanej
przez liczby symboliczne i topiczne oraz wartosci numeryczne przypisywane
znakom alfabetu. Do tej ptaszczyzny wykorzystania symboliki liczb w procesie
tworzenia utworéw muzycznych nalezy zaliczy¢ réwniez zwiazane z akustyka
liczbowe wyrazenie odlegtosci pomigdzy dwoma tonami, czyli interwat. Liczba
stopni interwalu — wzgledna wysokos¢ tonu decyduje o konsonansie — har-
monijnosci i dysonansie — nieharmonijnosci. Na znaczeniu tych dwoéch pojec
opiera si¢ teoria afektéw’, stanowiaca podstawowe kryterium estetyczne w okre-
sie baroku, z ktérej zrodzita sie teoria figur retorycznych!’,

2. Na ptaszczyZnie wertykalnej, reprezentowanej przez liczby harmoniczne
bedace symbolicznym wyrazeniem harmonijnego ciaggu utworu opartego na za-
sadzie trias harmonica'. Mozemy tu zaliczyé réwniez swego rodzaju specyfi-

8 Istotnego symboliczno-liczbowego znaczenia w okresie baroku nabiera réwniez struktura
metro-rytmiczna utworéw. Kompozytorzy wykorzystuja metrum i jego modyfikacje oraz kombi-
nacje dla podkreslenia przestania utworu.

9 W okresie baroku muzyka miata by¢ wyrazem afektéw, silnych uczu¢ i namietnosci. Pod-
waliny teorii afektéw na poczatku XVII wieku stworzyt Kartezjusz w dzietach Traktat o namiet-
nosciach duszy oraz Kompendium muzyki.

10 Nauka o figurach oparta na teorii afektéw jest powiazana z retoryka — krasoméwstwem.
Figura muzyczna ma swdj ekwiwalent w figurze retorycznej, w swojej istocie stanowi model me-
lodyczno-rytmiczny wyrazajacy okreslone uczucia.

1 Pojecie trias harmonica pojawia si¢ juz w traktacie Zarlina zatytutowanym Istitutioni har-
moniche z 1558 roku, jednak jego przeniesienia na grunt teologii dokonali niemieccy teoretycy
muzyki. Cata teoria opiera si¢ na pierwotnym znaczeniu cyfry jeden — Unitas, symbolizujacej
Boga. Istotng rolg odgrywaja relacje interwatowe w ramach akordéw, wyrazajace pozytywne lub
negatywne stany i sytuacje. Wazna rol¢ odgrywa ich oddalanie si¢ od cyfry jeden.
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ke instrumentacyjna, w ktérej kompozytorzy barokowi, a wsrdd nich takze
J.S. Bach, znajdowali szczegdlne upodobanie.

Z uwagi na skrétowy charakter niniejszego artykutu ogranicze¢ si¢ do pro-
blematyki znaczenia liczb na ptaszczyZnie horyzontalnej w 106 zachowane;j
kantacie'” wielkiego lipskiego Mistrza. Wybér tego wiasnie utworu do analizy
byt motywowany faktem, iz jest to przyktad kantaty sakralnej, w ktérej w petni
wykorzystano wszystkie typowe dla epoki zasady komponowania w catej ich
ztozonosci i réznorodnosci. Ze wzgledu na przestanie filozoficzno-teologiczne
utwér ten mozna uznaé za jedno z najwybitniejszych dziet okresu baroku mu-
zycznego.

Kantata Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit
(Actus tragicus) BWV 106

Kantata Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (Actus tragicus) BWV 106 zali-
czajaca si¢ do kantat zatobnych powstata w czasie pobytu Jana Sebastiana
Bacha w Miihlhausen'®. Zostata ona skomponowana prawdopodobnie z oka-
zji Smierci erfurckiego stryja twoércy — Tobiasa Ldmmerhirta, ktéry zmart
10 sierpnia 1707 roku.

Pod wzgledem budowy utwor ten zalicza si¢ do starszego typu kantat, ktére
ulegaty jeszcze wptywom tendencji rozwojowych opery neapolitariskiej, co ma
odzwierciedlenie nie tylko w podziale na recytatywy i arie, lecz réwniez
w przejeciu z arii modelu da Capo. Kantata sktada si¢ z czterech numerdw,
przy czym pod wieloma wzgledami przypomina motet'*. Tekst kantaty niezna-
nego autorstwa zawiera liczne nawiazania do Starego Testamentu i Nowego
Testamentu oraz piesni liturgicznych — choratéw. Pod wzgledem tresci i inter-
pretacji w tekscie pojawia si¢ motyw Smierci w ujeciu starotestamentowym
i ewangelicznym. Obsada instrumentalna kantaty — dwa flety proste, dwie
wiole da gamba i basso continuo — nadaje utworowi bardzo kameralny charak-

12 Wedtug nekrologu z 1754 roku J.S. Bach napisat pie¢ rocznikéw kantat koscielnych, co
przy liczbie 60 kantat przypadajacych na jeden rocznik daje ok. 300 kantat.

13 Twérczo$¢ Jana Sebastiana Bacha dzieli sie na okresy wedlug jego miejsca pobytu, ponie-
waz wtlasnie miejsca wyraznie wplynety na muzyke, ktéra komponowat w zaleznosci od potrzeb
pracodawcéw. Wyrézniamy nastgpujace okresy w zyciu kompozytora: Arnstadt (1703—1707),
Miihlhausen (1707—1708), Weimar (1708—1717), Kéthen (1717—1723) Lipsk (1723—1750).

14 Jesli wezmiemy pod uwage, ze w czasie komponowania kantaty Jan Sebastian Bach
(1684—1750) miat zaledwie 22 lata, w kontekscie jego wczesniejszej twdrczosci utwor ten jest
nad wyraz dojrzatym dzietem w ujeciu filozoficzno-teologicznym. Mozna przypuszczaé, ze celo-
wo wybral motet za wzér do jej skomponowania.
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ter, przywodzac na mysl atmosfere zatoby'®. Dzieje sie tak gléwnie za sprawa
wioli da gamba. Instrument ten w symbolice epoki baroku oznaczal Zatobg
i zal, a jednoczesnie wzniostos¢ i godnosé!®.

Rola i znaczenie liczh w kantacie Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit
(Actus tragicus) BWV 106

J.S. Bach wykorzystuje liczby matematyczne w kantacie na ptaszczyznie ho-
ryzontalnej w kilku warstwach semantycznych:
— sakralna symbolika liczb,
— oznaczenie numeryczne alfabetu — gematria,
— powtdrzenia — liczby topiczne.

Sakralna symbolika liczh

Przy interpretacji wykorzystania symboli liczbowych opieram si¢ na bada-
niach Arthura Hirscha!”. Bardzo wazne miejsce zajmuje tu zwtaszcza sakralna
symbolika liczb, wyrazajaca si¢ gléwnie w liczbie tonéw w okreslonym frag-
mencie utworu.

Swieta liczba 7, odnoszaca sie do stworzenia $wiata oraz do siédmego dnia,
w ktérym Boég odpoczywal, pojawia si¢ juz na poczatku numeru 2a. Kazdy
z instrumentéw muzycznych — dwa flety proste, dwie wiole da gamba —
oprécz basso continuo — po swoim pierwszym wejsciu odgrywa po siedem to-
néw — takt 3 i 4'5,

15 Wybér instrumentéw nie jest przypadkowy, w okresie baroku symbolizowatly one zalobe
czy wrecz tragedig.

16 Symbolika zatobna wioli da gamba opiera sie na jej akustyce, ktéra przejawia sie w tem-
brze instrumentu. Wzniostosci i godnosci instrumentowi dodawata réwniez jego ranga spoteczna,
byt on bowiem ulubionym instrumentem najwyzszych warstw spotecznych, popularnym w krg-
gach wysoko urodzonej szlachty i rodzinach krélewskich. Symbolika wioli da gamba jest jednak
istotna zaréwno w sferze muzyki sakralnej, jak i §wieckiej.

17 Niemiecki muzykolog Arthur Hirsch w latach osiemdziesiatych XX wieku szczeg6towo
analizowat znaczenie liczb w kantatach J.S. Bacha.

18 A. Hirsch: Die Zahl im Kantatenwerk Johann Sebastian Bachs. Neuhausen—Stuttgart
1986, s. 24.
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Przyklad 1. J.S. Bach: Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (Actus tragicus)
BWYV 106, numer 2a, takty 3—4
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Liczbe 14 mozna interpretowaé dwojako. Po pierwsze jako 2 x 7 oraz jako
liczbowe wyrazenie stowa BACH. Temat fugi w czgsci 2d w oprawie muzycz-
nej tekstu ,,Es ist der alte Bund, Mensch, du musst sterben” ma doktadnie 14 to-

néw ',

19 Tbidem, s. 44.
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Przyklad 2. J.S. Bach: Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (Actus tragicus)
BWYV 106, numer 2d, takty 131—134
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Czesto pojawia si¢ réwniez liczba 27 wystgpujaca w dwoch znaczeniach
symbolicznych:
— liczba zaczynajaca wszystkie ksiegi Nowego Testamentu,
— multiplikacja liczby 3 (27 = 3x 3 x3), przy czym liczba 3 symbolizuje

Tréjce Swiqta.

Na tej symbolice opiera si¢ numer 2d i 3a, przy 27 tonach zawiera:

1. Wejscie altow w grupie przy stowach ,,Es ist der alte Bund” — takt 133
(z przedtaktem) do 138,

2. Wejscie solo sopranowego z tekstem ,,Ja, ja, ja, komm, Herr Jesu, komm”
— takt 146 (z przedtaktem) do 150.

Przyklad 3. J.S. Bach: Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (Actus tragicus)
BWYV 106, numer 2d, takty 144—150
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3. Ostinato w basso continuo w czesci 3a ma 27 tonéw>".

Przyklad 4. J.S. Bach: Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (Actus tragicus)
BWYV 106, numer 3a, takty 1—3
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Wykorzystanie tego symbolu wyraznie podkresla znaczenie tekstu, w kto-
rym pojawia si¢ nawiazanie do Nowego Testamentu.

Cyfra 20, ktéra jest iloczynem cyfr 2 i 10 (2 x 10) symbolizuje Syna Bozego
(2) 1 prawo (10), pojawia si¢ juz w czesci I — Sonatine, w ogdlnej liczbie tak-
tow.

Gematria

Istotne miejsce wsrdéd symboli liczbowych obecnych w kantacie zajmuja
réwniez liczby oparte na alfabecie — gematrii. W poszczegdlnych czesciach
kantaty objawiaja si¢ one w rézny sposéb, ponadto symbol moze wystgpowal
jako swego rodzaju zapowiedZ w ktdrej$ z wczesniejszych czesci.

Wazne miejsce zajmuje wsrod nich symbol liczby 154 — liczby tondw, ktdre
w Sonatine odgrywa flet, ktéremu odpowiada liczbowe wyrazenie tekstu w nu-
merze 2c¢ Bestelle dein Haus, dajace wynik 154. Nalezy jednak uwzgledni¢ orto-
grafi¢ z czaséw Jana Sebastiana Bacha, kiedy to stowo ,,Haus” bylo zapisywane
jako ,,Hauss”. 154 to takze z liczba tonéw na sopran solo w numerze 2d>'.

W czgsci 2a — chor Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit — uwage przyciaga
liczba tonéw, ktére wykonujg poszczegdlne gtosy chéru w pierwszym fragmen-
cie wejscia chéru — takty od 1 do 6. Sopran i tenor wykonuja po 4/ tonéw, zas
alt i bas po 33. Liczba 33 to wiek Jezusa w czasie ukrzyzowania, a liczba 4/
oznacza nazwisko twércy kantaty — J.S. Bach (9 + 18 + 2 + 1 + 3 + 8)*.

20 Ibidem, s. 54—55.
21 Tbidem, s. 75—76.
22 Tbidem, s. 75.
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Przyklad 5. J.S. Bach: Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (Actus tragicus)
BWYV 106, numer 2a, takty 1—6
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Symbole liczbowe w czesci 2d wiaza si¢ przede wszystkim z liczbowym
wyrazeniem tekstu wykonywanego solo sopranowym ,,Ja, ja, — ja komm, Herr
Jesu komm”, ktéry daje wynik 626, przy czym wszystkie glosy tej czesci daja
tacznie 626 tonéw. Liczba ta otwiera jednak dalsze mozliwosci interpretacji pod
wzgledem symbolicznym. Jesli dodamy poszczegdlne cyfry liczby 626, otrzy-
mamy wynik /4 (6 + 2 + 6), pod ktérym kryje si¢ nazwisko BACH, oraz dwu-
krotno$é $wigtej liczby 7%.

Powtdrzenia tekstu — liczhy topiczne

Do interesujacych wnioskdw mozna dojs$¢, analizujac szczegdélowo prace
kompozytora z tekstem, zwlaszcza pod katem powtdrzen. Powtdrzenia okreslo-
nych fragmentéw tekstu, na ktére autor chce zwrécic¢ szczegdlng uwage, niemal
zawsze maja zwiazek z liczbg o okreslonym znaczeniu w symbolice sakralne;j.
Sa to gtéwnie:

Cyfra 2 — symbol Syna Bozego, Jezusa Chrystusa — w czgsci 2b w partii te-
noréw dwukrotnie powtarza si¢ tekst ,,Ach Herr, Herr lehre uns beden-
ken” (takty 49—52), w czesci 2¢ w solo basowym (takty 71—77) dwu-
krotnie powtarza sig tekst ,,Bestelle dein Haus”.

Cyfra 3 — symbol Tréjcy Swietej — pojawia sig najczesciej w powtérzeniach
fragmentéw tekstu. Uwazam, ze ze wzgledu na swoje znaczenie zostata
celowo uzyta migdzy innymi w czgsci:
2c¢ tekst w solo basowym ,,denn du wirst sterben, denn du wirst sterben

und nicht lebendig, und nicht lebendig bleiben” choér tej czgsci,
2d wystepuje trdjgtos,
3a tekst w solo altowym ,,In deinen Hénden befehl ich meinen Geist”
powtarza si¢ trzykrotnie, przy czym ze wzgledu na obecnosc
stowa Geist = duch wydaje sig, iz byta to Swiadoma intencja
kompozytora (nawiazanie do Ducha Swictego, trzeciej Osoby Bo-
skiej).

Cyfra 5 — symbol cztowieka — czlowiek ma 5 palcéw u dtoni, 5 palcéw
u stopy, 5 zmystéw>*

— pigciokrotne powtorzenie stowa Mensch = czlowiek w czgsci 2d
w glosach chéralnych altu — takty od 132 do 144 oraz tenoru —
takty od 131 do 144.

2 Ibidem, s. 76.
24 Tbidem, s. 19.



Karol Mediiansky: Znaczenie liczb w kantacie Jana Sebastiana Bacha... 113

Cyfra 7 — Swigta liczba, ktdrej przypisuje si¢ wiele znaczen, m.in. stworzenie
Swiata (Bog stworzyt Swiat w ciagu szesciu dni, a siddmego dnia odpo-
czywal), liczba tzw. méw Jezusa na krzyzu itp.

Liczba 7 wystepuje w czgsci:

2d, kiedy solo sopranowe przy swoim pierwszym wejsciu w réznych wa-
riacjach siedmiokrotnie powtarza tekst ,,Ja, komm, Herr Jesu, komm” —
takty od 145 od 154.

Nalezy mie¢ swiadomos$¢, ze powtérzenia poszczegdlnych fragmentéw tek-
stu, ktére wywoluja skojarzenia z uzyciem okreslonej symboliki liczb, nie wy-
czerpuja ich interpretacji. Sq one jednak dowodem na to, ze Jan Sebastian Bach
juz w swojej wczesnej kantacie potrafit pracowac z tekstem w bardzo przemy-
Slany i Swiadomy sposéb. Dzigki temu udato mu si¢ wyrazi¢ i podkresli¢ nie
tylko warstwe tekstowa, lecz — za pomoca Srodkéw muzycznych — uzyskac
wyjatkowy efekt emocjonalny, dzigki ktéremu zajmuje ona szczeg6lne miejsce
wsrod napisanych przez niego kantat sakralnych.

Symbol liczhy w instrumentacji

Symbolika liczb w instrumentacji pojawia si¢ na dwoch ptaszczyznach:
— w ritornelach instrumentalnych (wstawkach),
— w partiach $piewanych.

Ritornele instrumentalne

W ritornelach instrumentalnych po raz pierwszy druga wiola da gamba
dotacza do basowej linii bassa continuo w czgsci 2b — poczatek, takty 48 i 49.
W ten sposéb w warstwie instrumentacyjnej pojawia si¢ wrazenie konstrukcji
tréjgtosowej — symbol Tréjcy Swigtej, poniewaz obydwa flety proste wystepuja
W unisono, co przywodzi na mysl Unitas symbolizujace Boga. W symbolicz-
nym uzyciu instrumentéw mozna dostrzec S$wiadoma intencj¢ kompozytora
w kontekscie nastgpujacego tekstu: ,,Ach, Herr, Herr, lehre uns bedenken”. Ten
sam zabieg zostal wykorzystany w kolejnym ritornelu w taktach 52 i 53, oraz
— za kazdym razem — w dwutaktowym odstgpie do konica Spiewanego tekstu.
Na tej zasadzie zbudowany jest rowniez caly koficowy ritornel w tagodnie zmo-
dyfikowanej formie — takty od 66 do 70.

Obydwie wiole da gamba w interwale czystej oktawy przejmuja funkcje linii
melodycznej bassa continuo wylacznie w krétkich fragmentach ritorneli instru-
mentalnych w czesci 4 — takty 8/9 [7], 11/12, 14/15, 16/17 oraz 18/19. We
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wszystkich przypadkach chodzi o powtérne symboliczne zaakcentowanie trdj-
glosu instrumentalnego symbolizujacego Tréjce Swieta. Jesli jednak wyrazimy
liczbowo wzgledna wysokos¢ interwatu oktawy, w jakiej poruszaja si¢ obydwie
wiole da gamba utamkiem 2: 1, ktérego wspdtczynnik to 2, to okaze sig, ze od-
legto$¢ interwatowa obydwu wiol da gamba w symbolice liczb jest przypisana
Jezusowi Chrystusowi, czyli liczbie 2.

Przyklad 6. J.S. Bach: Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (Actus tragicus)
BWYV 106, numer 2d, takty 16—18
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Fragmenty Spiewne

W czgsciach $piewnych druga wiola da gamba przytacza si¢ do linii basowe;j
bassa continua juz we wspomnianej czgsci 2b. W ten sposéb w trakcie wykony-
wania tekstu ,,Ach, Herr, Herr, lehre uns bedenken” w tle pojawia si¢ wrazenie
instrumentalnego tréjgtosu. Podobny efekt kompozytor osiagnat réwniez w czg-
Sci 2d, poczawszy od taktu 150, tekst Spiewany solo sopranowym ,,ja, ja, Herr
Jesu, komm”, przy jego dwukrotnym powtérzeniu i w kolejnym ritornelu, na
takcie 156 konczac. Symboliczne znaczenie majq rowniez pauzy instrumentow
w 154 takcie, dzigki ktérym przy stowie Jesu — Jezus powstaje dwugtos sym-
bolizujacy Jezusa Chrystusa.
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Przyklad 7. J.S. Bach: Gottes Zeit ist die allerbeste

BWV 106, czgs¢ 2d, takty 150—155.

Zeit (Actus tragicus)
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Zabieg ten zostal zastosowany réwniez w taktach 165—167 oraz 179—183.
We wszystkich przypadkach mowa o podobnej strategii kompozytorskiej ma-
jacej na celu podkreslenie znaczenia tréjgtosu instrumentalnego w kontekscie

$piewanego tekstu®

25 Tekst artykutu przettumaczyta Izabella Zajac.
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Karol Medmansky

The Meaning of Numbers in Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit
(Actus tragicus) BWV 106 Cantata by Johann Sebastian Bachn

Summary

The aim of the article is to illustrate the meaning and function of numbers in compositions
by Johann Sebastian Bach, on the basis of Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (Actus tragicus)
BWYV 106 cantata. Though only one field where the numbers occur and one particular vocal piece
have been selected as subjects to analysis, many conclusions applying generally to the whole pre-
served legacy of the great Leipzig cantor can be drawn. With regard to the symbolics of numbers
used, one basic question arises: whom were they addressed to? The answer is quite unambiguous
— to the performer. They are almost entirely meaningless to the listener, and they cannot be de-
tected during listening. The performer, however, deciphering numeric symbols acquires additional
knowledge which helps him/her convey the composer's intentions more consistently and gain
more complex perception of the musical work, on the basis of which he/she develops his/her own
interpretation of it. The author of the present study can confirm that with his own interpretative
experiences, as it was often the focus on particular numeric symbols that helped him solve the
basic issues and problems of interpretative-philosophical nature. It is worth noting, however, that
the meaning of numeric symbols should not be overrated and uncritically emphasised.

Key words: Johann Sebastian Bach, baroque, Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit cantata, formal
analysis, symbolics of numbers

Karol Mednansky

La signification des nombres dans la cantate de Jean-Sébastien Bach
Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (Actus tragicus) BWV 106

Résumé

L’ objectif de I’article est de présenter la signification et le rdle des nombres dans I’oeuvre de
Jean-Sébastien Bach a I’exemple de la cantate Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (Actus tragicus)
BWYV 106. Bien que I’auteur ait choisi pour 1’analyse un seul champ ou les nombres apparaissent
et une oeuvre concréte, on peut tirer de nombreuses conclusions qui s’étalent sur le reste de
I’héritage du grand compositeur de Leipzig. Compte tenu de la symbolique des nombres, une
question primordiale se pose: a qui €taient-ils destinés ? La réponse est presque évidente —
a I’exécuteur. IlIs ne posseédent aucune impotence pour 1’auditeur, il est impossible de les saisir
en écoutant 1’oeuvre. Pourtant 1’exécuteur, en déchiffrant des symboles numériques, obtient un
savoir supplémentaire, qui I’aide a rendre de maniere plus conséquente les intentions du composi-
teur ; il gagne un regard plus complexe sur I’oeuvre ce qui lui permet de bétir sa propre interpré-
tation. L’auteur de Darticle peut le confirmer en s’appuyant sur ses propres expériences
pluriannuaires, quand la concentration sur certains symboles numériques 1’a aidé a résoudre des
questions primordiales et des problemes de nature interprétative et philosophique. Il vaut pourtant
de noter qu’on ne peut par surestimer la signification des symboles numériques et aveuglement
accentuer leur importance.

Mots-clés : Jean-Sébastien Bach, baroque, cantate Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit, analyse for-
melle, la symbolique des nombres



