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Rozwoj kultury muzycznej dziecka

Bogactwo znaczen stowa , kultura”

Zdajemy sobie sprawe¢ z wazno$ci wyrazu ,kultura”, a zarazem szerokiego
zakresu tego, tak czesto uzywanego pojecia. Oto definicja stownikowa, warta
analizy: ,kultura, caloksztalt materialnego i duchowego dorobku ludzkosci, na-
rodu, epoki; historii — poziomu rozwoju spoteczeristw, grup, jednostek w danej
epoce; poziom rozwoju umystowego, moralnego; ogtada, obycie, takt; udosko-
nalona uprawa roli, roSlin; jednogatunkowa hodowla mikroorganizméw dla do-
$wiadczen, szczepionek™'.

Kultura muzyczna miesci si¢ w sformutowaniu ogdélnym: ,,duchowy doro-
bek ludzkosci”. Wymaga zatem dookreslenia. Skorzystajmy ze stownika antoni-
mow, zawierajacych wyrazy przeciwstawne. ,kultura — czytamy — cywiliza-
cja [...], dziedzictwo kulturowe, obyczajowe, tradycja; obrzedy, obyczaje,
zwyczaje, konwenanse, normy zachowania, utarte normy, o§wiata, szkolnic-
two [...], szacowni obywatele, kulturalni ludzie”?>. Odpowiednikami przeciw-
stawnymi, potraktowanej wybidrczo obszernej definicji stownikowej, sa: ,,epo-
ka kamienia tupanego, wspdlnota pierwotna, subkultura, kultura alternatywna,
zerwanie z tradycja, patologia spoteczna, pétSwiatek, hotota, tatatajstwo, chuli-
ganeria, tobuzeria, bohema, cyganeria, awangarda™.

Autorzy tego zestawienia wynaleZli sporo przeciwieistw do powiedzenia
»Kulturalni ludzie” i wprowadzili sformutowania niekoniecznie trafiajace w sed-

'W. Kopalifiski: Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych z almanachem.
Warszawa 2000, s. 283.

2A.Dagbréwka, E. Geller: Stownik antoniméw. Warszawa 1995, s. 689.

3 Ibidem.
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no przeciwienistw, np. w odniesieniu do stowa ,cyganeria”’, ktére w innych
opracowaniach i potocznym rozumieniu zawiera raczej pozytywne konotacje.
Wiemy, Ze rézne ugrupowania artystyczne, nazywane cyganeriami, skupiaty
kulturalnych ludzi, charakteryzujacych si¢ innowacyjnym mysleniem i spo-
feczna odwaga.

Zatem znalazlam si¢ w sytuacji wymagajacej wyrazenia osobistego punktu
widzenia oraz wyszczegélnienia pewnych cech czlowieka, reprezentujacego kul-
turg muzyczna, cech waznych w edukacji dzieci i mtodziezy. Kultura muzycz-
na przejawia si¢ przede wszystkim we wrazliwosci: wrazliwosci na pigkno
@i brzydote), a wigc wrazliwosci estetycznej, na dobro, a wiec wrazliwosci mo-
ralnej, na los drugiego cztowieka, a wigc wrazliwoSci spolecznej.

Wazna druga cecha muzycznej kultury cztowieka jest umiejetnosé stu-
chania ciszy i glosow Swiata. Stuchanie ciszy stanowi przystan dla zmeczo-
nego stowem cztowieka®, pozwala zamysli¢ si¢, chwile odpoczaé. Umiejetnosé
stuchania i styszenia najrozmaitszych gloséw S$wiata to rezultat wrazliwosci
i... wielu odpowiednich éwiczeri umuzykalniajacych. Pozwalaja one juz matemu
dziecku odréznia¢ i nazywaé réznorodne odglosy otaczajacego nas Swiata:
szmery, szumy, szepty, zgrzyty, piski, krzyki, nawolywania, kumkania, Spiewy
1 szczebioty ptakéw, takze mowe zwierzat. Wiedza ta utatwia dzieciom kontakt
z poezja i piosenka. Jest tez podstawa wielu eksperymentéw muzycznych’.

Muzyczna wrazliwo$¢ dzieci rozwijana jest w réznych sytuacjach codzien-
nego zycia oraz w toku poznawania pewnych wierszy. Szczegdlnie przydatne sa
tu znane nauczycielom wielu pokolen wiersze: Ptasie radio 1 Lokomotywa Ju-
liana Tuwima, a takze rzadziej wykorzystywany tekst tegoz autora: Dwa wiatry.
Jego dynamika zdumiewa i oczarowuje. Warto go odpowiednio odczyta¢ w réz-
nych klasach, cho¢ byl on niegdyS w programie klasy V. Oto fragment godny
zapamigtania, recytowania i analizy.

Jeden wiatr w polu wiat
Drugi wiatr w sadzie gral.
Cichuteniko, leciuteniko

liscie piescitl i szelescil, mdlat...
Jeden wiatr, pedziwiatr
Fiknat kozta, plackiem spadt.
Zawial, zawyl, zaszybowat
Swidrem w gére zakotlowat

i przewrdcit sig 1 spadt

na szumiacy senny sad,
gdzie cichutko i leciutko

4 B.Dymara: Dziecko w swiecie muzyki, stéw i ciszy. W: Dziecko w Swiecie muzyki. Red.
B. Dymara. Krakéw 2000, s. 29—52.
5 R.Kojs: Dziecieca muzyka eksperymentalna. W: Dziecko w swiecie muzyki..., s. 71—388.
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liscie piescit i szelescit
drugi wiatr.

Trzecia wazna cecha kultury muzycznej cztowieka jest jego wiedza mu-
zyczna o tworcach, dzietach, ich formach, sztuce tworzenia i odtwarzania, in-
strumentach, koncertowaniu itp. Dos$¢ czesto podziwiam wiedzg muzyczng wie-
lu Polakéw, ktérzy brali udziat w konkursach radiowej Dwojki, btyskawicznie
udzielajac odpowiedzi nie tylko o dzietach muzycznych, ale réwniez na temat
réznych form, okoliczno$ci i sposobéw ich popularyzacji.

Czwartym obszarem rozwoju kultury muzycznej powinno by¢ poznawanie
muzycznych i Spiewaczych tradycji malych ojczyzn przez dorostych, mtodziez
i dzieci. Problematyka ta zajmuja si¢ mi¢dzy innymi Jadwiga Uchyla-Zroski
i Barbara Solarska utrwalajaca dorobek twércéw ziemi pszczyniskiej®.

Zarysowane powyzej cztery niejako obszary i wybrane cechy kultury mu-
zycznej sa podstawa moich dalszych dociekan, opiséw i refleksji.

Stuchanie glosow sSwiata i... ciszy

Aby dobrze ustysze¢ bogactwo gloséw otaczajacego nas Swiata, trzeba tez
umie¢ stuchaé ciszy. Cisza jest niezbgdnym dopelnieniem stowa lub dZwigku,
kontekstem sztuki, ,,przerywnikiem” wzmacniajacym mysli i uczucia wyrazone
w jakim$ artystycznym dziele. Bywa tez:

— konieczna chwila przerwy, rodzajem spacji, pozwalajacej lepiej zrozumiec
stowa lub muzyke;

— kontemplacja, sposobem zatrzymania si¢, wyzwolenia z pospiechu;

— momentem wgladu w siebie;

— przystanig (tak mawiat Phil Bosmans) dla zmgczonego stowa.

Czym r6znig si¢ glosy §wiata — réznorodne dZwigki od muzyki? Odnoszac
si¢ do ksiazki Arkadego Klonowa’ o Grzesia przygodach z muzyka, mozna po-
wiedzieé, ze dZwigki staja sie¢ muzyka wtedy, gdy snuja opowies¢ o ludzkim lo-
sie... Taki poglad reprezentuja tylko niektérzy badacze muzyki i muzycznej kul-
tury. Wielu sadzi, ze muzyka niczego nie opowiada, jest automatyczna, to tylko
odbiorca snuje jakieS opowiesci, w zaleznosci od swoich potrzeb, wrazliwosci
i ogblnego poziomu rozwoju emocjonalnego. Klonow pisze natomiast naste-
pujaco: ,,.DZwigk muzyczny rézni si¢ od skrzypienia, szumu, grzmotu tym, ze

6J. Uchyta-Zroski, £. Przadka, A. Spyra: Na ludowq pszczyiskq nute...
Pszczyna 2011; B. Solarska: W strone nauki i sztuki. Pszczyna 2005.
7 A.Klonow: Tam, gdzie mieszka muzyka. Warszawa 1988, s. 14.



Bronistawa Dymara: Rozwéj kultury muzycznej dziecka 379

moze snué¢ opowiesci nie tylko o sobie [podkr. — B.D.]. W regkach wprawne-

go muzyka moze zabrzmie¢ delikatnie, surowo, przeciagle, smutno i energicz-

nie. Moze przypominaé westchnienie lub $miech, krzyk lub kotysanke™®.

Problematyke stuchania gtoséw $wiata przez dziecko, ich odtwarzania oraz
wzbogacania w miare jego rozwoju opisuje Alina Goérniok-Naglik®, sku-
piajac si¢ migdzy innymi na nast¢pujacych problemach:

— rozw6j muzycznych mozliwosci dziecka w wieku od 2 do 7 lat, takich jak:
Spiewanie rytmiczne w rytmie monotonii, §piewanie szeregu przerywanego,
Spiewanie intonacyjne;

— rozwojowe znaczenie dziecigcych eksperymentéw akustycznych poprzez ich
kontakt z réznie brzmiacymi rzeczami (tektura, papier, przedmioty z metalu,
gliny itd.), a potem takze glosami z radia, koncertu, ptyty, telewizji,
»osiagalnego” dla dziecka instrumentu;

— cechy muzycznych i tanecznych dziatan dziecka. Badaczka pisze: ,,Dziecko
moze wyrazac siebie w réznych formach ekspresji ruchowej: spontanicznym
taficu, pantomimie, gestach nas§ladowczych, dyrygowaniu [...]. Rytm muzyki
wyznacza rytm dziatan. Opisywany typ aktywnosci ma zawsze zabarwienie
emocjonalne”'”.

ZwigzKki pomiedzy muzyka a plastyka, stuchanie gloséw swiata i ,,przeno-
szenie” wrazen, mysSli na warto$ci wizualne przedstawia Urszula Szuscik w opi-
sie zaje: Zdarzenia muzyczne — moje obrazy, méwi tam: ,,sa one wynikiem
zachowan, reakcji w chwili kontaktu z muzyka i przeniesienia tego w Swiat
wartosci wizualnych bardzo szeroko pojetych”!!.

O rozwijaniu kultury muzycznej dziecka i jego wrazliwosci estetycznej
pisze autor artykutu Dziecieca muzyka eksperymentalna. Akcentujac bogactwo
pojawiajacych si¢ mozliwosci, pisze: ,,.DZwigkotworcze wiasciwosci przedmio-
téw [...], artykutowane i nieartykulowane zjawiska jezykowe stanowig materig
muzyczna opowiesci [...]”!%. Dodam: opowiesci dziecigcej, opartej na przestrze-
ni realnej i wyobraZni.

Zaprezentowane wybidrczo pojecia ogdlne, dotyczace warunkéw rozwoju
kultury muzycznej i stuchania odgtoséw $wiata, sa punktem wyjscia do dwdch
kolejnych sekwencji, zawierajacych inspiracje edukacyjne czy tez, méwiac
tradycyjnie: metodyczne. Ale nie bedzie w nich zadnych ,,przepiséw na placek”
ani jednoznacznych zaleceri, gdyz podstawa innowacyjnego uczenia sie¢ jest
metodyka tworzona na goraco z uczniami, co szczegétowo uzasadniono

8 Tbidem, s. 137.

A.Gérniok-Naglik: Muzyka a rozwdj matego dziecka. Red. B. Dymara. Kra-
kéw 2000, s. 53—70.

10 Thidem, s. 60—62.

WU. Szus$cik: Muzyka i dzieto plastyczne. W: Dziecko w Swiecie muzyki..., s. 180.

12 R. Kojs: Dziecieca muzyka eksperymentalna..., s. 74.
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w ksiazkach o dziecku w $wiecie edukacji'®, bedacym twérca i rzeczywistym
podmiotem.

Wprowadzanie dziecka w swiat wiedzy o muzyce,
muzycznych instrumentach i ,muzykowaniu”

Powréémy do cytowanej ksiazki Tam, gdzie mieszka muzyka A. Klonowa.
Proponuje wykorzysta¢ ja w cyklu zajec: ,,Nasze muzyczne wedréwki i fascyna-
cje” w klasie IV lub V (mozna w tatwiejszej wersji takze w klasie III). Pod-
stawa cyklu powinny by¢ lekcje jezyka polskiego, wychowania muzycznego,
wychowania plastycznego, a moze takze godziny wychowawcze lub pozalekcyj-
ne zajgcia artystyczne (o ile sa takie — dobrowolne). Kompleks mozna ,,0d
czasu do czasu” zaprojektowac i zrealizowa¢ w kazdej klasie i szkole, nawet
i tam, gdzie nadal panuje ,kult czterdziestopieciominutéwek™ i najbardziej ak-
tywny, wciaz méwiacy jest nauczyciel..., a podmiotowos$¢ ucznia ma charakter
hipotetyczny. Proba zaspokojenia chocby kilku komplekséw bylaby w tej sytu-
acji juz edukacyjng innowacja.

Poznajmy wigc niektdre cechy wartosciowej ksiazki Arkadego Klonowa:
Tam, gdzie mieszka muzyka, do ktorej trzeba bedzie sig tutaj czgsto odwotywac.
Jest napisana przystgpnie, profesjonalnie i znakomicie zilustrowana. W sposéb
znaczacy oddziatuje na czytelnika (nauczyciela, rodzica, ucznia). Otwiera —
jak pisze autor — drzwi do sali, w ktérej czekaja na nas i na Grzesia, bohatera
tej ksiazki, ,,Cztery P — czyli przedstawienia, przemiany, podréze, przygo-
dy”, opisane w siedmiu spotkaniach Maestro z Grzesiem'*. Oto ich skrécone
tytuty:

1. Spotkanie pierwsze w Sali Koncertowej, czyli sto tysiecy rozmaitych
diwiekow;

2. Ani dnia bez muzyki;

. Takie podobne a niepodobne;
. Teatr muzycznych diwiekow;
. Orkiestra wychodzi na scene;
. »Masko, znam cie...

. Muzyczny stownik Grzesza

Wyszczegdlnione spotkania ukazuja rézne wartoSci muzyki, jej rozwdj
i znaczenie w zyciu ludzi. Autor wprowadza swych bohateréw w dalekie i bli-

~N O bW

13 B. Dymara: Dziecko w Swiecie edukacji. Cz. 1: Podstawy uczenia sie kompleksowego.
Nowe ksztatty i wymiary edukacji. Krakéw 2009.
4 A. Klonow: Tam, gdzie mieszka muzyka..., s. 5.



Bronistawa Dymara: Rozw6j kultury muzycznej dziecka 381

skie czasowo przestrzenie kultury. Przybliza twércow, historie powstawania in-
strumentéw, sposoby ich indywidualnego wykorzystania przez muzykéw (oraz
dyrygentéw, prowadzacych orkiestry). W rozmowach mistrza z uczniem sa
liczne nawiazania do muzyki w basniach, mitach, ludowych opowiesciach.
Wielokrotnie Maestro opowiada tez o muzykach-pasjonatach i pasji grania. Ak-
centuje nieodzowno$¢ muzyki w zyciu codziennym ludzi, w ich zabawach
i Swigtowaniu. Autor przystepnie pisze o instrumentach, muzycznych gatunkach
i skomplikowanych na pozoér terminach, takich np. jak pasaz: ,Pasaz — ozna-
cza przejScie. Przypomnij sobie melodyjne, szybko po sobie nastgpujace dZwig-
ki harfy. To sa wtasnie pasaze — szybkie przejscia od niskich po wysokie tony
i na odwrét”".

Siédme spotkanie dotyczy muzycznego stownika Grzesia, zawiera 55 waz-
nych terminéw. Rozpoczelabym z dzie¢mi klasy IV (lub V) konstruowad cykl
zaje¢ na temat: ,,Nasze muzyczne wedréwki i fascynacje”, od swobodnych
wypowiedzi dotyczacych zdarzen muzycznych w ich zyciu i od éwiczen stowni-
kowych. Winny one dotyczy¢:

— cech samej muzyki,
— instrumentéw muzycznych,
— muzykowania.

Tematyka kompleksu ma zatem stuzy¢ rozbudzaniu wrazliwosci muzyczne;j,
bogaceniu stownictwa i podstaw wiedzy o... (por. wymienione elementy). Nasze
cele i dazenia utrwalamy wiec w schemacie projektowanego cyklu, obejmu-
jacego od 5 do 8 lekcji.

/ Dziwny $wiat muzycznych poje¢ \
A

A,

Stuchamy muzyki,
opowiadamy o waznych Blizej muzycznych instrumentéw
zdarzeniach muzycznych ;

A
\ sPiewamy, gramy, tahCZymy, /

tworzymy orkiestre

Poznajemy swoje (i cudze)
talenty i zdolnosci

Rys. 1. Struktura kompleksu

Podstawa realizacji tematyki kompleksu jest nie tylko przywotana tu ksiazka
A. Klonowa, ale takze wiele innych materiatéw, np. ptyty, ksiazki, albumy,
stowniki, artykuly przyniesione przez dzieci i gromadzone przez nauczyciela.
Wazne tez sa nuty, podreczniki, gtéwnie do jezyka polskiego i wlasne doswiad-
czenia uczniéw.

15 Tbidem, s. 130.
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Uczniowskie i nauczycielskie dziatania staja si¢ podstawg twoérczej, na
goraco tworzonej innowacyjnej edukacji, zast¢pujacej tradycyjna, ,,ugtaskana”
metodyke. Tok zdarzeri i typowych relacji interpersonalnych zostat wielokrotnie
przeze mnie opisany, najszerzej w cytowanych tomach Dziecko w Swiecie edu-
kacji. Przypomne tez kilka zasad i ogélnych cech dzialania.

1. Kompleks opiera si¢ na realizacji zadan poznawczych, obowiazujacych
wszystkich uczniéw i zadan niejako nadobowiazkowych, do wyboru. Sa one
spdjne z problematyka cyklu i jej poszczegdlnymi lekcjami, stanowig podstawe
do autentycznej indywidualizacji.

2. Struktura kompleksu zawiera trzy gtéwne typy dziatan:

— lekcje projektujace (1 godz.),
— lekcje éwiczeniowo-badawcze (3—5 godz.),
— lekcje podsumowujace, oceniajace, kontrolne, korektywne (1—2 godz.).

3. Uczniowie sa wspdtorganizatorami wszystkich zajeé. Uczestnicza w pro-
cesie budowania systemu norm i kryteriéw ocen. Daza do przeksztalcenia oceny
zewnegtrznej (przez nauczyciela) w samooceng.

4. Lekcje éwiczeniowo-badawcze sa prowadzone w taki sposéb, aby ucznio-
wie mogli swobodnie zdobywac rézne kategorie wiedzy, a wigc: wiedze przed-
miotowa (co?, dlaczego?, ile?, w jakim stopniu?), wiedze strategiczna (jak?,
w jaki sposob?, dlaczego?) oraz wiedze personalna (jaki jestem?, jak
wspotpracuje?, co mi sprawia rado$¢, trudnos$é? itd.).

5. Charakter dzialan w uczeniu si¢ kompleksowym wplynal na cechy wy-
pracowanych z uczniami zasad nauczania, do ktérych naleza:

— zasada wspoéltdziatania,

— zasada zadaniowosci,

— zasada progresywnosci,

— zasada funkcjonalnej strukturalizacji.

6. Nie da si¢ uruchomi¢ dzialan typowych dla kompleksowego uczenia
si¢ w tzw. nauczaniu frontalno-pogadankowym, kiedy to gtéwnym bohate-
rem jest nauczyciel. Zarysowana koncepcja pracy oparta jest na wspotby-
ciu i wspéldzialaniu, wymaga wigc odpowiedniego integrowania trzech or-
ganizacyjnych form uczenia si¢ — nauczania, a wigc nauczania zbiorowego
(frontalnego) z nauczaniem zespolowym, wielorako réznicowanym i ucze-
niem si¢ indywidualnym (np. przez wybér dodatkowych zada poznaw-
czych).

Jakie korzysci daje tak zaprojektowany blok? Lekcja pierwsza stuzy rozwo-
jowi wrazliwosci, wyzwalaniu odwagi twoérczej i spotecznej, umozliwiajacej
uczniom wypowiadanie si¢ na tematy wazne w ich kontaktach z muzyka. Za-
wiera tez informacje wstgpne o zwiazkach dzieci z muzyka lub brakach w tym
zakresie, co jest wazne dla nauczyciela.

Podstawa kolejnych dwdch lekcji o dziwnym Swiecie muzycznych pojeé...
moze by¢ muzyczny stownik Grzesia (siddme spotkanie bohatera z Maestro
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w sali koncertowej, a takze materiaty z artykutu Alojzego Kopoczka'®, a wiec
fotografie i nazwy skserowanych rysunkéw instrumentéw, takich jak: klekotka,
kotatka, terkotka, janczary, drumla, burczybas, mirliton, bibutka, skrzypce dia-
belskie, pistolet pukawka, gwizdek, flet naczyniowy, sierszerki, rog drewniany
itd. Rzecz zrozumiata — lekcje te sa poSwigcone takze demonstrowaniu praw-
dziwych, nie tylko namalowanych instrumentéw oraz wystgpom artystycznym
,,ochotnikdw”, a wigc dzieci grajacych na gitarze, skrzypcach, flecie itp.

W przypadku gdyby nikt takich umiejetnosci nie posiadat w danej klasie (co
jest mato prawdopodobne), nauczyciel wraz z uczniami moze przygotowac nie-
ktére instrumenty opisane przez A. Kopoczka, tatwe do wykonania, takie jak
piszczaltki z todyg roslin czy klekotka i rozpocza¢ granie... Takze wtedy, gdy sa
artysci klasowi, ale przeciez nie wszystko dzieci gra¢ umiejq...

Rézne formy kontaktu z instrumentami, a wigc ich ogladanie, rysowanie,
konstruowanie, wykorzystanie w wystgpach indywidualnych lub zespotowych,
to Swietne przygotowanie do ostatniej lekcji éwiczeniowo-badawczej, podczas
ktérej jedne dzieci taiicza, inne wystepuja w zespolach wokalnych, tworzonych
na goraco, jeszcze inne przygotowuja miejsce wystepu klasowej orkiestry.
Punktem kulminacyjnym moze tu by¢ uktadanie stéw do klasowego hymnu, pi-
sanie muzyki lub jej ,,pozyczanie” ze znanych juz piosenek oraz podejmowanie
licznych préb, zwiazanych ze stosowaniem wybranych nazw muzycznych.

Nieodzowne beda tu zapewne miedzy innymi stowo okreslajace tempo mu-
zyki takie, jak: adagio, andante, allegro; nazwy muzycznych gatunkéw:
kotysanka, piesn, hymn, serenada; nazwy tancéw: walc, mazur, menuet, krako-
wiak, polonez; nazwy gatunkéw muzycznych i cech muzyki: barkarola, fagot,
fuga, galop, kantata, libretto, partytura, rytm, scherzo, sonata, uwertura itp.

Lekcja podsumowujaca — ostatnia moze by¢ wystgpem artystycznym dla
klasy, szkoty, rodzicéw lub dalszym tworzeniem réznych wersji klasowego hym-
nu: uktadaniem stéw i muzyki.

Nauczycielu!
Jesli chcesz, wykorzystaj moje inspiracje i dostosuj tres¢ klasowego ,,hymnu”
i klasowej piosenki do swojej konkretnej klasy. Utz melodig...

Nasza piosenka

Z piosenki plynie odwaga,
piosenka w zyciu pomaga

w niej takze czasem smutki i lek.

16 A, Kopoczek: Swiar ludowych, dzieciecych narzedzi diwiekowych. W: Dziecko
w Swiecie muzyki..., s. 103—120.
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Lecz my Spiewajmy wesoto

tworzac przyjazne koto

z rak naszych i naszych serc

Niechaj piosenka do marzen zachgca,
dodaje odwagi i sil.

Niechaj jak kos zarliwie nam Spiewa,
by kazdy z radoscia, z nadzieja zyt.
Niech nam gitara i skrzypce

zagraja przyjazni piesn.

Niech ztacza sie dlonie i serca,
niech zmiota nam z zycia plesni!
JesteSmy mtodoscia, przyjaznia silni
Wierzymy w dobry nasz los.

Tecza przed nami si¢ rozposciera

i coraz weselej Spiewa nam kos.

Blizej polskich piesni — skarhca narodowej kultury

Przywotany tytut uczynmy tematem zaje¢ kompleksowych w II lub w III
klasie gimnazjum, poprzedzajac go pytaniem lub wkomponowujac w strukture
pytania, np. tak: Jak rozumiemy temat: ,Blizej polskich piesni — skarbca na-
rodowej kultury i co sadzimy o jego uzyteczno$ci?”.

Znamy juz struktur¢ kompleksu i ogdlne zasady wspoldzialania i wspél-
bycia w toku jego realizacji. Wykorzystajmy je i w tym przypadku. Przed
sformutowaniem tematéw zajeé i1 ich zapisem stwérzmy odpowiedni nastrdj, za-
cheémy do dyskusji. Pozwdlmy swobodnie wypowiedzie¢ si¢ dzieciom, opie-
rajac sie¢ na przykladzie nastepujacych pytan:

1. Czy w twojej rodzinie lub Srodowisku zachowat si¢ jeszcze zwyczaj Spie-
wania polskich piesni?

2. Czy znani ci starsi ludzie opowiadaja o piesniach, taicach i zwyczajach
weselnych sprzed pét wieku?

3. Czy znasz cho¢ kilka pie$ni ludowych, partyzanckich lub Zolnierskich?

4. Sprobuj zaspiewad jaka$ piesn o wolnosci i godnosci czlowieka, np. $pie-
wang niegdy$ przez Jacka Kaczmarskiego lub Czestawa Niemena (proba w ze-
spole).

5. W jakie grupy tematyczne mozna by ujaé znane wam polskie piesni?
(praca w grupach).

6. Co sadzg o temacie planowanego cyklu zajec?

Jesli okaze sig, ze brak odpowiedzi na wiele z tych pytai lub sa one enig-
matyczne, wnosza niewiele informacji, nie pobudzaja zainteresowan i zaanga-
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zowania, poszukajmy Zrédet informacji juz nie tylko w wyobrazni i pamigci
dzieci, lecz réwniez w dostgpnych materiatach, uczniowskich podrgcznikach.

Jednym z nich jest podrecznik dla klasy II gimnazjum'. Przegladniecie
284 stron Cogito... (podzial na zespoty ,,przydzielenie” stron do poszukiwania)
wskazuje, ze pie$ni polskie zajmuja tu miejsce Sladowe. Ale uczniéw zaintere-
sowaty wiersze, ktére mozna by $piewaé. Sg to:

1. Piesn o Zotnierzach z Westerplatte (tekst Konstantego Ildefonsa Galczyn-
skiego) — czasem jeszcze $piewana.

2. Czlowiek cztowiekowi, czyli dziesie¢ wskazan i dziesie¢ przeciwwskazari
dla ciebie, sieroto nieboze, Zygmusiu K. (stowa Edwarda Stachury).

Odczytanie tych tekstéw i nauczenie si¢ ich fragmentéw (najbardziej waz-
nych dla danego ucznia) na pami¢é rozgrzewa atmosferg¢. Pobudza do dyskus;ji.
Uczniowie niechetnie przyznaja si¢ do wzruszeni, ale jednak sa czasami wzru-
szeni, zwlaszcza gdy recytuja takie oto zdania:

[...] gdy wiatr zimny bedzie dat

i smutek krazyl Swiatem,

w Srodek Warszawy sptyniemy w dot,
zolnierze z Westerplatte.

KI Gatczynski: Piesi o Zotnierzach z Westerplatte

Z trudem tworzony nastrdj zaangazowania i préba wypelnienia luk
w uczniowskiej wiedzy sktaniaja do siggnigcia po znakomita ksiazke Zbigniewa
Adrjaniskiego Zlota ksiega piesni polskich'®. Ksiazka liczy 382 strony i zawiera
teksty oraz nuty 332 piosenek, ujetych w rdézne grupy tematyczne.

Sposréd 29 owych grup proponuje wybraé kilka:

1. Pan Moniuszko, stynne arie i piesni ze Spiewnikow domowych.

2. Legiony to Zotnierska nuta.

3. Dnia pierwszego wrzesnia.

4. Po partyzancie dziewczyna ptacze.

5. Zotierz drogq maszerowat.

Taki wybdr tematyki staje si¢ punktem wyjscia do sformutowania konkret-
nych tematéw poszczegdlnych zajec.
Lekcja projektujaca:
Projektujemy nasz cykl i dyskutujemy o temacie kompleksu.
Lekcje ¢wiczeniowo-badawcze:

1. Piesni Stanistawa Moniuszki Zrédtem wiedzy o zyciu codziennym i kultu-
rze naszych przodkow.

17J. Gustowicz, E. Szymanek, M. Tora: Cogito... jezyk polski, II gimnazjum.
Bielsko-Biata 2000.

187 Adrjanski: Zlota ksiega piesni polskich. Piesni, gawedy, opowiesci. Warszawa 1997.
[Publikacja z ptyta CD].
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2. Pomigdzy odzyskaniem a utrata wolnosci — pie$ni nadziei, radosci, zwy-
cigstwa i... rozpaczy.

3. Bogactwo motywéw i zdarzei z zycia ludzi w pie$niach zoinierskich
i partyzanckich.

Lekcja podsumowujaca:
Bogactwo i ré6znorodnos¢ piesni — skarbnicaq narodowej kultury i Zrédlem wie-
dzy o losach Polakdéw.

Sformutowane tematy staja si¢ podstawa uczniowskich i nauczycielskich,
zréznicowanych prac, pokazéw, przedstawiefi. Uruchamiaja intelekt, uczucie
i wyobraznig¢. Uczniowie staja si¢ wspoltwdrcami calego procesu uczenia sig.
Moga wybieraé, odrzucaé, pytaé, probowac, bladzi¢. Na ogoét nawet btadzenie
jest pozyteczne, dostarcza niepokoju i radosci. Prowadzi do fascynacji i odkry¢.

Zatem odbywa si¢ rzetelny, doglebny proces ksztaltowania kultury mu-
zycznej na podstawie pieciu programowych form kontaktu z muzyka, do kto-
rych naleza: Spiew, shuchanie muzyki, ruch przy muzyce, gra na instrumen-
tach, taniec.

.1am si¢ zatrzymaj, gdzie ludzie $piewaja...”

Wiersz Johanna Wolfganga Goethego:

Tam si¢ zatrzymaj, gdzie ludzie $piewaja,
Bo ludzie 7li, ach wierzaj mi, piosenek nie znaja'’.

— zaintrygowal mnie juz w dziecifistwie.

Jako dziecko uczestniczytam w wieczornych spotkaniach Ukrainek w Mila-
tynie na Wotyniu i wstuchiwatam si¢ w ich mocne glosy. Wieczorami, szcze-
gblnie zima, a czasem juz nawet po potudniu, by zaoszczedzié nafty w lampie
naftowej, zbieraly si¢ mtodziutkie ,krasawice” i ciotki przy tuskaniu fasoli, dar-
ciu pierza lub prze¢dzeniu konopi.

Spiewaty z ochota, z matymi przerwami na ustalanie tytutu kolejnej piesni.
Wsréd nich najbardziej popularne byty piesni mitosne i kozackie, takie np. jak:
Oj na hori, oj na hori, tam Zenci znué, a popid horoju, jorom dotynoju kozaki
Jjdué lub Rozprahajte chiopci koni Ta lahajte spocziwaé a ja pidu w sad zetenyj
krynyczeriku kopaé. Dos¢ okrutna dla mnie byla wtedy piosenka o dziewczynie
oddanej za maz ,,w dalekie strony”: Mata maty doczku odnu odynoczku — za-
wodzita znana mi Paraska i niemal placzac dalej Spiewata: widdawata za muz

19 Parafraza powszechnie znanych stéw niemieckiego poety.
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w czuzu storinoczku, za muz widdawata, ciazko proktynata, szczob ja tebe da-
niu sim lit ne widata... Muzyka dziecifistwa tkwi we mnie wciaz.

Boleje wiec teraz nad zanikiem kultury prawdziwego Spiewania. Wiazato
si¢ ono u mnie zawsze z magig i picknem samego gtosu, ekspresja Spiewajacej
osoby, kultura wspétbycia, przenikania, ,.stapiania si¢” ze stuchaczami. Krzyki,
Swiatla, przedziwne gesty Spiewaka, az czasami odrazajace ilustracje filmowe
— zastepuja obecnie prawdziwa sztuke... Muzyka nierzadko staje si¢ tez forma
agresji i brutalizacji zycia, ucieczka od wolnosci. Andrzej Murzyn pisze o tym
nastepujaco: ,.Zamiast dazenia w kierunku spotkania, ktérego podstawa jest
wspétuczestnictwo w mowie, mlodzi ludzie, poddajac si¢ rozkoszy coraz gtos-
niejszej muzyki, uniemozliwiaja rozmowe¢. Mamy wigc to, co Bloom nazwat
»muzyczng dzungla«’,

Dopowiedzmy: w tej sytuacji nie ma prawdziwych geniuszy ani prawdzi-
wych gwiazd, kazdy moze zosta¢ gwiazda. Co zrobi¢, by przeciwdziala¢ mu-
zycznej tandecie 1 agresji? W jaki sposéb budowaé wsréd dzieci i mltodziezy
wrazliwos$¢ na piekno, kulture stowa i zachowaii? By¢ moze niektére odpowie-
dzi zostaly wpisane w tre$¢ moich poprzednich propozycji.

Warto jednak dodaé, iz wielkim obszarem poszukiwan warto$ci muzyki
moze stac sie poezja, ktéra jg jakos opisuje, utrwala, pyta o jej egzystencjalne
sensy. Zauwazamy to szczegdlnie w wierszu Czym jest muzyka? Ludwika Jerze-
go Kerna:

Czym jest muzyka? Nie wiem
Moze po prostu niebem

Z nutami posréd gwiazd.

Moze mostem zaklgtym,

Po ktérym instrumenty
Przeprowadzaja nas.

Wszystko — jak raz kto§ orzekt
muzyczne ma podloze.

Nawet ksiezyca blask?!.

Zetknigcie dziecka z tak refleksyjnym i lirycznym wierszem moze je poru-
szy¢, sktoni¢ do rozmyslai nad nieuchwytnoscia i subtelnoscia zjawisk muzycz-
nych. Zacheci¢ do ostroznosci i kultury wypowiedzi oceniajacych.

Tajemnice i cechy talentéw wybitnych muzykéw moga tez przyblizy¢ wier-
sze ,,niejako biograficzne”, zamieszczone w pozytecznym dotad, cho¢ tak daw-

20°A. Murzyn: Muzyka rockowa. W strone natogu czy twdrczego napiecia. W: Dziecko
w Swiecie muzyki..., s. 90.

2l M. Stokowska: Kto? Co? O muzyce i muzykach. Ciekawostki, wiersze, wypowiedzi,
anegdoty. Warszawa 1972, s. 16.
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nym opracowaniu pt. Kto? Co? O muzyce i muzykach®. Oto jeden z nich (Mo-
zart — urywek):

Jak wieczyscie taknace Don Juana serce,

Tak Mozarta piesni: kocha, t¢skni i rozpacza

I w krainie harmonii, z harmonia w rozterce,
Btadzi skarzac sie, na ksztalt wiecznego tulacza.

Sa tez poeci, np. Kazimierz Przerwa-Tetmajer, ktérzy przedstawiaja radosé
i smutek, sitg i czar pewnych ulubionych melodii i taficow. Do takich oryginal-
nych, wartych upowszechnienia wierszy nalezy:

Czardasz

Hej, czardasza ty mi graj,
cygariska muzyko!

Huczne basy, geslo 1kaj,

a szumnie, a dziko [...]
Hej, w nas obu skolna krew
dusze w obu harde —
wygrajze moéj caly gniew,
caly gniew i wzgarde?.

Préba przyblizenia muzyki i muzykéw poprzez poznawanie poezji jest
wprawdzie dos¢ ,Jluksusowym” sposobem kulturowego edukowania dzieci
i mlodziezy, lecz mimo to nie warto z niej rezygnowac. Jest ona bowiem takze
sposobem odkrywajacym subtelne przezycia twércéw, ich zmagania si¢ i marze-
nia. Poznawanie wartosciowej poezji poglebia proces rozwoju kultury muzycz-
nej dziecka. Umozliwia integracje osoby.

2 W.Gomulicki: Mozart. W: M. Stokowska: Kro? Co? O muzyce i muzykach...
2 M. Stokowska: Kto? Co? O muzyce i muzykach..., s. 277.

Bronistawa Dymara
The development of child musical culture
Summary

Bronistawa Dymara, in the article entitled The development of child musical culture deals
with the interpretation of the notion of culture as such, and the development of learners’ music
dispositions. She underlines sensitivity allowing for discovering the wealth of the word voices and
sense of silence. The next two sequences include educational inspirations. The author motivates
to complex learning and creative absorption of the knowledge about music, musical instruments
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and music playing. She also writes about the values of Polish songs encouraging the junior high
school students to answer the question why they are the treasury of the national culture. In con-
clusion, she underlines universal dimensions of singing, music and music playing.

Bronistawa Dymara
Le développement de la culture musicale de ’enfant
Résumé

Bronistawa Dymara dans D’article Le développement de la culture musicale de [’enfant
s’occupe de l’interprétation de la notion de culture et du développement des dispositions musi-
ques de I’éleve. Elle accentue I’'importance de la sensibilité qui permet de découvrir la richesse
des voix du monde et le sens de silence. Les deux parties suivantes comprennent des inspirations
éducatives. L’auteur encourage a une éducation complexe et a 1’acquisition du savoir sur la mu-
sique, les instruments de musique et 1’exécution de la musique. Elle décrit aussi les valeurs des
chants polonais en incitant les éléve a répondre a la question : pourquoi sont-ils le trésor de la
culture nationale ? Dans la conclusion elle souligne la dimension universelle du chant, de la
musique et de son exécution.



