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Improwizacja — sztuka spontaniczna

Improwizacja a kompozycja

Improwizacja towarzyszyta artystom od wiekéw. Uprawiana w wielu dzie-
dzinach sztuki, jawi si¢ jednak obecnie jako zjawisko nierozpoznane do korica
1 niedajace si¢ precyzyjnie zdefiniowal. Kiedy wlasciwie improwizujemy
i w jakim przypadku mozemy bez watpliwosci powiedzie¢, ze zjawisko im-
prowizacji zachodzi? — nie jest rzecza latwa. Prébujac odpowiedzie¢ na takie
pytanie, rodza si¢ natychmiast kolejne watpliwosci. Czy improwizacja jest zja-
wiskiem przypisanym wylacznie wybranym, obdarzonym talentem do impro-
wizacji osobom? Czy moze ze wzgledu na niewielkie zainteresowanie zaobser-
wowane u wspoétczesnych muzykéw (pomijajac oczywiscie improwizacje
wystepujaca powszechnie w muzyce jazzowej), sprawia dzi§ wrazenie sztuki eli-
tarnej, uprawianej przeciez w okresie cho¢by baroku? Czy sztuka improwizowa-
nia pozostaje czynnos$cia, zwiazana SciSle z muzyka wiekdw minionych. Czy
improwizowania mozna si¢ nauczy¢? Im bardziej staramy si¢ kwesti¢ improwi-
zacji wyjasnié, tym mocniej zjawisko to jawi nam si¢ jako nierozpoznawalne do
korica.

Jak wspomnialem, precyzyjne okreslenie zjawiska improwizacji nie jest
fatwe. Czy muzyk grajacy, potocznie méwiac: ,,z kapelusza”, zawsze improwi-
zuje? Moze tylko powtarza, nie do konca $wiadomie, pewne formutly, ktdre
wczesniej poznat (do ktérych przywyknat), a wigc nie tworzy nowej wartosci za
kazdym razem, lecz mniej lub bardziej precyzyjnie powtarza znane uktady. Jest
to czynno$¢ blizsza, moim zdaniem, grze utworu z pami¢ci, z mniejsza dyscy-
pling wykonawcza. Poszukujac odpowiedzi na pytanie, kiedy zjawisko improwi-
zacji zachodzi naprawdg, powinniSmy uswiadomié sobie, ze nosi ono cechy



196  Czes¢ I1. Praktyka wykonawcza w teorii i dzialaniach artystycznych

kompozycji i ze wtasnie poprzez pryzmat kompozycji na improwizacj¢ nalezy
patrze¢. Kompozycja, stosunkowo latwo definiowalna, rozumiana jako akt
twoérczy, w rezultacie ktdrego powstaje nowa wartos¢, nie przysparza trudnosci
w rozumieniu istoty zagadnienia. Co innego, rzecz jasna, ocena wartos$ci sa-
mego nowo tworzonego dzieta. Czy improwizowanie jest przywolywaniem
z pods§wiadomosci naszych do$§wiadczeri i polega na rozumnym ukladaniu ich
w catlo$é? Takie pytanie moze pewnie dotyczyé zar6wno improwizacji, jak
i kompozycji. Czy jesteSmy w stanie wytworzy¢ podczas aktu improwizowania
jaka$ nowa warto$¢ autonomiczna? Czy istnieje réznica pomigdzy improwizo-
waniem a komponowaniem, pomijajac oczywisty fakt wynikajacy z réznicy
w uptywie czasu powstania utwor6w w obu przypadkach? Czy wreszcie utwor
improwizowany posiada taka sama warto$¢ artystyczna jak przemyS$lana i wy-
pracowana kompozycja? Oto kilka istotnych pytan, na ktére odpowiedzi po-
stuza do wyjasnienia tematu.

Biorac po uwage fakt, iz istnieje bardzo wiele miernej jakosci (pozwalajac
sobie na taka oceng) utwordw, ktére pewnie nigdy nie bgda publicznie wykony-
wane, czy tez takie, co swojego wykonania si¢ doczekaty i tym samym zostaty
skompromitowane, mozna stwierdzi¢, ze ilo§¢ przeznaczonego czasu na Stwo-
rzenie utworu nie jest proporcjonalna do jakosci dzieta. Nie wszystkie wielkie
dzieta muzyczne powstaty na skutek zmudnego procesu. Podazajac tym tokiem
rozumowania, dojdziemy niechybnie do przypadku improwizacji. Improwizacja
to jedna z odmian kompozycji. Oszczedza czas do minimum, lecz zmusza
umyst do intensywnego dzialania.

Poréwnujac raz jeszcze proces komponowania i improwizowania, nasuwa si¢
wazny wniosek. Improwizator jest kompozytorem, ktéry postawiony zostat
w najtrudniejszej z mozliwych sytuacji. Dzieje si¢ tak dlatego, ze ten rodzaj
kompozycji nie stwarza szans na poprawienie btedéw, przez co autor mégiby
wypracowaé najkorzystniejsza wersje utworu. Improwizacja to pierwsza wersja
utworu. Musi rodzi¢ si¢ i wypelnia¢ czas czytelnie, tworzac zamknigta, przemy-
Slang catos¢. Wiele warunkéw nalezy spetnié, aby utwér improwizowany ode-
brany zostal jako przemyslana kompozycja. To zadanie trudne i ambitne, $cisle
zwiazane z prawidtowo rozumiang improwizacja.

0 wiadzy

Dlaczego nosimy w sobie che¢ improwizowania? Moze to cheé blizszego
obcowania ze sztuka. JesteSmy wtedy kompozytorem i wykonawca jednocze-
$nie. Mamy wylaczno$¢ nie tylko na ksztatt dzieta w jego zarysie, ktéry to pro-
ces mozna bytoby przyporzadkowac interpretacji dzieta, ale tworzac je w kon-
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kretnej chwili, decydujemy o wszystkim sami. To uczucie posiadania wladzy
jest niewatpliwie ekscytujace, ale wiaze si¢ z duza odpowiedzialnoscia za kaz-
dy ruch, kazda muzyczna mysl podczas aktu tworzenia konstrukcji skierowanej
do odbiorcy, ktéry ma pragnienie przezy¢ estetycznych i zrozumienia tresci.
Uczucie pelnego panowania nad tworzong przez siebie materia wywoluje spe-
cyficzny stan ekscytacji pobudzajacy kreatywnos$¢, co podnosi walory im-
prowizacji. Sprawowaniu wladzy nad improwizowanym utworem towarzyszy
element ryzyka. Przyjemnie jest kierowac np. wielogtosowa konstrukcja polifo-
niczng, ale tatwo w niej o btad. Improwizowanie to sprawowanie trudnej
wladzy, wymagajace odwagi. Kazdy improwizator bierze w mniejszym lub
wigkszym stopniu element ryzyka pod uwage. Dominujaca jest wprawdzie cheé
tworzenia, ktéra determinuje dzialanie. Nie mozna jednak dopuszczaé do osta-
bienia §$wiadomosci odpowiedzialnosci.

0 wolnosci

Muzyk improwizujacy doswiadcza specyficznego uczucia wolnosci. Wielo-
krotnie styszalem tego rodzaju wypowiedzi artystow-improwizatoréw, zaréwno
jesli skupiamy sie wokét muzyki powaznej, jak i rozrywkowej. Przywigzanie do
tekstu i Scista realizacja materiatu muzycznego, potaczona z nieznaczna dopusz-
czalng swoboda interpretacji, nie stworzy nigdy tak mocnego jak w przypadku
improwizacji uczucia wolnosci. Poréwnujac na tej ptaszczyZnie obie dyscypliny,
oczywista réznica dotyczaca gry jest rodzaj przygotowania i obcigzenia umystu
improwizatora i interpretatora. Muzyk, wykonujacy wczesniej skomponowany
utwor, poswieca czas na przyswojenie tekstu i zrozumienie intencji kompozy-
tora. Improwizator, pracujac nad swoja sztuka, nie przyswaja konkretnego ma-
teriatu dZwigkowego, lecz nieustannie gromadzi Srodki muzyczno-techniczne
w ramach réznorodnych styléw muzycznych i form. Umyst improwizatora nie
jest przed koncertem improwizacji obciazony konkretnym materiatem muzycz-
nym i technicznym, lecz dazac do najwigkszej swobody, odwotuje si¢ do stanéw
podswiadomych, potaczonych podczas pdZniejszej gry z racjonalnym mysle-
niem. Jest wigc w swojej specyficznej postaci wolnym od napiec, ktére blokuja
kreatywno$¢. Improwizacja daje swoiste uczucie wolnoSci, przy jednoczes-
nym intensywnym zaangazowaniu umystu.
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0 talencie

Nie wszyscy muzycy nosza w sobie che¢ do improwizowania. Niektérzy nie
moga przetamac¢ obawy lub wstydu pojawiajacego si¢ przy wywolaniu tematu
improwizacji. Nie maja na tyle odwagi, zeby przetamac ten opdr. Jezeli w ogéle
prébuja cokolwiek improwizowaé (co jest juz wielkim krokiem w dazeniu do
rozwinigcia tej umiejgtnosci), czynia to w ukryciu (przed swiatem), sam na sam
z instrumentem. W tym przypadku jest jednak spora szansa na przetamanie
obaw artysty co do jakosci swojej sztuki, nabrania w stosunku do niej zaufania,
co moze doprowadzi¢ do przekonania, ze warto prezentowaé takg muzyke pu-
blicznie. Wynika z tego, ze nie mozna by¢ wobec swoich poczynar improwiza-
torskich zbytnio krytycznym (zbytnia krytyka zabija cheé improwizacji), lecz
bezkrytycznym by¢ tez nie mozna — doprowadzi to nieuchronnie do drastycz-
nego obnizenia jakoSci utworéw, pozbawienia ich waloréw artystycznych.

Moéwiac o talencie do improwizacji, mamy na mysli talent do kompozycji,
czyli indywidualnego aktu tworczego w jego specyficznej odmianie. Podobnie
jak proces komponowania nie moze zaistnie¢ bez checi przekazania tresci auto-
ra, réwniez improwizator improwizuje dlatego, iz tkwi w nim potrzeba przeka-
zu. Bez niej nikt prawdopodobnie nie stworzytby dzieta doskonalego. Jedno-
cze$nie sama che¢ przekazania tresci nie wystarczy do stworzenia utworu. Bez
bogatej wiedzy teoretycznej i rozwijanych na biezaco umiej¢tnosci zastosowania
praktycznego réznorodnych Srodkéw muzycznych begdziemy w swoim dazeniu
bezsilni. Talent do improwizacji wiaze si¢ ze szczeg6lng zdolnoscia odbierania
dzwigku, ktéry inspiruje, a wigc motywuje do dziatania, powodujac odczucie
odkrycia kolejnej tajemnicy, ktérej doSwiadczenie ksztattuje improwizacje.
Uzdolnienie do improwizacji opiera si¢ na wrodzonych zadatkach organizmu.
Stanowi ono indywidualne wtasciwosci psychiczne, ktére odrézniaja jednego
artyste od drugiego. Nie mozna zdolnos$ci do improwizacji sprowadzi¢ do wie-
dzy, nawykéw czy umiejetnosci. Na pewno zdolno$¢ do improwizacji wy-
ksztatca si¢ na dziedzicznie utrwalonych zadatkach wrodzonych. Podczas jej
rozwoju i ksztattowania zasadnicza role odgrywa doswiadczenie muzyczne wie-
ku dziecigcego, proces nauczania wieku szkolnego, kontakt z mocno oddziatu-
jacymi osobowo$ciami muzycznymi. Naturalna jednak podstawa rozwoju zdol-
nosci improwizatorskich jest posiadanie zadatkéw w réznych indywidualnych
wariantach, niektérych wrodzonych witasciwosci anatomiczno-fizjologicznych
moézgu i uktadu nerwowego. Zdolnosci improwizatorskie maja Scisty zwiazek
z indywidualnym stylem dziatain artysty. Rézni improwizatorzy z réznymi
wlasciwoSciami uwagi, spostrzegania, myslenia, reakcji emocjonalnych w okre-
Slonych warunkach osiagaja odmienne wyniki dlatego, ze stosuja rézne indywi-
dualne sposoby i techniki dziatania. Powodzenie w dzialaniu moze zaleze¢ nie
tylko od sposobéw i technik wykonywania, ale i od tego, ze w tej samej dziatal-
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nosci muzycznej rézni artysci reaguja w odmienny sposéb na te same bodzce
oraz przejawiaja rozmaite wilasciwosci proceséw psychicznych. Indywidualny
styl zapewnia powodzenie w dzialalno$ci improwizatorskiej w tym wigkszym
stopniu, im mniej ta dzialalno§¢ wymaga jednakowych sposobéw i technik wy-
konania. Dlatego w niektérych typach improwizacji wyjatkowo czytelne jest
promieniowanie osobowosci muzycznej z wyraZznie okreslonymi wilasciwoscia-
mi psychicznymi. Uzdolnienie do improwizacji taczy w sobie kilka podstawo-
wych elementéw takich jak: ptynnos$¢ kojarzeniowa, pamigc mechaniczna
1 wzrokowa, wyobraznia dZwigkowa, zr¢gczno$¢ manualna. Ptynnos¢ kojarzenio-
wa odnosi si¢ do tatwosci kojarzer zwiazkéw powstatych pomiedzy dZwigka-
mi. Jej dzialanie oznacza zdolno$¢ dobierania np. wtasciwych wspéibrzmieri
harmonicznych do tworzonej linii melodycznej. Pamig¢ mechaniczna i pamigc¢
wzrokowa wspoétdziatajaca z wyobraznia dZwiekowa i pamigcig stuchowgq przy-
spiesza i porzadkuje procesy myslowe podczas aktu tworzenia. WyobraZnia
dzwigkowa, czyli uksztattowanie poprzez doswiadczenie obrazu réznorodne]
materii dZwigkowej, potaczone z czynnikiem twoérczym, jest bardzo inspiru-
jacym i podatnym na ciagte ksztaltowanie elementem skladowym catosci pro-
cesu. Niezbednym sktadnikiem jest zreczno$¢ manualna i dobra koordynacja
zapewniajaca techniczng realizacj¢ naszych zamierzen. Jesli przyjaé¢ ogélna za-
sade podziatu zdolnoSci na naturalne i rzeczywiste, to zdolnosci naturalne, do
ktérych naleza wlasciwosci ukladu nerwowego zdeterminowane przez czynniki
genetyczne lub fizyczne, odgrywaja w przypadku zjawiska improwizacji role
zasadnicza. Jednak bez nieustannego rozwoju zdolnosci rzeczywistych, ujaw-
niajacych si¢ podczas zdobywania dosSwiadczenia, pozostaniemy ograniczeni
w mozliwosciach wykonawczych.

0 inspiracji

Co to jest inspiracja? Wyjasnienie znaczenia tego stowa wydaje si¢ proste.
Inspiracja, inaczej natchnienie, czy motywacja do dziatania, jest nieodtacznym
elementem zjawiska improwizacji. Dotyczy ona jednak réznorodnych aspektow,
poczawszy od inspiracji utworem, stylem muzycznym z jego charakterystyczny-
mi sktadnikami, jezykiem muzycznym konkretnego kompozytora, tj. osobowo-
Scia artystyczng, a skoficzywszy na inspiracji instrumentu z jego charaktery-
stycznym brzmieniem.

Jesli inspiracja staje si¢ muzyczny temat w formie krétkiego motywu lub
rozbudowanego zdania, improwizator staje przede wszystkim przed zadaniem
zaprezentowania go, uwzgledniwszy forme i styl utworu. Sam temat powinien
zostaé zaprezentowany w sposéb, ktory jasno okresla przyszlty ksztatt utworu.
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Improwizator zainspirowany tematem z literatury muzycznej moze dokonad
zmiany pierwotnego obrazu tematu lub pozosta¢ wierny oryginatlowi. O tym,
czy chcemy tworzy¢ utwér w dowolnym jezyku harmonicznym, czy tez prezen-
towaé w improwizacji styl historyczny kompozytora tematu, decydujemy wy-
tacznie sami, co jest przejawem wilasnych upodoban, preferencji stylu muzycz-
nego. Mozna przypuszczaé, iz dwéch improwizatoréw nie bedzie zawsze przy
opracowaniu tego samego tematu siggaé po ten sam jezyk harmoniczny i tg
samg formg¢ muzyczna. Sam temat z pewnoscia wiele sugeruje, ale nie zawsze
zamyka droge do innych opracowan. Do§wiadczenie muzyczne kazdego muzy-
ka zwiazane $ciSle z osobowoscia przyniesie réznorodny rezultat, co jest nie-
zwykle interesujacym zjawiskiem. Przypuszczalnie mozna réwniez sadzié, ze
rezultat bedzie rownie interesujacy, gdy poprosilibysmy dwéch improwizatorow
0 zagranie tej samej formy, w tym samym stylu, zbudowanej z tego samego te-
matu. Doswiadczenie muzyczne kazdego z artystow ksztattuje w odmienny
sposéb jego osobowo$¢ muzyczna, co skutkuje réznorodnymi produkcjami.
Ciekawie na pewno przedstawia si¢ rzecz, jesli tematem do improwizacji staje
si¢ sama improwizacja. Inaczej méwiac: improwizujemy, a wigc komponujemy
i wykonujemy jednoczesnie temat, ktory jest baza naszego improwizowanego
utworu. W takim przypadku nie tylko utwér objawia osobowos¢, mozliwosci
lub upodobania improwizatora, ale sam temat zawiera juz bardzo wiele infor-
macji o wykonawcy. Improwizowanie interesujacych tematéw do przysztych
utwor6w uwazam osobiscie za najwyzszy kunszt i klucz do dobrych produkc;ji.
Zjawiskiem powszechnie znanym wsrdéd improwizatoréw jest postugiwanie sig
Znanym tematem umocowanym przez jego kompozytora w znanej formie,
a wykorzystanym przez improwizatora w innej konstrukcji formalnej i styli-
stycznej. Swiadczy to na pewno o duzej wyobrazni muzycznej i kreatywnosci
improwizatora, ale rowniez dowodzi, iz sam temat (np. znany), do ktérego
ksztattu przywykli stuchacze, nie blokuje improwizatorom wyobrazni. Swiadec-
twem wielkiego kunsztu improwizatorskiego jest tworzenie repliki dzieta mu-
zycznego. Taka improwizacja wymaga gruntownej analizy warsztatu kompozy-
torskiego wybranego twoércy oraz dyscypliny formy. Niezbedna jest wowczas
znajomos$¢ konkretnego jezyka muzycznego i jego zastosowanie praktyczne. Je-
steSmy wowczas zainspirowani przede wszystkim osobowoscig artystyczng wy-
branego kompozytora oraz charakterystycznym stylem historycznym, ktéry wy-
woluje w nas cheé bezposredniego obcowania z takg muzyka. Improwizujac
utwor w dookreslonym stylu muzycznym, doSwiadczamy przezy¢é wyjatko-
wych, specyficznych dla kazdego stylu.

Bardzo ciekawymi tematami do improwizacji staja si¢ motywy zaczerpnigte
ze sztuk plastycznych lub literatury. To wyjatkowo szerokie pole do realizacji
zamierzeri twoérczych. Improwizator, podejmujac taki temat, kieruje sig
w ksztaltowaniu dzieta muzycznego przede wszystkim checia przekazania tresci
pozamuzycznej. Dokonuje §wiadomego wyboru Srodkéw muzycznych, formy,
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jezyka harmonicznego i stylu, w ramach ktérych bedzie ksztaltowat muzyczna
ilustracjg.

Wyjatkowa cecha improwizacji jest bezposredni wptyw stanu emocjonalne-
go artysty na tworzona muzyke. Grajac w stanie natchnienia, inaczej duchowe-
go uniesienia czy euforii, jesteSmy bardziej kreatywni. Wptyw czynnikéw ze-
wnetrznych decyduje réwniez o tym, czy jesteSmy do gry motywowani, czy nie.
Publiczno$¢ spontanicznie reagujaca podczas koncertéw improwizowanych (np.
jazzowych) mocno oddzialuje na muzykéw, o czym niejednokrotnie sami
moéwig. Réwniez pigknie brzmiacy instrument jest dla kazdego muzyka czynni-
kiem inspirujacym, a w przypadku improwizatora powoduje nie tylko zwigksze-
nie doznan estetycznych czy komfortu gry, lecz moze on wplynaé na ksztalt
granych utworéw lub liczbg improwizowanych utworéw. Gra staje sig¢ woéwczas
spontaniczna, tj. powodowana naglym przyptywem inspiracji. W takich okolicz-
nosciach maja szans¢ powstaé arcydziela improwizacji, niepowtarzalne, jedyne
w swoim rodzaju, bedace odzwierciedleniem stanu ducha artysty. Podczas roz-
wazaf o inspiracji nie nalezy pomina¢ majacego istotne znaczenie czynnika in-
spirujacego improwizatora, a mianowicie przypadku biedu. Ten niezamierzony,
przypadkowy ruch niezgodny z naszymi wyobrazeniami i planami, moze (ale
nie zawsze musi) mie¢ znaczenie kreatywne. Improwizujacy artysta, wptywajac
na biezaco na ksztalt utworu, ma szans¢ wykorzystaé dopuszczalny biad jako
nowa muzyczng mysl. To czynnik nieprzewidywalny w improwizacji. Umiejegt-
no$¢ wykorzystania dopuszczalnych btedéw, tj. niemajacych destruktywnego
wplywu na utwér w zakresie jezyka harmonicznego lub stylu, jest bardzo waz-
nym elementem procesu improwizowania. Wiaze si¢ z natychmiastowa ocena
sytuacji, dobrym styszeniem, szybka reakcja.

0 swiadomosci i podswiadomosci

Improwizacja jest zjawiskiem o zlozonej naturze. Z jednej strony jest
niewatpliwie skomplikowanym procesem intelektualnym, zmuszajacym artyste
do wielkiego wysitku umystowego, z drugiej za$, nie zaistnieje bez udziatu pod-
swiadomosci. Udzial tych dwoch natur w procesie improwizowania jest wy-
jatkowo interesujacy. Mamy tu do czynienia z nieustannym S$cieraniem si¢ in-
telektu z intuicja. Laczenie tych przeciwienstw jest trudnym zadaniem dla
kazdego improwizatora, lecz prowadzi do zaskakujacych rezultatéw. Podczas
pracy nad rozwijaniem umiej¢tnosci improwizatorskich skupiamy swoja uwage
na wzbogacaniu §rodkéw, co jest procesem intelektualnym. Staramy si¢ zrozu-
miec i zaklasyfikowaé charakterystyczne elementy w ramach réznorodnych sty-
16w oraz nauczy¢ si¢ je stosowaé. Taki nieustajacy proces nauczania towarzyszy
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improwizatorom, powodujac, iz sztuka pozostaje zywa i ewoluuje. Podczas wy-
konywania utworu improwizowanego zachodzi proces na dwéch ptaszczyznach.
Jedna racjonalna, odpowiedzialna za §wiadome dziatanie i intelektualng kontro-
le gry, druga zas$ irracjonalna, wykorzystujaca zasoby podswiadomosci mocno
oddziatujace na proces tworczy. Jesli probowaé wartoSciowaé te dwie natury,
okazuje sig, Ze nie jest to proste zadanie. Na pewno chcielibySmy jak najbar-
dziej swiadomie improwizowad, realizujac wczesniej postawione wymagania
np. w odniesieniu do formy lub czystosci stylistycznej. Im wigcej jesteSmy
w stanie kontrolowaé, tym wigksza mamy szans¢ zagrania utworu o cechach
przemyslanej kompozycji. To zasadniczy cel naszych improwizatorskich dzia-
tan. Jednak istnieje obawa, czy zamknigte na oddziatywanie pod$Swiadomosci
produkcje maja zdolnos$¢ fascynowad i zaskakiwaé stuchacza. Dazac do po-
wigkszania jakosci improwizacji, musimy na pewno zwigkszaé udzial czynnika
intelektualnego, lecz nie nalezy ogranicza¢ pola oddziatywania intuicji. Podczas
gry towarzyszy¢ powinno nam uczucie wewngtrznego spokoju, harmonii i sku-
pienia wraz z kontrola emocji, jakich do§wiadczamy, obcujac ze sztuka. Nalezy
wystrzega¢ si¢ przy tym dzialan schematycznych — tam gdzie zaczyna si¢
schematyczna gra, koniczy si¢ improwizacja. Nie mozna ani na chwil¢ przesta-
waé komponowa¢ muzyki. Gdy przestajemy mysle¢ Swiadomie, zaczyna za nas
pracowaé podswiadomosé, ktéra osamotniona w dziataniu, podsuwa nie zawsze
najlepsze pomysty. Wspéldzialanie sfery pod$Swiadomosci i $wiadomosci
oraz harmonijne ich wykorzystanie jest fundamentem wiedzy o improwi-
zacji.

0 technice

Improwizacja stawia wymog bogatego zaplecza technicznego. Szeroki wa-
chlarz srodkéw technicznych utatwia realizacj¢ rodzacych si¢ w naszym umysle
idei. Nawet najbardziej kreatywna osobowo$¢ muzyczna pozbawiona wilasciwej
techniki gry nie bedzie nigdy dobrym improwizatorem. Ma jednocze$nie szanse
spetnienia si¢ niewatpliwie na polu kompozycji. Najwlasciwsza droga do pozna-
nia réznorodnych uktadéw fakturalnych i figur technicznych jest ciagle obcowa-
nie z literatura muzyczna. Kazdy improwizator doswiadczyl lub prowadzi réw-
nolegle dziatania na polu interpretacji dzieta. Nie da si¢ improwizowac np.
w stylu J.S. Bacha, nie poznawszy wczes$niej warsztatu kompozytorskiego tego
tworcy. Mato tego, oprocz wiedzy teoretycznej niezbedne jest bogate doswiad-
czenie osobiste z ta muzyka, gleboko wpisane w podswiadomosé, z poktadéw
ktérej podczas improwizacji korzystamy. Technika gry improwizatora pozostaje
w ciaglym rozwoju. Improwizator, chcac realizowaé swoje zamiary, napotyka
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czgsto barierg techniczna zwiazang z trudnym procesem szybkiego kompono-
wania utworu i natychmiastowego wykonywania, czg¢sto nietypowych, zaska-
kujacych jego samego, przebiegéw. Realizowanie powstatych w utamku sekun-
dy figur w szybkim tempie moze generowal niepozadane napig¢cia ukiadu
migs$niowego, ktore zawsze niekorzystnie wptywaja na jako§¢ muzyczna utwo-
ru. Przed improwizatorem stoi szczegélnie trudne zadanie dazenia, podczas wy-
konywania utworu, do petnej kontroli aparatu gry. Jest to zasadnicza réznica
pomiedzy wykonywaniem napisanego wczesniej utworu, z ktérego problemami
technicznymi mamy si¢ szans¢ zapoznaé wczesniej, poSwigcajac odpowiednia
ilo$¢ czasu na opanowanie materialu, a utworem improwizowanym, w ktérym
moga znaleZ¢ si¢ takie przebiegi techniczne, ktérych nigdy wczesniej nie pro-
bowaliSmy wykonaé. Technika gry improwizatora ksztalttowana jest przez dwa
zasadnicze czynniki. Jest to doSwiadczenie, czyli w tym przypadku zaséb Srod-
kéw technicznych uzyskany poprzez bezposredni kontakt z literaturg muzyczna
oraz dotychczasowe dziatania na gruncie improwizacji. Pozostajac w ciagtym
kontakcie z réznorodnym materiatem technicznym, dazymy do zwigkszenia ob-
szaru mozliwosci wykonawczych i stajemy si¢ coraz bardziej wszechstronni.
Pracujac nad réznorodnymi konstrukcjami fakturalnymi, dotykamy nowych ob-
szarOw, przez co pozbywamy si¢ stopniowo niekorzystnego napigcia uktadu
mig$niowego, nabieramy dystansu do zagadnienia techniki gry i zyskujemy
szans¢ skoncentrowania si¢ na czysto muzycznej plaszczyzZnie. Niewtasciwa
technika gry utrudnia nie tylko wykonanie przebiegéw, rodzacych si¢ podczas
aktu improwizowania, ale blokuje sam proces tworczy, kreatywnos$¢. Wpisane
w podswiadomos¢ bariery techniczne blokuja chgci poznawania kolejnych figur
ze wzgledu na niemozliwos¢ ich pdzniejszego wykonania. Tak wiec technika
gry improwizatora nie jest tylko postrzegana instrumentalnie, ale stanowi
wazny skladnik calego procesu improwizowania, wplywajac na jego sfere
intelektualng. Rozwijanie i poszerzania mozliwosci technicznych dziata pobu-
dzajaco na wyobraZni¢ i wzmaga kreatywnos$¢. Wiedzac, ze jesteSmy w stanie
wykona¢ np. bardzo szybkie przebiegi gamowe, ch¢tnie zastosujemy je podczas
improwizacji barokowych odcinkéw w stilus fantasticus lub szybkich gloséw
w konstrukcji polifonicznej. Inaczej méwiac, nie odwazymy sie wykonac takich
figur, majac §wiadomos¢, ze nie zabrzmia odpowiednio dobrze. W improwiza-
cji nie ma miejsca na poprawianie elementarnych btedéw technicznych. Pierw-
sze wykonanie jest jedynym wykonaniem. Wzbogacanie mozliwoSci technicz-
no-fakturalnych jest jednym z najwazniejszych skladnikow rozwoju
umiejetnosci improwizatorskich.
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Tomasz Orlow
Improvisation — a spontaneous art
Summary

An art of improvisation in music usually constitutes an interesting creative discipline. As
a process definitely unrecognised, it combines an intellectual and irrational sphere. Improvisation
activity can be observed most often in the case of the biggest personages inscribed into the his-
tory of music for ever. It proves an incredibly high level of topic difficulty remaining a specific
form of composition. The analysis of the processes taking place during an act of improvisation
provides interesting conclusions covering both theoretical, technical, as well as performing and
interpretative issues. Improvisation should be understood as a type of composition in which the
time of its creation is shortened to the minimum. An improvisator is a composer and performer
of the work simultaneously. It means that he/she is totally responsible for the final version of the
composition. Improvisation requires from the musician an indispensable technical support. Even
the greatest composing personages will not be successful at improvisation if they do not have
a good instrumental technique. An art of improvisation should be perceived as the most refined
and advanced reflection of an artistic individualism of the author. It constitutes one of the most
interesting musical activities nowadays.

Tomasz Orlow
L’improvisation — I’art spontanné
Résumé

L’art d’improviser dans la musique constitue une discipline créatrice tres intéressante.
Comme processus méconnu, il unit le sphére intellectuelle et irrationnelle. Nous observons
I’activité d’improviser le plus souvent dans le cas des personnalitées les plus grandes, inscrites
ineffacablement sur les cartes de I’histoire de la musique. Cela prouve le degré de difficulté
extrémement élevé de ce phénomene, qui est une forme de composition spécifique. L’analyse des
processus qui ont lieu pendant ’acte d’improvisation fournit des résultats intéressants qui unis-
sent des questions théoriques, techniques et €galement celles d’expression et d’interprétation.
L’improvisation doit étre comprise comme un type de composition dans lequel le temps de la
création de 1’oeuvre est raccourcie a la valeur minimale. L'improvisateur est en méme tremps le
compositeur et l'interprete de son oeuvre. Cela signifie qu’il est entierement responsable de
I’'image finale de 1’oeuvre. L’improvisation exige du musicien une préparation technique néces-
saire. Méme les plus grandes personnalités compositeurs ne se réaliseront pas dans le domaine de
composition s’ils ne poss-dent pas une bonne technique. L’art d’improviser doit étre considérée
comme une manifestation la plus raffinée et la plus avancée de I’individualité artistique du musi-
cien. Il constitue une des activités musicales les plus fascinantes de notre temps.



