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BapoKoBi NpoeKuii aHpy COHaTH ANA CKPUMKK CONO
B TBOpYocTi oranHa CebacTbAHa Baxa

i feopra ®inina TenemaHa*

[Barokowe projekcje gatunku sonaty na skrzypce solo
w tworczosci Jana Sebastiana Bacha

oraz Georga Philippa Telemanna]

W muzykologii juz niejednokrotnie naswietlano formotworcze oraz arty-
styczno-stylistyczne aspekty utworéw dla skrzypiec solo Jana Sebastiana Bacha
(1685—1750) oraz Georga Philippa Telemanna (1681—1767). Jednak naszym
zdaniem badania historii gatunku sonaty na skrzypce solo pozostaja niepeine
bez okreslenia wzajemnych tworczych powiazan kompozytora z jego wspotczes-
nymi oraz poréwnania z innymi 6wczesnymi modelami utworéw tego gatunku.

Celem artykulu byla analiza dwdéch gatunkéw sonat na skrzypce solo
w tworczosci kompozytoréow: J.S. Bacha oraz G.Ph. Telemanna, ktére prezen-
tuja wzorcowe przyklady koricowego etapu jej ewolucji w dobie baroku. Proces
skomponowania specyficznej sonaty na skrzypce solo w epoce baroku zostat
takze podjety przez wielu muzykologéw. Poklosiem ich prac sa licznie opubli-
kowane prace teoretyczne.

Metodologiczna podstawe niniejszego tekstu stanowia prace Wotodimira
Rabeja, Nikolausa Harnonkurta oraz artykut Anny Petrasz méwiacy o Zrddtach
gatunku sonaty solowej na skrzypce, monografie Mikhaila Druskina i Anatola
Szwejcera.

* Tekst zostat przedstawiony w oryginalnej wersji jezykowej, jednak poprzedza go polsko-
jézyczne streszczenie.
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W wiekszosci prac teoretycznych poswigconych sonacie epoki baroku za
bezsporny szczyt rozwoju tego gatunku uwazane s3 utwory J.S. Bacha. Rzeczy-
wiscie, sonaty i partity genialnego kompozytora sa wyjatkowym zjawiskiem
w sztuce skrzypcowej. Stworzone przed niemal trzema stuleciami utwory do-
tychczas nie utracity aktualnosci, a zainteresowanie nimi wspoiczesnych skrzyp-
kéw nadal ros$nie. Dwanascie fantazji dla skrzypiec solo G.Ph. Telemanna po-
jawito sie chronologicznie pdZniej. Zostaly one napisane pigtnascie lat po
powstaniu sonat i partit Bacha. Nie nalezy jednak lekcewazy¢ jakosciowych
cech dziet Telemanna z powodu ich popularnosci w praktyce skrzypcowej, ktéra
wraz z uptywem czasu stopniowo si¢ zwigkszata. Tak wigc ze wzgledu na spe-
cyfike ksztattowania oraz cechy jezyka i stylu sonat na skrzypce solo Teleman-
na, warto rozpatrzy¢ je w swietle analizy por6wnawczej z utworami Bacha, sta-
nowigcymi barokowy model gatunku, ktéry wchionat i polaczyt w sobie
najlepsze osiagnigcia poprzednikéw.

Przeprowadzone badania Sonat i partit na skrzypce solo Bacha oraz Dwuna-
stu fantazji na skrzypce solo Telemanna dowodza, ze bgdac przedstawicielami
jednej narodowej kultury oraz epoki, kazdy z kompozytoréw na swéj sposéb
przyswaja i podsumowuje osiagniecia wybitnych poprzednikéw. Kazdy z oma-
wianych kompozytoréw zaproponowal wilasny model sonaty na skrzypce solo.
Oba modele sonat maja wspdlne cechy gatunkowe i stylistyczne, jednak w kaz-
dym z nich przejawia si¢ bogata paleta innowacji oraz cech indywidualnych,
wlasciwych tworczej osobowosci kazdego z kompozytoréw.

W ten sposéb dlugotrwaty proces ksztaltowania gatunku sonaty na skrzypce
solo w epoce baroku w twoérczosci Heinricha Ignacego Bibera, Johana Paula
Westhoffa, Arcangela Corelliego, Francesca Geminianiego oraz Johana Georga
Pizendela osiagnal apogeum w sonatach J.S. Bacha oraz fantazjach G.Ph. Tele-
manna, ktére godnie wieicza poczatkowy etap ewolucji gatunku, otwierajac
przed nim nowe perspektywy.

B My3uKo3HaBYiil AymIli BxKe He pa3 BUCBITIIOBAIUCH (POPMOTBOpPUI Ta Xy-
TOXKHBO-CTIJIICTUYHI acTIeKTH TBODIB 1T cKpumku cono MoranHa CebacTbsiHa
baxa (1685—1750) Tta I'eopra Pinimma Tenemana (1681—1767). OngHak, Ha Hallry
IYMKY, TOCTiIKEeHHS icTOpii >XKaHPY COHATH IUISI CKPUIIKKA COJIO Oyne HEITOBHUM
0e3 BM3HAUYEHHSI TBOPYMX B3aEMO3B’SI3KiB KOMIIO3UTOpA 3 MOro CydyacCHUKaMMU,
CHiBCTaBJIEHHS 3 iHIIMMU TOTOYAaCHUMM MOIEISIMU KaHPY.

Metorw aaHoOi CTATTi € PO3MISLI IBOX Pi3HOBUIIB COHATH IUISI CKPUIIKK COJIO
B TBOPYOCTI Horanna Cebactbsina Baxa i I'eopra ®inina TenemaHa, 110 SIBASIOTh
coboro B3ipli 3aBepllaibHOrO mnepiony dopMyBaHHS KaHpy B HoOy 6apoxo.

IIpomec crTaHOBIIEHHSI COHATH IUII CKPUIIKM COJIO B €MOXy 0apoko
BUCBITIIIOETLCS Y YHMCIACHHUX TEOPETUYHUX IIparsix. VIeToHoJIOridYHy OCHOBY
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crarTi yrBopwiu mpami Bomommmupa Pabes', crarts Ammm Ilerpamr’ mpo
BUTOKHM 3KaHPY COJMbHOI CKPUIIKOBOI coHatH, MoHorpadii Muxaitta IIpyckina®
i Anpbepra IllBeiitepa®.

Y O6inmpmocTi TeopeTWYHMX IIpamb, MPUCBIYEHMX COHATI moOM 0apoxo,
6e3NepevyHo0 BEpIUMHOK pPO3BUTKY JKAaHPY HAa3WBAlOTh TBOPM loranHa
CebactbsgHa baxa. CripaBpi, coHaTH i MapTUTU TeHiaJIbHOTO KOMIIO3UTOpa —
VHiKaJIbHE SIBUINE B CKPHUIIKOBOMY MUCTeITBi. CTBOpeHI Maifzke TpHW CTOJITTS
TOMY BOHH JOTeIlep He BTPATWIM CBO€Ei aKTyaJbHOCTI, a 3alliKaBJIeHHS HUMU
CyyacHMX CKpHITaNiB Hagadi 3pocTtae. JBaHanusaTrh PaHTa3iil 111 CKPUMNKUA COJIO
I'eopra dimima Tenemana 3’IBUINCHh XPOHOJOTIYHO Mi3HiIlle — BOHM HaIIMCaHi
gepe3 MI'ITHAOISThL POKIB MICIS IMOSIBM 0aXiBChKMX cOHAT i maptuT. He ciixg
HEIOOIIHIOBaTH SIKICHMX CTOpiH IIMX TBOPiB, 3BaxKal0o4d Ha MEHIIy IIO-
OYyJASIPHICTE Y CKPUIKOBIM TIpakTWLi (110 ymMpadi 30iIbHIyeThest). Binmrak,
3 oy Ha crenudiky GopMOTBOpEHHSI Ta MOBHOCTWIBOBUX O3HAK COHAT IS
CKpunkKu cojio TeneMaHa, JOLJIBHO PO3INISIHYTH 110 0apOKOBY MOJEIb y CBIiTJIi
MOPIBHSHHS 3 0axiBCbKMMM TBOpaMH, SIK TaKy, 110 yBiOpasa i moemHana B cobi
Kpaiii 3mo0yTKM IonepeqHUKIB (a y BUMAOKy TeileMaHa IOro IomnepemHUKOM
oy bax). OxpecieHunii acrekT 3a0e3redye aKTYyaJdbHICTh JaHOI CTATTI.

ObuaBa KOMITIO3UTOPU HajlexKaldu O ONHI€l HalliOHAJbHOI KyJbTYpPU Ta iCTO-
PUYHOI eroxu. [X TBopuicTh popMyBaIach Ha TPALULISX iTATICHKIX, HIMEIIBKIX
Ta aBCTpilicbkux MaicTpiB: ApkaHmxkeiuio Kopemni, AHtoHio BiBanbai, ®pan-
vecko JIxeminiani, [enpixa bi6epa, Moranna I'eopra ITizennens. OTxe, B COHa-
Tax i maptuTax baxa i ¢panra3zisx TememaHa 30cepemkeHO BeCh apceHal CyJacHUX
IUISI TOTO MEPiofy TEXHIYHUX i BUPa30BUX 3aC00iB T'pU HA COJIBHOMY iHCTPYMEHTI.
TuM He MeHII, Nepel] HaMUA — IIBi pi3Hi Mojesi 6apOKOBOI COHATH.

Conatu i maptutu Moranna Cebactbsina baxa — TrpaHOiO3HMIT METALMKI,
KyJbMiHaIlil0 SIKOTO CTaHOBUTH 3HaMeHUTa YakoHa. IT’ecu po3MilneHi B TaKoMy
MOPSIIIKY, 110 3a KOXKHOK COHATOIO 3ByUMTh MapTUTA. Y CBOiX COJIO KOMITO3UTOD
MIPOTUCTABJISIE TTOPIBHSIHO HOBUI >KaHpP COJbHOI coHaTH (THII sonata da chiesa),
1m0 He3amoBro 10 Moranna CebacTbsiHa baxa 3HAMILIOB CBOE BTIIEHHS Y TBOD-
gocti I'enpixa bibepa i NoranHa I'eopra IlizeHnens, momyasipHOMY >KaHpy Hap-
™aTA (TAn sonata da camera). CxemMaTWYHO CKpUIKOBi coHatu baxa Kkope-
CHOHIYIOTH i3 coHaTamMu da chiesa iTamiiChKUX KOMIIO3UTOPiB, OMHAK BUPI3HSIE
iX TIymMa4eHHS 3MicTy YacThH. Ha BimMiHy Bifm iTamiiIiiB, SKi TpaKTyBaad MepIi
MOBIbHI YaCTUHU COHAT SIK BCTYII IO HACTYNMHUX IIBUIKMX, y baxa BoHM cTa-
HOBJIITH CaMOCTIMHI YacTMHU IMaTeTUYHOIO pPEeYMTATUBHO-IMIIPOBi3allifHOIO
XapakTepy.

I'B. Pab6eii: Teope Quaunn Tereman. Mocksa 1974, 64 c.

2A. Merpaur: Cosbras ckpunuunas conama u ciouma 0o Baxa u e meopuecmee ezo
cospemenHuKos. ,BOIpochl TeOpUUd U ecTeTUKU My3uku” 1984, c. 165—176.

3M.C. Ipyckun: Hozann Cebacmoan Bax. Mocksa 1982.

4+ A - Illseituep: Hocann Cebacmovsan Bax. Mocksa 1964.
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Hanpuknan, Adagio 3 mepiuoi coHatw sBIsE co000 JlipuyHe «caM-
OBUCJIOBJIIOBaHHS», 110 BUPMHAE HEMOB 3 IMIMOWH Oylli. Y OPYriiA coHaTi Jipuy-
HUI MOHOJIOT HaOyBa€ OifbIl CBSITKOBOTO, ITiHECEHOro HacTporw. OCHOBOIO IS
MepIIMX YacTUH B TepIUiid i Apyrili cOHaTi CIYrye BOKali30BaHWU pEeYUTATUB,
(Hampukian, K y nepiuiii yactuHi Adagio 3 coHatu N-1 conb-MiHOp),

Ipuknan 1. N.C. Bax: Conama N-1, Adagio, TakTl 1—2

a I meplioi YacTMHM TPeThOi COHATM — PUTM XOIM, KW Bce Oiiblie
pO3pocTa€eTbcsl, BOMparoum B cebe HOBI ronocu. TeMatTmyHO IS YacTHWHA
pO3BUBA€E €JIEMEHTM 3 TPETbOi YaCTWHU Npyroi coHatu. Jlaji Mo4YaTKOBWIA
dparMenT mepuioi yactuHu Adagio 3 coHatu N-3 mo-mazkop:

INpuknan 2. M.C. Bax: Conama N-3, Adagio, TakTel 1—35

Hpyri yacTUHU 6axiBCbKUX COHAT — Iie OUHaMiuHi ¢yru. CaMe y TBOPUOCTi
Horanna CebactbsiHa baxa Bimbymacs ocraTouHa Kpucramizawis &yru Ta
CTBep:KeHHS inei ii KOMIO3HUIiIHOI €THOCTI 3 iHIMMMM YaCTMHAMHM COHATHOTO
mukiay. Binrak, Apkapmkemio Kopemli MOCIyroByBaBCSI B OPYIMX 4YaCTHHAX
COHAT Juile iMiTauliifHo-pyroBaHMM MartepiaaoM. B mepiuiii i mpyriii coHaTax
baxa TeMn Gyr ommparoThCs Ha TaHIIOBAIbHI IKepena (LIUTyeEMO TeMy yTH,
3 Il yactu conatu N-2 as-MiHOD)

IIpuxnanx 3. M.C. Bax: Conama N-2, Il gact, Tema ¢yru, TakThl 1—7

a B TpeTili — Ha npoTecTaHChKuii xopai (TeMma ¢dyru 3 Il yactu coHatu N-3
II0-MaxXkop):
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Ipuknan 4. I.C. Bax: Conama N-3, tema dyru, 11 vact, Taktsl 1—7

baxiBchbki (pyru y BCiX TphOX IIMKJIaX HaI3BMYaiiHO MaclUTaOHi i pO3BUHEHI,
BOHU MICTSITh YMCICHHI iMIIpoBi3aliiiHi iHTepMenii (Ha KIITauT foro ¢aHrasii
IUISl OpraHy Ta KJaBipy) Ta, 0€3 CYMHIBY, CHaHO818Mb YeHMp, CIPUICEHb UiA020
yukay. Y dyrax CKpMIKOBUX COHAT SICKpaBO BUpPaKe€Hi €JIeMEHTH KOHIIEPTHOTrO
0axiBCchbKOTro CTII0. KOMIO3uTOp CTBOPUB KiIacu4Hy Dyry, BUKpUCTaIi3yBaB Ha-
MBasKJIMBIII O3HAKM TEMAaTU3My, PO3BHUHYB 0araToroyioccs, BIOCKOHAIMB (hopMy
no0yI0oBY, BIOPSAKYBABIIM ii 3 IIEHTPai30BaHUM TOHAJIBHUM ILIaHOM.

HacrynHa yactiHa coHatHoro mukiy Moranna CebacthsiHa baxa — Tpers
— JjipuuHull yewmp coramu. B Hili KOMIIO3UTOp HaKpecaO€ MaillOyTHIO Iiep-
CIIEKTUBY PO3BUTKY MY3WYHOIO MMCTeNTBa Apyroi mojaoBuHM XVIII cromiTTs.
Ile macammepen IIMpoOKa HACHIBHICTh, €MOIIiiiHA MigHECEeHiCTh, HEIIOBTOPHICTD
JipruyHoro BucioBieHHS. Ha mpuknani Tperboi yactuHM Andante 3 npyroi
JIS-MIHOPHOI COHATM MOXEMO BiIUyTH BTiJIeHi MalcTpoM o0pa3n yMHpO-
TBOPEHHSI, CIIOKOIO, HACIIIBHOCTI, IIOETUYHOCTI i rapMoHii. Ilynbcyrounii HUKHIA
rojioc BMKOHYE (PYHKIIiI0O aKOMIIaHEMEHTY, i TaKMM YMHOM JIa€ MOXKJIMBICTbH
MeJIOfii Mpo3ByYaTu OibII PO3JIOTO, IPH IIbOMY IIPUPOIHO IOMOBHIOIOYM ii.
Hanpuknan, 111 yactiaa Andante 3 npyroi conatu M.C. Baxa — mipuuHe i -
Ooke caMo3aranbiaeHHs:

Mpuknan 5. .C. Bax: Conama N-2, Andante, TakTsl 1—3

B ocHoBi diHaniB coHaT TakoX MOaiPOHIYHUI PO3BUTOK, KOMITIO3UTOpP Ma-
MCTEpHO IIOCIYTrOBYETHCSI B HMX 3acobamu IpuxoBaHOi moiidoHii. TumoBnmu
I HUX € IIBUIKWM TeMIl, CEKBEHUIWHWI PO3BUTOK, IMOBTOPHICTb, OJHOTH-
nHicTh dakTypHUX Qiryp. Y diHamax coHar BigcyTHiI KOHMIIKTHICTH i JipH3M,
TaKi XapakTepHi I MOomepeqHiXx 4YacTWH. [lpm mboMy WIS HUX € BIACTUBOIO
BJIaCHA JIiHi MYy3WYHO-IPAMaTUYHOTO PO3BUTKY — iX pyX LiJecnpsIMOBaHUM,
B HbOMY IIpOSIBIIIEThCS CTHXilfHa >XUTTEBa €Hepris, cuina aymMKu. Hampuknan,
dinanbHOMYy Allegro 3 npyroi coHaTW MpUTaMaHHi Kampu3sHi, GirypHi KOHTypU
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MEJIOOWYHOi JIiHii, TOBTOPHICTh iHTOHAIIMHWX MOOYIOB, MUTTEBI 3MiHW HU3b-
KOro i BHcCOKOro perictpiB. lle cTBOpro€ XapakTep BipTYO3HOTO ITOpPMBaHHSI,
puTMiuHOI roctpotu. PiHan 3 mpyroi coHatu (Allegro assai) € 3pa3KoM iHCTp-
YMEHTaJIbHOI MOTOPUKHU Ta cepel iHIMuX (iHaTbHUX YACTMH BUPI3HSETLCS iHT-
€HCUBHUM PO3BUTKOM IpuxoBaHoi nomidonii. (Hami dparmeHT dinamy Allegro
assai 3 coHaTd N-2 JIS-MiHOD):

Ipuknan 6. M.C. Bax: Conama N-2, Allegro assai

Came ¢iHanu BUKOHYIOTh (DYHKIIIO 3aBepIIeHHS B IpaMaTyprii rpaHIio3HOTO
UKy, HAoaloTh yCiii KOMITO3UIil BUKIHUYEHOI LIiCHOCTI pOopMMu.

CxpurkoBi naptutu MoranHa CebacTbsiHa baxa SIBISIIOTH HEMOB aHTUTE3Y
conar. CoHara i HacTylIHa MapTUTa CTBOPIOIOTH KOHTpAcHi mapu (IBi mepimx —
MiHOpPHI, OCTaHHS mapa — MakopHa). | xo4a My3MKO3HaBIli BBaXKalOTh IAPTUTHU
baxa HacnigyBaHHSIM CIOITHOTO IIMKIIY, Ta JIMIIE B APYrid MapTUTI KOMIIO3UTOD
Mali>ke IOTpMMaBCsl 3BUYHUX KOHTYpiB cloiTu. IIukia MaB 0u cKiIamaTucs
3 ajleMaHInd, KypaHTW, capabaHIy i >KWATW, Ta BCyleped Tpamulii He Kura
€ 3aBepllajibHOI0 YacCTMHOK 0aXiBCbKOro LUKIY. 3aBepliye IOpyry IapTUTy
YakoHa 3 TpuAusgTbMa BapiallisiMU, sIKa € TpaHIiO3HUM LIEHTPOM HE€ TiIbKU
MKy TapTUTH, a i BCbOrO BEJMKOTO LWKIY COHAaT i maptur MoraHHa
CebactbsiHa baxa. YakoHa TeMaTMYHO TOB’sI3aHa 3 TMaTE€TUYHOI capabaHIoro
Li€i mapTuTH i 3 pyXxoMm capabanau B3arajii. « [puausTh Bapialliii 3rpyrnoBaHo 3a
MNPUHIUIIOM CYMiXKHOCTI CTaHiB B IeB‘SITM emi3omax», — IMIIe Muxaiiio
I[}T)YCKiHS. Bapiariii mocTtifiHO MOPYIIYIOTE METPUUHI paMKHM TeMHU i 1 TPUBaATiCTh:
BOHM a00 CTHUCKAIOThCSI, a00 «pO3TATYIOThCsS». Menmonmnaai obpucu Temu
MOCTIMHO OpPHAMEHTYIOThCS. DbyoyuW OpaMaTUYHOKIO KyJbMiHAIIEKD COHAT
i mapTuT i1 CKPUIIKM cojo, YakoHa 3 Npyroi mapTUTU MiCTUTh B co0i BCi
TeXHIYHI TPYIOHONII i HOPHUIOMHM CKPHUIIKOBOIO BHMKOHABCTBA TOro dYacy. 3a
TPUBAIICTIO BOHA TIEPEBEPIINyE BCi pa3oM B34ITi MOMEpenHi YacTMHU. Tomy
HeBUMNagKoBO YakKOHY BHUKOHYIOTH II€pPEBaXHO OKPEMO, SK IIOBHOLIIHHUIA
CaMOCTIHUI TBIip.

Ilepma i Tpers mapTWTM HeTpamWIliliHi 3a cTpykTypotro. Ilepira mocrtae
y BUIVISIOI UyepryBaHHS aJieMaHIU, KypaHTH, capabaHnu i Oyppe 3 BapiallilHUMM
nyonsaMu. BuHmMKae 11och Ha 3pa3oK Bapiallii o IIMX 4YacTUH. TpeTsd ImapTurta
IeMOHCTpYE C€O00I0 CYKYNHICTh HETUIIOBUX IJIS CIOITHOTO IIMKJIY YacTHH.
PosnounHae 1WKI BipTyo3Ha i palmiCHO-€HEpPTiiiHa TIpemtomis, Jyp (TaHelb

5 M.C. Ipyckun: Hoeann Cebacmosn Bax..., c. 323.
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OM3bKUIT MeHyeTy), B LIEHTpi LUKy TMapTUTA 3HAXOAUThCS TaBOT y opMi
POHIO 3 PO3TOPHYTMMM eIli3omaMM, Iajli JBa MEHyeTu, Oyppe i BpeluTi ogHa
TUIIOBa YacTMHA — Kura. MaxKopHa TOHAQJIBHICTh 3aBepIllaJbHOI MHapTUTU
Y BEJIMKOMY LMK/ COHAT i MapTUT M.C. Baxa BTimIOE XKUATTECTBEPIHY iIero.
TaknM >Xe XapakTepoM CIIOBHEHI TpeTsI i yeTBepTa YaCTUHU TPEThOi COHATH.
ITaptuTa Mi-Maxkop MiCTUTh 00pa3M Hamii, pagocTi, 0JakeHCTBa.

Ha nymxy Pomena PojnaHa, 110 OKpecIMB poJib IUIESIAW BUIATHUX
kommo3utopiB XVIII cromitTa y dopMyBaHHI MUCTENTBA KJIACUIIM3MY, «TOM, XTO
XOoue 3pO3yMITH He3BMYaliHe My3W4YHe IIOIyM’s, sIKe cruanaxHyno B Himeuuwni
B emnoxy Moseda TaiinHa, Bonbcdranra Amames Mouapra i Jliomsira BaH
BerxoBeHa, MOBMHEH 3HATU THUX, XTO II¢ NpeKpacHe IIOJyMm’s 3aIlajiuB i Ipo-
CIIIKYBaTH IK BOHO PO3TOPAIOCh. SIKIIIO IIHOTO HE 3pOOMTH, TO BEJIMKi KIACUKHI
OymyThb 3JaBaTHCh OWBOM, B TOM 4Yac, K BOHHW, HaBMNaKW, € JIOTIYHUM 3a-
BEPILEHHSIM 110 erMOXHM reHialbHOCTI»®.

Cepen BuUOaTHMX MWUTIIB eIroxd OapoKo MoOdYecHe Miclie BiH HanaB
HiMenmbKoMy KoMmmo3utopy I'eopry dinimy Tenemany (1681—1767 pp.).

TBopunii ctwib I'eopra ®. Tenemana cdopMyBaBcd Ha OCHOBI Tpamulliil
HiMenbKoi moji¢doHiyHOI 1mKoan. OKpiM IIbOro, 3HAYHUM BIUIMB MAaJI0 TaKOXK
muctenTBo Itanii i Ppaniii, mepin 3a Bce y cdepi onepHOi i CBITCHKOI iHCTp-
yMeHTaIbHOI My3uKku . Best TBopuicTh [eopra ®. TenemMaHa MoOXe CIyryBaTH He
TiJIbKM CBOEPITHOIO €HIIMKIIONEIIE€I0 KaHpPiB, CTWIIB i HalliOHAJIbHUX IIKiJI Ti€l
eIoxy. 3a OJOIOMOIOI0 MOTO TBOPYOCTI MOXHA BiICHIIOKyBaTW IIpOLieCH CTaH-
oBJleHHs1 muctenTBa Kiacunu3my KiHios XVIII — mnowatky XIX cTOMTTS.
3BicHO, crpoba oxapakTepu3yBaTd TBopduicTh I'eopra &®. Tenemana Oyma 6 He-
MOBHOIO 0€3 IIPSIMOro IIOPIiBHSHHSI 3 TBOPYICTIO MOro I'eHiaJbHOTO Cy4YacHUKA
Moranna CebacTbsiHa Baxa. Sk 3a3HayeHO BXe BUINE, OOMIBOX MaiiCTpiB
00’eIHye TIpUHAJIECXKHICTh O ONHIi€l HaIlOHAJIbHOI KYJBTYpHM Ta iCTOPMYHOL
enoxu. KpiM 1boro, iCHyIoTh KOHKPETHI CHUIbHI CTMILOBI O3HAKHM, IIpUTaMaHHI
KoMmo3utopcskiit mpakrumi M.C. baxa i [.®. Tenemana.

besnepeuno, y «JIBaHamugTy daHTa3isgX WISl CKpUIKu coyoy» I'eopr ®. Tene-
MaH HacmimyBaB JiHilo, Hakpecieny MoranHom CeGacThsiHOM baxoMm y iioro
COHaTax i mapTWTax s CKpUnKW cono. [Ipw HasgBHOCTI 6araTboX CITUIBHUAX
CTWJIBOBUX O3HaK y 000X KOMITO3UTOPiB, BUKOPMCTAHHI TEXHiKM MOIBIHUX HOT,
aKOpIiB, a TAKOX IPUIOMIB MPUXOBaHOI MomicoHii — ocHOBY cTwmo MoraHHa
CebacthsiHa baxa yTBOprOE IIIMpoOKa OeKIaMaIiiiHiCTh, ITTMOMHHICTE diroco-
¢dcbKoro 3amyMmy, akTypHa HAITOBHEHICTb MeJIoguyHOiI JiiHii (Adagio 3 coHat No
1 g-moll, Grave 3 conatu Ne 2 a-moll), I'eopr ®P. Teseman ke 11 MeJIOIUYHOIO

PO3BUTKY 0BUPAE CTUCI, TIPOCTI 32 IHTOHALIHHO-PUTMIYHAM MATIOHKOM (hpasit’.

6 B.Pab6eii: Teope Puaunn Teaematn..., c. 6.
7 TaM camo, c. 25.
8 B. Pa6eit: Conamst u napmume: H.C. Baxa das ckpunku cono. Mocksa 1970, c. 211.
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Kinpka #oro anHTasiii Oopi€HTOBaHi Ha THUII IIEPKOBHOI COHATH, BIOCKO-
nanenoi Moranaom CebactbsiHoM BaxoM. BOHM KOMIIakTHI 3a 06’€MOM, JIaKo-
HiuHi. B OCHOBY TeMaTWM3My MOKJIaIeHO KOPOTKi, PUTMIYHO i TEXHiYHO HeC-
Kki1agHi ¢dpa3u. Hanpuknan, y danTazigx Ne Ne 1, 2, Ta 3 KoMmo3uTop Hacligye
IIUKJI [IEPKOBHOI COHATU 3 TUIIOBOIO IJIsI Hei MepIol0 ITOBUILHOI YaCTHMHOKO Ta
¢yratHoro apyroro. danrazis Ne 1, ckimamaerbes 3 moBitbHOro Largo, Kos-
TpactHoro mBuakoro Allegro y ¢opmi dyru i moBaxHoro Grave, B OCHOBi
gKkoro — nomipoHiuHa pakTypa. Ilicisg TpeTboi YACTUHM ITOBEPTAETHCS
mBUOKUK TemMln — «Si replioa la allegro» («3HOBY ajuierpo»), BiIIOBIZHO IO
TUMY LIEPKOBHOT COHATH i3 MOPSIIKOM YaCTUH H08i1bHO-UEUIKO-N08L1bHO-UEUTKO.

Hpyry danrtazito G-dur TakoxX po3nouynHaEe MoBiIbHa yacTiHa Largo i mpo-
noBxye mBuaka gyra Allegro, Ta TpeTsl (i ocTaHHsI) yacTMHa B Temili Allegro
pyliHye TpaIulliiiHy popMy LIEpKOBHOI COHAaTH, HaOIMXKaOUYUCh OO MaiOyTHBOI
KJIacuyHoi TpndyacTuHHOCTI. TpeTs danraszis f-moll mo ¢dopmi He BimcTymae Binm
TUMY LIEPKOBHOI COHATU: Mepllla YacCTUHA — ToBiIbHe Adagio 3 prcamu neKia-
MalliiHOCTi:

Ipuknan 7. U.C. Bax: Tpems anmasis fmoll, Adagio, TakTel 1—?2

npyra — mBuIKa ¢yra Presto. Cmimom 3a ¢yroro 3Byunth Grave, sike Bpaxkae
CBOEID MiHiManbHOIO TpuBadicTio. ([ami mnpomoHyeMo ¢parMeHT TpeThoi
yactuau Grave 3 paHTa3ii ¢pa-MiHOp — BChOTO TPU TaKTH):

Ipuknan 8. YI.C. Bax: Panmasis fmoll, Grave, TakTsl 1—3

i mmiciasg HBOrO, B IIOPIBHSHHI 3 IOHIOHMMM 4YacTWHAMM, TaKOX OOMeEXeHe
B po3Mipax LIBUIKe OBovyacTUHHe Allegro.

ITonioHoro Tumy ¢anrasig Ne 6 (e-moll) Bupa3Ho kopecrnonaye 3 Ilepiioro
conaroro g-moll M1.C. Baxa, TOBTOpPIOIOUM MOPSIIOK i XapakTep ii yactuH: Grave,
¢yra Presto, Siciliana i mBugkuii ¢dinan. B iHmmx daHrazisax, takux sk Ne 4
(D-dur), Ne 7 (Es-dur), 8 (E-dur), Ne 9 (h-moll), Ne 10 (D-dur), Ne 11 (F-dur),
Ne 12 (a-moll) KOMIO3HTOp OpI€EHTYETbCS HAa TUII TaAHIIOBATLHOI CIOITH.
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XapakTepHuMu pucaMu LMx ¢daHTaziii € B 6inbiiocTi romodoHHa dakTypa
(xoua y Ne 11 Ta Ne 12 i HasgBHi moii¢doHI30BaHiI eJleMEeHTHM) Ta omopa Ha
TAaHLIOBAIBbHICTD, SIKi TAKOX BIACTMBI MapTuTaM mwisi ckpunku cono M.C. Baxa.
Hanpuxnan, Allegro 3 coomoi panmasii mi bemonv-mancop:

Ipuknan 9. VI.C. Bax: Panmasis Es-dur, Allegro, TakTel 1—4

Okpemoi yBarm 3aciayroBye danrtasiga Ne 5 A-dur. B nmpomy TBOpi I'eopr
&®. Teneman, nmacmimyroun JIky3erme TapTiHi moemHye i KoMOiHye 4YacTUHU
i po3niny. BigTak, 0CHOBY IIMKJTy YTBOPIOIOTh KOMOiHAIlii KOHTPACTHUX €ITi30/iB.
Posmounnae ¢anTazito KOpoTKmii BocbMHUTaKTHHMII BcTyn Allegro, mami Presto,
3HOBy ctucie Allegro, Presto, Andante i Allegro. SIK BUSIBUIOCH B IIpolieci
aHaj3y, nepiie i gpyre Allegro o6’eqHaHi OMHAKOBMM TeMaTUYHUM MaTepiajioM,
a CHiBBiTHOIIEHHS TOHAJILHOCTEHM MK HMMH — T-D. AHajoriuHa cutyaris
i 3 momidoHiuHMM Presto. Takum uymHOM, (aHTa3is CKIATAETHCI 3 YOTHUPHOX
KOHTPACTHUX PO3IiUTB (BiZMEKOBaHUX OJIWH Bil OJHOTO, ajie B3aEMOIIOB SI3aHIX
MiX c00010), TOBUIBHOTO ILIIeCTUTAKTHOrO po3miny Andante Ta diHaabsHOTO Alle-
gro (sIke MOXKHa BBaKaTW €IUHOIO0 CaMOCTIMHOIO YaCTWMHOIO B IIMKIIi).

JleTanpHO pO3TASHYBINM (paHTa3ii Wit cKpunku coio I'eopra &d. Tenemana,
MOXeMO KOHCTaTyBaTH, 110 TMomibHi KoMOiHamii muKIiyHUX (GHopM THUMOBI IS
ertanty ¢opMyBaHHsS Tpio-coHaTu B cepemuHi XVII cTomiTTS y TBOPYOCTI
M. Hepi, HxomanHi Jlerpenii. B mepionm 3pimoro 6apoko Taki IpHiAOMU
3yCTpivaroThcsl Y TBOpUOCTi ApkaHmxkesno Kopesni B Tpio-coHaTax Ta coHarax
ong ckpunku cono. Ilpu npomy, TBopu I'eopra ®. TenemaHa BUpa3HO IIpo-
IOBXYIOTh JiHil0 0aXiBCbKOro MOMi(pOHIYHOTO CTWIIO 3 HMOro 0araTorojioccsiM,
IHTEHCMBHUM pPO3BUTKOM TEXHIKM IIOABIMHMX HOT i akopmiB. SIK ciayiiHo
3ayBaxkuB Bonomumup Pabeii, «danrazii ['eopra TeaemaHa 6inbln Haba>KeHi 10
KOMITO3UIIIMHNX HOPM coHaTu i maptuTd B Itamii i Ppaniii, KoHIEepPTHOI
TpaImuilii i IpakTUKKA IpodeciiiHOro My3uKyBaHHS modatkKy i cepemuau XVIII
CTOJITTS, HIK Horann CebacTbsit bax, skuii BTiIMB y COJBHiN COHaTi cruM0io3
NoJ1i¢hOHIYHOrO IUKIIY i CKPUIIKOBOI IIEPKOBHOI COHATH, a B MapTUTaX BHUIIIIOB
3a MexXi BCiX TpamuIiiiy’.

ITpoBiBIIM HOCTIIKEHHS COHAT i TApPTUT Il CKPUIIKM cono MoraHHa
CebacthgHa baxa Tta nmBaHamuaty aHTasiii miag cKpunku cojio I'eopra
®. TenemaHa Big3Ha4yaemo, 110 Oyay4yd OpeacTaBHAKAMM OOHI€l HaLliOHAJIbHOL

9 TaM camo, c. 18.
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KYJIbTYpU Ta €MOXHU, KOXKEH 3 HHUX, T0-CBOEMY, yBiOpaBIIM Ta MiAcyMyBaBIIU
3000yTKM BUOATHUX MOMNEPETHUKIB 3allpONOHYBaB CBOIO MOJENb COHATU IS
CKpHUMKHU coxo. OOMIBI MoIeni cOHAT MalOTh CHUIbHI KaHPOBO-CTUIBOBI 03HAKH,
OJHAK KOXHa 3 HUX IeMOHCTpPYE LTy HNaJiTpy HOBAlliil Ta iHOWBidyaJbHUX PUC,
MpUTAaMaHHUX TBOPYili MaHepi KOXXHOroO 3 KOMIO3UTOPiB. TakKWMM YMHOM,
TpuBaiuii Ipouec (OpMyBaHHSI XXKaHPY COHATU IUISI CKPUIIKM COJO B €IIOXY
6apoko y TBopuocti I'eHpixa bibepa, [Tayna Bectroda, Apkanmkemio Kopeni,
Ppanuecko Jxeminiani Ta MoramHa Ieopra ITiseHmens NOCSTHYB CBOTO
arorefo y conarax Moranna CebacTbsiHa baxa Ta danrasisx eopra . Tee-
MaHa, IIIO TiIHO 3aBepIIyIOTh ITOYATKOBHUI €Tall eBOJIOLIi KaHpy, BiIKpHUBarOUnd
rnepes HUM HOBi MEPCIIEKTUBU.

Oksana Hretczyn

The Baroque projections of the genre of sonata for solo violin
in works by Johann Sebastian Bach and Georg Philipp Telemann

Summary

The author made a contrastive analysis of selected instrumental works of a sonata for solo
violin genre in works by J.S. Bach and G.Ph. Telemann. The very composers present a separate
specificity of shaping a music form, language features and style. The works under analysis also
have the characteristics of earlier sonata compositions by A. Corelli, F. Geminiani and others.
Works by J.S. Bach and G.Ph. Telemann finish the already evolutionarised stage of the genre of
the Baroque Sonata and provide it with further possibilities of development. In order to justify
her conclusions, the author refers to the opinions of selected theoreticians.

Oksana Hretczyn

Les projections baroques du genre de sonate pour violon
solo dans I’oeuvre de Johann Sebastian Bach et Georg Philipp Telemann

Résumé

L’auteur fait une analyse comparative de deux oeuvres pour instruments du genre de sonate
pour violon dans I’oeuvre de J.S. Bach et de G.Th. Telemann. Ces compositeurs présentent des
manieres différentes de la constitution de la forme musicale, des traits caracteristiques de la
langue et du style. Les oeuvres analysées possédent des traits typiques pour des sonates antérieu-
res composées par A. Corelli, F. Germiniani et les autres. Les compositions de J.S. Bach et de
G.Th. Telemann achevent 1’étape de 1’évolution de la sonate baroque et créent pour elle de nou-
velles possibilités du développement. L’auteur cite des opinions des théoriciens choisis pour sou-
tenir ses propres conclusions.



