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Nauczyciel muzyki jako artysta, dydaktyk i spotecznik

Moje refleksje na temat okreslony w tytule chciatabym zacza¢ od usci§lenia
pojecia ,,nauczyciel muzyki”, a raczej od ukazania mozliwosci wieloznacznego
rozumienia tego terminu.

Nauka muzyki kojarzy si¢ najczgsciej ze zdobywaniem wiadomosci do-
tyczacych tej sztuki lub umiejgtnosci zwiazanych z jej wykonywaniem. Moze
by¢ nastawiona na uzyskanie zawodowych kwalifikacji w tej dziedzinie i wtedy
wymaga, oprocz odpowiednich zdolnosci, takze systematycznych i dlugo-
trwatych éwiczefi. Jednak znacznie czgsciej podejmuje si¢ nauke Spiewu czy
gry na instrumencie wytacznie z zainteresowania. Dotyczy to w duzej mierze
ludzi w r6znym wieku, ktérzy wykonujac innego rodzaju prace zawodowa czy
przygotowujac si¢ do wykonywania w przysztosci innego zawodu, czuja potrze-
be ,,wyzycia” si¢ w tej dziedzinie, np. w ruchu amatorskim czy tez w innej for-
mie dziatan muzycznych. W czasie wolnym doskonala swoje umiejgtnosci lub
poszerzaja wczesniej zdobyta wiedze¢ na temat muzyki pod kierunkiem specjali-
stow. Wiadomo, Zze w kazdej z wymienionych relacji niezbgdnymi, uzu-
pelniajacymi si¢ ogniwami jest nauczyciel i uczen, zdani na siebie zaréwno na
etapie zdobywania przez tego drugiego elementarnych umiej¢tnosci, jak i na
etapie doskonalenia ich pod okiem do$§wiadczonego pedagoga i mistrza. Jednak
réwniez zadania nauczyciela muzyki zréznicowane sa w zaleznosci od tego, ja-
kie stawia si¢ przed nim zadania, jaka prace ma wykonywac, z jakimi uczniami
ma mie¢ do czynienia i do jakiego kontaktu z muzyka ma ich przygotowac.
W niniejszym szkicu zamierzam wskaza¢ na wazne, w moim odczuciu, zagad-
nienia zwigzane z ksztalceniem nauczycieli na potrzeby szkolnictwa ogdlno-
ksztatcacego, a Scislej: zwrécié uwage na przydatno$¢ wybranych umiejetno-
$ci muzycznych w ich zyciu zawodowym. Ogranicze si¢ tylko do zagadnier
muzycznych, zdajac sobie jednak sprawe z tego, ze te umiejgtnosci nie wy-



Elzbieta Szubertowska: Nauczyciel muzyki jako artysta.. 265

starcza do pelnej realizacji powierzonych nauczycielowi zadan dydaktyczno-
-wychowawczych.

Przed kandydatem na nauczyciela muzyki stawia si¢ szereg wymagan, ktére
przede wszystkim dotycza specjalistycznych zdolnosci muzycznych, pedagogicz-
nych, organizacyjnych, a takze predyspozycji psychicznych: cierpliwosci
i zapalu do dzialania. Szczegdlnie wazna i trudna jest praca nauczyciela
uczacego muzyki w szkole ogélnoksztatcacej, gdzie ksztalci si¢ uczniéw niekie-
dy zaniedbanych muzycznie i najczesciej wykazujacych brak zainteresowania
muzyka, ktéra oferuje szkota w ramach przedmiotu. Kandydat na nauczyciela
musi podczas studiéw posia$¢ taka wiedz¢ i umiejetnosci, by na ich podstawie
budowaé swdj autorytet nauczyciela kompetentnego, gotowego do odpowie-
dzialnej pracy i niezrazajacego si¢ trudnosciami, z ktérymi spotyka si¢ ze stro-
ny uczniéw niechg¢tnych przedmiotowi.

Specjalistyczne przygotowanie do zawodu nauczyciela muzyki obejmuje roz-
wijanie zdolnos$ci i umiejetnosci stuchowych oraz glosowych kandydata, zapew-
niajacych mu radzenie sobie z coraz wigkszymi problemami muzycznymi
w trakcie studiéw i przygotowujacych do pracy w charakterze dyrygenta, rozwi-
janie umiejetnosci stuchania muzyki, poznawanie literatury i dziejéw kultury
muzycznej na przestrzeni wiekow, poznawanie i praktyczne stosowanie zasad
harmonii, kontrapunktu czy instrumentacji. W edukacji tej niewatpliwie szcze-
g6lne znaczenie ma nauka gry na réznych instrumentach i zdobywanie w tej
dziedzinie niezbednych umiejetnosci. Szczegdlnie wazna jest obowiazujaca
wszystkich nauka gry na fortepianie, ktéra w tradycyjnym ksztatceniu muzycz-
nym okazywala si¢ zawsze bardzo przydatna zaréwno ze wzgledu na wilasciwo-
Sci samego instrumentu (m.in. mozliwos$¢ gry akordowej), jak i na specyficzna
formg tych zaje¢ odbywajacych sie w indywidualnym kontakcie nauczyciela
z uczniem. Ponadto bogaty i ciekawy repertuar fortepianowy o réznym stopniu
trudnosci stwarza korzystne warunki do ksztattowania wlasciwej postawy ucznia
wzgledem muzyki réznych epok historycznych i styléw, do rozwijania jego
wrazliwosci 1 muzykalnosci, rozumienia formy, faktury, czyli daje mozliwos¢
bardziej wnikliwego jej odbioru. Kontakt z uczniem czy studentem na zajgciach
indywidualnych umozliwia nauczycielowi pelniejsze poznanie go, zarazenie go
swoja pasja, obudzenie w nim checi doskonalenia swoich umiejgtnosci, réwniez
w przysziosci. Indywidualna nauka gry na fortepianie jest klasycznym
przykladem interakcji, ktéra w psychologii okresla si¢ mianem dwupodmioto-
wosci, a ktéra w kontaktach ze sztuka odgrywa niezwykle istotng rolg. Polega
ona na wzajemnych oddziatywaniach wychowawcy i wychowanka, przy zacho-
waniu cech indywidualnych kazdego z nich. Tak bliskie kontakty nauczyciela-
-mistrza z uczniami opisywane w pamigtnikach wielkich pianistéw, m.in. Igna-
cego Jana Paderewskiego, Zbigniewa Drzewieckiego czy Henryka Neuhausa, sa
wymownym przyktadem wiezi, jakie taczyty tych nauczycieli z uczniami, a tak-
ze Swiadcza o tym, jakie znaczenie w tych kontaktach miata muzyka. Nie
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zawsze byli to najbardziej utalentowani uczniowie, ale na pewno wybitni peda-
godzy, ktérzy w przekazywaniu tajnikéw muzyki odnajdywali swoje postannic-
two. Dzielili si¢ ze swoimi uczniami wiedza i do$wiadczeniem, ale moze
wlasnie przede wszystkim wartoSciami duchowymi, co potggowalto glebig prze-
zy¢ artystycznych uczniéw. Takie wspodtpartnerstwo nauczycieli i uczniéw, wy-
chowawcéw i ich wychowankéw, ktérzy wspdlnie podlegaja oddziatywaniu
dziet sztuki, w tym przypadku muzyki, jest szczegdlnie cenne w wychowaniu.
Sytuacja ta nie oznacza jednak réwnej dojrzalosci kreatywnej nauczyciela
i ucznia'. Nauczyciel muzyki petni w procesie zblizania ucznia do tej sztuki
rolg posrednika, prowadzacego do jej adekwatnego przezywania. Kompetencje
nauczyciela i jego autorytet powinny stuzy¢ formowaniu postawy ucznia
wzgledem muzyki z poszanowaniem jego podmiotowosci. I cho¢ jeszcze tego
typu sformutowania nie mialy miejsca w psychologii ubieglych wiekéw, to
Swiadcza o tym zanotowane w historii przypadki, kiedy madry mistrz pozwalat
na wzrost indywidualno$ci swego ucznia, nie narzucajac mu swojej interpretacji
muzyki, nawet wtedy, kiedy byt sam do niej w petni przekonany.

Zadaniem nauczyciela akademickiego jest m.in. wskazanie kandydatom
do tego zawodu drogi do samodzielnego rozwijania swoich umiejetnosSci
i poszerzania repertuaru. Takie przygotowanie jest niezbedne nie tylko ze
wzgledu na specyfike zawodu nauczyciela, w ktérym istnieje potrzeba i ko-
nieczno$¢ ustawicznego rozwoju, ale takze ze wzgledu na rodzaj umiejgtnosci,
ktére, podobnie jak dbatos¢ o kondycje fizyczng w sporcie, wymagaja ciaglego
treningu.

Poruszone tu zagadnienia dotycza formacji artystycznej i pedagogicznej
kandydatéw na nauczycieli, a kiedy nimi juz si¢ stana, w pracy spotyka ich
zupelnie nowa rzeczywisto$¢. Dydaktyka muzyki i nauczyciel w roli dydaktyka
w szkole ogdlnoksztatcacej natrafia na szczegdlne trudnosci. Polityka progra-
mowa mediéw, brak lub ograniczone kontakty dziecka z muzyka w rodzinie od
najwczesniejszych lat zycia, stawiajg w niezwykle trudnej sytuacji nauczyciela
chcacego sumiennie wypetni¢ swoja misje. Ponadto najczesciej niechgtne czy
negatywne nastawienie do szkoty i wszystkiego, co jej dotyczy, nastawia ucznia
réwniez negatywnie do wszelkich poczynan nauczyciela i prezentowanej przez
niego muzyki. Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage na badania prowadzone
przez Dorothy Wragg?®, ktére dotyczyly roli nauczyciela w szeroko pojetej edu-
kacji muzycznej dzieci i mtodziezy. Na potrzeby swoich badan autorka ustalita
skale wyrazajaca stopieri akceptacji mtodziezy dla muzyki w szkole. Wyniki
przeprowadzonych przez nia analiz wykazaty, ze Zrodtami negatywnej postawy

VA, Gurycka: Skutecznosé¢ szkolnego wychowania w aspekcie rozwoju orientacji pod-
miotowej dzieci i mtodziezy. ,Edukacja” 1986, nr 3, s. 107.

2 D. Wragg: An Investigation into Some Factors Affecting the Carry-Over of Music Inte-
rest and Involvement during the Transition Period Between Primary and Secondary Education.
,Psychology of Music” 1974, No. 2, s. 13—24.
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wzgledem muzyki prezentowanej w szkole jest rozprzestrzeniana przez komer-
cyjne media moda na muzyke atrakcyjng dla mtodziezy. Do pozytywnych 7Zré-
det, obok muzycznych zdolnosci i sprzyjajacego muzyce Srodowiska domowe-
go dziecka, autorka badar zaliczyta nauczyciela. Stwierdzita, ze na przekoér
wielu badaniom przeceniajacym wplyw wspomnianych wczesniej Srodowisk na
osiagnigcia ucznidéw, entuzjazm i zaangazowanie nauczyciela moze najbardziej
przyczynia¢ si¢ do modyfikowania postaw mlodziezy wzgledem muzyki i prze-
ciwdziata¢ negatywnym wplywom spotecznym, ktoére sa najczesciej Zrédtem
braku jej zainteresowania muzyka przekazywana w szkole.

Wspomniana juz wcze$niej dwupodmiotowo$é w interakcjach migdzy na-
uczycielem i uczniem, majaca duze znaczenie w zblizaniu do sztuki, tak dosko-
nale sprawdzajaca si¢ w kontaktach indywidualnych na lekcjach gry na instru-
mencie, w sytuacjach klasowych wobec uczniéw niechgtnych przedmiotowi
1 muzyce, wymaga szczeg6lnej elastycznosci nauczyciela. Jest zrozumiale, ze
charakter dziatari nauczyciela i jego funkcje wynikaja z celéw, jakie stoja przed
przedmiotem, z tresci, jakie on zawiera, i form jego realizacji. Przedmiot
stluzacy rozwojowi muzycznemu ucznia, niezaleznie od jego nazwy, nie jest,
czy raczej nie powinien by¢, jednym z wielu przedmiotéw nauczanych w szko-
le, ktérego prestiz podwyzszaja sprawdziany, a ucznia stresuja stawiane przez
nauczyciela oceny. Stosowane przez nauczyciela w ramach tego przedmiotu réz-
ne formy dzialain umuzykalniajacych prowadzi¢ powinny do petnego rozwoju
muzykalnosci dzieci i mtodziezy. Zdaniem Marii Przychodzinskiej, zwtaszcza
mtodsze dzieci potrzebuja urozmaiconych form dziatah ,,dydaktycznych i stwa-
rzania takich sytuacji muzycznych, ktére niezaleznie od indywidualnego prze-
ciez poziomu zdolnosci dawalyby im satysfakcje™. Szeroki i zréznicowany
program umuzykalnienia na kazdym etapie nauczania wymaga wysokich kom-
petencji nauczyciela, wyposazonego w rzetelna wiedz¢ i umiejetnosci. Struktura
przedmiotu i przekazywane treSci wymagaja od niego wrazliwosci artystycznej,
bedacej wynikiem wrodzonych i systematycznie rozwijanych uzdolniet muzycz-
nych oraz umiejetnosci interesujacego przekazywania niezbednej wiedzy, a za-
tem artystyczna i dydaktyczna dziatalno$¢ nauczyciela muzyki, ktére sa inte-
gralnie ze soba zlaczone, decyduja nie tylko o istocie jego postannictwa, ale
w duzej mierze o uzyskanych wynikach.

Zdobyte w czasie studiéw doswiadczenia artystyczne kandydata na nauczy-
ciela, zwiazane z uczestnictwem w réznych zespotach, z wystgpami na kon-
kursach czy koncertach, a takze umiejgtno§¢ poprawnego postugiwania sig
wlasnym glosem podnosi jego walory jako kompetentnego nauczyciela muzyki
i daje mu swobodg w kontaktach z uczniami w klasie. Umiejetno$¢ gry na for-
tepianie, ktéra w czasie studiow w réznym stopniu pomocna byla w nauce ta-

3M.Przychodzinska: Wychowanie muzyczne — idee, tresci, kierunki rozwoju. War-
szawa 1989, s. 168.
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kich przedmiotéw, jak ksztatcenie stuchu, czytanie partytur czy ¢wiczenia har-
moniczne, w praktyce pedagogicznej nauczyciela spetnia inna, niezwykle
istotna rolg. Nie wystarczy tu tylko umiejgtno$¢ poprawnego zagrania na forte-
pianie melodii uczonej pies$ni, ale w miar¢ mozliwosci ubogacenie jej akompa-
niamentem gotowym, napisanym przez kompozytora, lub w razie braku takie-
go, samodzielnie opracowanym. Umiejetnosci improwizatorskie rozwijane
podczas studiéw na przedmiocie: akompaniament z elementami improwizacji
fortepianowej sa niezbgdne w prowadzeniu przez nauczyciela zaje¢ muzycz-
no-ruchowych i zabaw rytmicznych. Szczegdlnie atrakcyjni w oczach uczniéw
sa ci nauczyciele, ktérzy prezentuja wysoki poziom umiejgtnosci pianistycz-
nych. Wykorzysta¢ je moga tez przy wielu réznych okazjach, np. w nauce
stuchania muzyki, wykonujac na lekcji przyktady muzyczne ilustrujace oma-
wiane zagadnienia. Wiem z wlasnego doswiadczenia, ze taki przyktad zywej
muzyki budzi zainteresowanie i przyciaga uwage¢ ucznidéw bardziej niz najlep-
sze nagranie ptytowe. Oczywiscie we wszystkich podanych tu przyktadach wa-
runkiem wielostronnego wykorzystania umiejgtnosci pianistycznych nauczycie-
la jest takie ich opanowanie, ktére umozliwia kontakt z uczniami i nie zaktéca
toku lekcji.

Skuteczna artystyczno-dydaktyczna dziatalno$¢ nauczyciela muzyki wyma-
ga jego pozytywnej postawy wzgledem tej sztuki, ktérej ksztaltowanie wsrédd
uczniéw jest jego podstawowym obowiazkiem. Z psychologicznego punktu wi-
dzenia ,,postawg wobec danego obiektu nazywamy wzglednie stata sklonnos¢
do pozytywnego lub negatywnego ustosunkowania si¢ cztowieka do tego obiek-
tu”*. Tym obiektem w postawie estetycznej jest w naszym przypadku dzieto
muzyczne, a postawa wobec niego zawiera ,komponent poznawczy, uczuciowy
i pozytywne lub negatywne dyspozycje do dziatania™. W takim ujeciu
w aspekcie psychologicznym postawe nalezy rozumiec jako rezultat przekonan,
emocji i zachowan, co w praktyce pedagogicznej trudno jest od siebie oddzieli¢.
Mimo istniejacych juz postaw i przekonan uczniéw dotyczacych muzyki
mtodziezowej, podstawowym zadaniem nauczyciela jest uksztaltowanie w nich
pozytywnej postawy wzgledem wartoSciowej muzyki réznych epok i stylow,
ktorej szeroki i réznorodny repertuar proponuja programy nauczania tego przed-
miotu. Nauczyciel artysta i dydaktyk, §wiadomy wartosci, jakie niesie ta muzy-
ka, i misji, jakiej podjal sig, wybierajac ten zawdd, musi dokonaé tego bezbole-
$nie i bezkonfliktowo, z zachowaniem peinej kultury i poszanowaniem
uczniowskich przekonan. W tym m.in. przejawia si¢ tzw. talent pedagogiczny,
a w cierpliwym dazeniu do tego celu — nauczycielskie powotanie. Utalentowa-

4 B. Wojciszke: Postawy i ich zmiana. W: Psychologia. Red. J. Strelau. Gdarisk
2000, s. 79.

5T. Madrzycki: Psychologiczne prawidtowosci ksztattowania si¢ postaw. Warszawa
1970, s. 15.
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ny i efektywny nauczyciel muzyki to nie ten, ktéry zmusi uczniéw do przyswa-
jania pamigciowego réznych wiadomosci teoretycznych, zniechgcajac ich tym
samym do muzyki, i nie ten, ktdry stwarzajac migdzy soba a uczniami dystans,
nigdy nie pozna ich rzeczywistych upodoban muzycznych oraz dazehn w tej
dziedzinie. Warto$¢ nauczyciela muzyki okresla jego umiejetnos¢ zaszczepienia
w nawet najbardziej opornych uczniach mitosci do muzyki.

Talent pedagogiczny, tak cenny w nauczaniu i wychowaniu, wymaga wyso-
kich kompetencji zawodowych. Mozna by wymienia¢ ich wiele, a okreslone sa
one w projekcie standardéw kompetencji zawodowych dotyczacych nauczycieli
wszystkich specjalnosci® i zwiazane z dziataniami merytorycznymi i praktycz-
nymi. Rozpatrywane sa one w odniesieniu do nast¢pujacych zagadnient: kom-
petencji prakseologicznych, komunikacyjnych, informatycznych, moralnych,
wspotdziatania, kreatywnosci. W nauczaniu muzyki, a $cislej: w wychowaniu
do kontaktu z nig i w ksztaltowaniu wobec niej pozytywnej postawy, najbar-
dziej istotne znaczenie maja kompetencje prakseologiczne nauczyciela, wyra-
zajace si¢ m.in. w umiejetnosci uruchomienia i podtrzymywania pozytywnej
motywacji uczniéw do rozwoju oraz rozpoznania przez niego wyjsciowego sta-
nu wiedzy uczniéw, a przede wszystkim ich zainteresowarn. Stanowi to wazny
moment w ksztaltowaniu postaw estetycznych uczniéw, gdyz pomaga nauczy-
cielowi znaleZ¢ sposoby skutecznego dotarcia do nich z muzyka, bez zb¢dnego
btadzenia. Dalsze przejawy kompetencji zawodowych, polegajace na umiejet-
nosci postugiwania si¢ podstawowymi elementami warsztatu dydaktycznego,
czy metodami pracy na lekcji, wynikaja ze struktury przedmiotu i s3 pod-
porzadkowane konkretnym celom.

Komponent poznawczy, ktéry wedtug opinii wielu psychologéw petni
wiodaca role w ksztaltowaniu postaw estetycznych, nie zawsze znajduje peitne
uzasadnienie w odniesieniu do muzyki. Przyjeto sig, ze uznanie postawy, jako
rezultatu okreslonych przekonan, wiaze si¢ najcze¢sciej z zatozeniem o jej post-
poznawczym charakterze, czyli z pogladem, ze nasz emocjonalny stosunek do
obiektu, w tym przypadku do okres§lonego rodzaju muzyki, wynika ze §wiado-
mych opinii na jej temat, czyli z jej znajomosci. W pracy pedagogicznej, jak
wykazaty badania réwniez prowadzone przeze mnie’, negatywny stosunek
mtodziezy do muzyki artystycznej nie jest najczesciej wynikiem rzeczywistej
awersji do tej muzyki, lecz jej nieznajomosci. Brak emocjonalnego pozytywne-
go stosunku uczniéw do muzyki prezentowanej w szkole czyni pracg nauczycie-
la tym mniej skuteczng, im pdZniej podejmuje on prébe przyblizenia jej
uczniom (wlasciwie dopiero w klasie IV). W tej sytuacji obudzenie w uczniach
zainteresowania muzyka artystyczng jest szczegélnie trudne. Nauczyciel musi
szuka¢ sposob6éw dotarcia do ucznia z ta muzyka, by ten nabrat do niej przeko-

6 K. Denek: O nowy ksztalt edukacji. Torui 1998, s. 214.
7E.Szubertowska: Edukacja a kultura muzyczna mtodziezy. Bydgoszcz 2003.
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nania, by zechcial jej stucha¢ i polubit ja. Dostosowanie si¢ nauczyciela do
znanych ogdlnie i w tradycji pedagogicznej ugruntowanych zasad dydaktycz-
nych wymaga w przypadku nauczania muzyki ogromnej elastycznosci i taktu
pedagogicznego. Odtwarzanie muzyki lub jej wykonywanie bez préby obudze-
nia zainteresowania nig uczniéw mija si¢ z celem nawet wtedy, gdy nauczyciel
zastosuje zasade¢ stopniowania trudnosci, wychodzac od utworéw najprostszych,
czy potrafi ukaza¢ im dany utwér w jak najbardziej przystepny sposéb, wska-
zujac na szczegollne jego walory czy strukture.

Bardziej skuteczna droga do obudzenia zainteresowania konkretnym gatun-
kiem muzyki czy utworem jest jego wykonywanie, co w psychologicznym rozu-
mieniu teorii postaw uznane jest za czynnik dziatania. Obudzenie w uczniu che-
ci do podejmowania prob twérczosci czy odtworczosci moze przyczynic si¢ do
zainteresowania go muzyka, réwniez artystyczna i do zmiany nastawienia do
niej. Ponadto wilasna aktywno$¢ ekspresyjna pozwala uczniowi gtebiej wnikaé
w istote muzyki i ja poznawaé. Stanowi tez wazny skladnik postawy zwlaszcza
wtedy, gdy z ta aktywnoscia wigza si¢ pozytywne emocje, a wyniki dziatai
ucznia zyskuja aprobatg nauczyciela. Czynnik emocjonalno-dziataniowy posta-
wy wzgledem muzyki przejawia si¢ réwniez w uczestniczeniu uczniéw w zbio-
rowych uroczystosciach, zwlaszcza w koncertach, w czasie ktérych ma miejsce
zwykle silniejsze pobudzenie uczuciowe niz w przypadku indywidualnych per-
cepcji okreslonych tresci czy podczas samotnego wykonywania muzyki.

Zdolnosci artystyczne nauczyciela i jego umiejgtnosci pedagogiczne, o kto-
rych méwitam wczesniej, predestynuja go tez do podejmowania niezwykle waz-
nej funkcji animatora zycia muzycznego w szkole i Srodowisku. Jest to konty-
nuacja jego dziatan zainicjowanych na lekcji, lecz odnosi si¢ nie tylko do jego
dalszej pracy z uczniami i dla uczniéw poza szkola, ale obejmuje tez szersze
kregi spoleczefistwa. Historia dostarcza nam faktéw Swiadczacych o tym, ze
funkcja nauczyciela zawsze zwiazana byta z jego dzialalnoscia spoteczna, ktéra
podejmowat w réznych dziedzinach, nie oczekujac zaptaty i nie spodziewajac
si¢ wdzigczno$ci za nig. Przykladowo warto zwrdcié uwage na zalecenia
dziatajacej juz w XVIII wieku postgpowej Komisji Edukacji Narodowej, do-
tyczace nauki w seminariach nauczycielskich, ktére wskazywaty na koniecznosé
przygotowywania nauczycieli do pelnienia przez nich dwéch funkcji: pedagoga
i muzyka — organisty. Uwazano tez, ze nauczyciel powinien by¢ wychowawca
nie tylko dzieci, ale takze ich rodzicéw, opiekunem spotecznym o réznorodnych
kompetencjach®. Przed wspétczesnym nauczycielem muzyki stawia sie podobne
zadania. W zwiazku z ograniczeniem godzin muzyki w szkole istnieje pilna po-
trzeba rozszerzenia dziatai nauczyciela w Srodowisku. W socjologicznym poje-
ciu spolecznej dziatalnosSci nauczyciela i w pedagogicznym rozumieniu rol

8 J. Prosnak: Polihymnia uczqca. Wychowanie muzyczne w Polsce od Sredniowiecza do
dni dzisiejszych. Warszawa 1976, s. 59.
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spotecznych przez niego petnionych podstawa tej dziatalnosci jest najogélniej
rzecz ujmujac, Swiadczenie dobra dla spoleczenistwa. Przyjmujac za podstawe
takie rozumienie pojgcia, zakres oddziatywan spotecznych nauczyciela muzyki
jest tym szerszy, im wyzsze posiada umiejetnosci muzyczne, zdolnosci organi-
zacyjne i zapat do pracy, i im wigksze jest zapotrzebowanie na te dziatalnos¢
Srodowiska, w ktérym przyszto mu dziataé. Jego dziatalno$¢ spoteczna jest nie
tylko wilasnym aktywnym uczestnictwem w kulturze muzycznej, ale takze
wprowadzaniem w to uczestnictwo szerszych kregdéw spoleczenstwa.

Najwigksza misj¢ ma nauczyciel do spetnienia w Srodowisku wiejskim. Czg-
sto dzigki jego inicjatywie i staraniom organizowane sa wyjazdy na koncerty
czy spektakle operowe do miejscowosci, w ktoérych takie imprezy si¢ odby-
waja’. Nauczyciel i dyrygent zarazem tworzy chéry i orkiestry, sprawuje opieke
nad zespolami mlodziezowymi. Zarazony pasja Spiewania na studiach czgsto
sam podejmuje t¢ aktywnos$¢ w istniejacych juz zespotach, prowadzi dziatalnosé
dydaktyczna i administracyjna w ogniskach muzycznych, organizuje na miarg
swoich mozliwosci koncerty, konkursy muzyczne, prelekcje, kétka muzyczne,
kluby stuchania muzyki i inicjuje wiele jeszcze innych pomystowych akcji
spolecznych.

Mam S$wiadomos$é, ze przedstawilam sylwetke idealnego nauczyciela —
wrazliwego i muzykalnego artyste, madrego i sumiennego dydaktyka, spon-
tanicznego i pomystowego spolecznika. Takich nauczycieli wymaga sytuacja
muzyki w naszym szkolnictwie, a raczej wszyscy ci, ktérych wladze oswiatowe
pozbawiaja, lub ktérym znacznie ograniczaja mozliwosci kontaktu z muzyka
w szkole. Jednak wiem réwniez, ze wsréd nauczycieli, podobnie jak we wszyst-
kich innych spotecznosciach zawodowych, sa ludzie nieodpowiedzialni i leniwi,
ktérzy wigcej szkody przynosza spoteczeristwu niz pozytku. Wywodza si¢ oni
najczesciej z kregu tych, ktérzy podejmuja studia nauczycielskie przypadkowo,
w wyniku tzw. negatywnej selekcji, nie majac w tym kierunku zdolnosci
i powotania. Rozpoczynajac nauke na tym kierunku, bardzo czgsto z géry pla-
nuja niepodejmowanie pracy w szkole, a jesli sa zmuszeni do jej podjgcia, czy-
nig to z niechecia, ktéra jeszcze bardziej zniechgcajaco dziata na uczniéw. Oso-
by te bardzo czgsto chca nauczyC sig gra¢ i $piewaé, a potem robi¢ karierg
piosenkarska. A zatem moga si¢ uwazac za szczgSliwych wszyscy ci, ktérzy
mieli w swoim zyciu dobrych nauczycieli, takich, ktérzy ze swego wewngtrzne-
go bogactwa i glebi dali co$ innym, nic jednoczesnie nie tracac. Aktualnym za$
uczniom chciatabym zyczy¢ przedmiotu, ktéry datby im mozliwo$¢ poznania
i pokochania muzyki, a takze zaangazowanych i artystycznie uksztaltowanych
nauczycieli, ktérzy sami rozmitowani w muzyce, potrafiliby przyblizy¢ ja swo-
im uczniom.

°E.Szubertowska: Edukacja..., s. 109.



272  Czesé 1. Znaczenie muzyki w zyciu dziecka...

Elzbieta Szubertowska
A music teacher as an artist, educationist and community worker
Summary

Teaching music in a general secondary school posesmany difficulties. The very situation re-
quires perfect teachers who are able to interest young people with artistic music and encourage to
listen to it. Responsibility for preparing teachers to be to the profession lies in specialist schools
and music faculties in universities. One should wonder which features and skills the teacher gains
in the course of studies appear to be particularly important in work and music development of
young people. In which way should the teacher shape a positive attitude of young people to artis-
tic music and which mistakes should he/she avoid? What does the contemporary social attitude of
a music teacher consist in and which possibilities of actions does he/she have in this respect? The
answers to these questions come from the literature, pedagogical experiences of the author of the
article on a different education level, presently in the university shaping music teachers and her
own studies.

Elzbieta Szubertowska
L’enseignant de musique comme artiste, pédagogue et activiste
Résumé

L’enseignement de musique a I’école de formation générale pose de nombreux problemes. La
situation exige d’excellents enseignants qui sont capables de fixer 1’attention des jeunes sur la
musique artistique et les encourager a 1’écouter. La responsabilité de leur préparation au métier
repose sur des académies spécialisées et des facultés de musique universitaires. Il faut réfléchir
quels traits et habiletés du pédagogue acquis pendant les études puissent étre utiles dans son tra-
vail sur le développement musical des jeunes. Comment I’enseignant devrait-il former une atti-
tude positive des jeunes par rapport a la musique artistique et quelles fautes devrait-il éviter ? En
quoi consiste I'attitude sociale contemporaine d’un enseignant de musique et quelles sont ses
possibilités dans ce domaine ? Les réponses a ces questions, qui se trouvent dans [’article, pro-
viennent de la littérature, des expériences pédagogiques de 1’auteur a des niveaux différents
d’éducation — a présent dans une école supérieure qui forme des enseignants de musique- et de
ses recherches.



