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Opera Cleofide (1731) Johanna Adolfa Hassego
Zrodtem refleksji naukowej i hadawczej

Wprowadzenie

Johann Adolf Hasse nalezy, obok Allessandra Scarlattiego, Niccola Porpory
czy Leonarda Vinciego, do gtéwnych przedstawicieli osiemnastowiecznej opera
seria tzw. szkoty neapolitariskiej. Byl on w swoim czasie jednym z najbardziej
znanych muzykéw europejskich i cieszyt si¢ jako kompozytor zastuzong stawa.
Jego muzyka miata wielkie znaczenie dla rozwoju stylu klasycznego i zyskata
swego czasu uznanie, m.in. samego Mozarta'. Opery Hassego wystawiane byty
we wszystkich waznych teatrach operowych, a utwory religijne (katolickie) jego
autorstwa byty znane i wykonywane w calej Europie. Po Smierci kompozytora
(1783) zaréwno jego osoba, jak i jego muzyka zostaly jednak niemal zupetnie
zapomniane®. Dopiero w drugiej potowie XX wieku nastapil pewien wzrost za-
interesowania muzyka Hassego®.

Jedna z gléwnych przeszkéd w szerszym poznaniu dziet Hassego byt do nie-
dawna ich brak na rynku wydawniczym, a co zatym idzie: nieobecno$¢ w pro-
gramach koncertowych. Ogromna czg$¢ jego utworéw dostepna byta — i jest
nadal — jedynie w formie rekopiséw. Istnieje wprawdzie pewna liczba wydani

! Opinia ta opierata sie na wzajemnosci: takze Hasse, poznawszy mtodego Mozarta, wyrazat
si¢ 0 nim i o jego zadziwiajacych muzycznych umiejetnosciach z najwyzszym szacunkiem.

2 Przyczyna tego bylo zar6wno niemal catkowite zniknigcie gatunku opera seria ze scen
teatralnych w koricu wieku XVIII, jak powodzenie muzyki stricte klasycznej tzn. bardziej nowo-
czesnej.

3 Wazna role odegraty na tym polu dziatania Towarzystw Hassowskich z Hamburga-Berge-
dorfu i z Monachium majace na celu popularyzacje muzyki Hassego.
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dziet Hassego, lecz jest to gtéwnie muzyka religijna®. Zadne z jego wielkich
dziet scenicznych — za wyjatkiem ostatniej opery Ruggiero® — nie byto do tej
pory dostgpne w formie drukowanej. Opera stanowila jednak najwazniejsze
pole dzialalnosci Hassego i postrzeganie przez publiczno$é koncertowa jego
muzyki przez pryzmat dziel nieoperowych prowadzi do znacznego zafalszo-
wania obrazu caloksztaltu jego tworczosci. Luke t¢ mogto zapetni¢ tylko na-
ukowo rzetelne wydanie jednej z jego wielkich oper, ktéra w jakim$ stopniu
moglaby by¢ reprezentatywna dla tej czesci jego twérczosci. Dodajmy, ze jeszcze
do niedawna obecnos¢ opery seria z pierwszej potowy XVIII wieku w zywym re-
pertuarze teatralnym ograniczona byta gléwnie do dziet Georga F. Hiandla — wy-
danie takowe mogtoby przyczyni¢ si¢ takze do wzbogacenia repertuaru o dzieto
kompozytora z punktu widzenia muzykologii rownie jak Hindel waznego.

Geneza opery
Konsultacja opracowan naukowych

W literaturze przedmiotu, niezbyt zreszta bogatej, opera Cleofide zawsze
postrzegana byta jako dzielo wazne, wrecz kluczowe dla biografii i twérczosci
Hassego. Jej premiera, ktéra przypadia na 13 IX 1731 roku, w drezderiskiej ope-
rze dworskiej uznawana jest za punkt zwrotny w historii muzyki stolicy Sakso-
nii: poczatek tzw. ery Hassego, ktéra trwaé miata az do poczatku lat szesédzie-
siatych XVIII wieku. W tym czasie drezderiska opera i zwiazana z nia saska
kapela dworska przezyty okres nigdy przedtem czy potem niespotykanej Swiet-
nosci. Drezno stato si¢ jedng z najwazniejszych muzycznych metropolii Europy
— nie przypadkiem Jean Jacques Rousseau w swym Dictionnaire de Musique,
piszac w roku 1754 na temat orkiestry, jako przyktad wybral orkiestre drezden-
ska kierowana przez Hassego.

W tym kontekscie opera Cleofide petnita funkcje kompozytorskiego kunsz-
tu: jesienia roku 1731 mial Hasse po raz pierwszy okazje zaprezentowal sig
w Dreznie w swojej nowej roli jako kapelmistrz Augusta Mocnego®, kréla Pol-
ski i elektora Saksonii (,,maestro di capella di Sua Maesta [Re] di Polonia, Elet-
tore di Sassonia”).

4 Wydania praktyczno-zrédlowe w stuttgarckim wydawnictwie Carus, czy tez zainicjowane
przez hamburskie Towarzystwo Hassowskie wybiércze wydanie dziet Hassego (Hasse Werk-Aus-
gabe, réwniez w wydawnictwie Carus).

5 Premiera Ruggiera odbyta si¢ 16 X 1771 roku w Mediolanie z okazji wesela arcyksigcia
Ferdynanda austriackiego.

6 Chodzi o Fryderyka Augusta I, elektora saskiego, Augusta II jako kréla polskiego; dla odrdz-
nienia go od jego syna, tez Fryderyka Augusta, stosuj¢ tu uzywang potocznie formg z przydomkiem.
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Powyzsze krotkie streszczenie z grubsza odpowiada faktom. Jednakze juz
w czasie lektury podstawowych opracowan naukowych’ nie sposéb nie zauwa-
zy¢, ze jest to obraz bardzo ogdlnikowy i nieprecyzyjny.

Do tej pory wiele watpliwosci budzity poczatki kariery Hassego na dworze
drezdeniskim — w sumie pytan takich byto wiecej niz konkretnych na nie odpo-
wiedzi. Przywotajmy moze kilka z nich. Skoro Hasse po raz pierwszy udat sig
do Drezna w lecie 1731 roku, dlaczego tytul kapelmistrza saskiego zaczatl poja-
wiaé si¢ na stronach tytutowych librett jego wystawianych we Wloszech oper
juz okoto potowy roku 17307 Jak przebiegaly negocjacje pomigdzy dworem sa-
skim a kompozytorem? Gdzie, kiedy i w jaki sposéb zostal nawiazany z nim
kontakt? Dlaczego to akurat Hasse a nie kto$ inny (np. Jan Dismas Zelenka)
otrzymat stanowisko kapelmistrza? Jaka byta w zwiazku z tymi sprawami rola
zony Hassego, primadonny Faustiny Bordoni? Jak wlasciwie postrzegaé wysta-
wienie opery Cleofide w kontekScie catoksztaltu polityki kulturalnej dworu
drezdenskiego?

Celem edycji tekstu opery miato by¢ odtworzenie wersji z czasu prawykona-
nia, tj. z roku 1731 — sytuacja Zrédtowa wydawala si¢ poczatkowo jasna. Auto-
graf partytury Hassego uchodzi wprawdzie za zaginiony, jednak w Saksonskiej
Bibliotece Krajowej i Uniwersyteckiej w Dreznie (Sidchsische Landesbibliothek
— Staats- und Universititsbibliothek Dresden) przechowywany jest osiemna-
stowieczny rekopis partytury i niemalze pelny zestaw gtoséw orkiestrowych
z czasu prawykonania. Dalsze odpisy partytury znajduja si¢ w kilku innych bi-
bliotekach europejskich, m.in. w Halle, Berlinie, Lipsku, Monachium, Brukseli,
Paryzu czy w Londynie.

Kwerenda materiatow bibliotecznych i archiwalnych
w Berlinie, Halle i Dreznie

Niektére z tych partytur, a mianowicie te z Berlina (Deutsche Staatsbiblio-
thek Berlin) i z Halle (Universitits- und Landesbibliothek Sachsen-Anhalt Hal-
le), postanowitem jednak obejrze¢ od razu osobiscie. Partytura berlifiska juz na
pierwszy rzut oka okazala si¢ bezuzyteczna dla przysztego wydania. Uzyta do
berlifiskiego wystawienia opery Cleofide w roku 1777, zostala w dos¢ brutalny
sposdb przerobiona: oryginalne recytatywy zostaly w wigkszosci z niej wyrwa-

7M.Fiirstenau Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe der Kurfiirsten von
Sachsen und Konige von Polen. 2 Bde. Lipsk 1979 (przedruk wydania — Drezno 1861/1862);
C.Mennicke: Hasse und die Briider Graun als Symphoniker, Nebst Biographien und themati-
schen Katalogen. Hildesheim—New York 1977 (przedruk wydania — Lipsk 1906); F.L. Mil1l-
ner: The Operas of Johann Adolf Hasse. Ann Arbor 1979.
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ne (sic!) i zastapione przez nowe, duzo krétsze, a i z pierwotnych arii pozostata
tylko czgsc.

Inaczej przedstawiala si¢ sprawa z partyturg z Halle. Sposéb jej oprawienia
i stemple biblioteczne jednoznacznie okreslaty jej pierwotne pochodzenie: Kré-
lewskie Prywatne Zbiory Muzyczne (Konigliche Privat-Musikaliensammlung)
w Dreznie. Juz tylko przez fakt takiego pochodzenia partytura ta stalaby si¢
bardzo wazna dla wydania Zrédlowego. Jednakze mato tego, analiza charakteru
pisma kopistéw® pozwolita okresli¢ czas jej powstania na 1730 rok, a inne deta-
le wskazywaly nawet na mozliwos¢, ze byla ona uzywana przy premierze
w roku 1731! W tej sytuacji partytura ta musiata koniecznie zosta¢ uwzglednio-
na w edycji jako Zrédio absolutnie pierwszorzedne!

Majac na uwadze historyczne badania nad zyciem i kariera zawodowa Has-
sego na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych XVIII wieku, najwazniejsze
stalo sie odkrycie dokonane przeze mnie w czasie kwerendy w Saksoriskim
Gléwnym Archiwum Parnstwowym w DreZnie (Sidchsisches Hauptstaatsarchiv
Dresden). Wstepnie planowalem poswigci¢ na studiowanie zasobow tego archi-
wum okoto tygodnia. Poczatkowo rezultat moich poszukiwan byt jednak mizer-
ny. Przegladajac korespondencje dworska z 1730 i 1731 roku, stwierdzilem, ze
w tego typu archiwaliach nie sposéb odnaleZ¢ niemal niczego nowego. Doku-
menty oficjalne wspominaty o Hassem, po pierwsze, niestychanie rzadko, a po
drugie — wylacznie w zwiazku z jego podréza do Drezna i samym wystawie-
niem opery Cleofide, to znaczy obejmowaty okres od korica maja do poczatku
pazdziernika 1731 roku. Jedynym nowym dokumentem, niewspominanym do tej
pory w zadnych opracowaniach, ktéry udato mi si¢ odnaleZé, byt interesujacy
list saskiego posta z Wenecji, hrabiego Emilia de Villio do ministra de Fe-
ury’ego’ z 20 V 1731 roku, w ktérym poleca on ,;z wazkich powodéw” kapel-
mistrza Hassego i jego zong¢ Fausting opiece tegoz ministra. Zaintrygowany tym
znaleziskiem postanowitem przyjrzeé si¢ nieco blizej korespondencji hrabiego
de Villia. Wkrotce tez natknatem si¢ na konwolut jego listéw do ministra Man-
teuffla’®. W pismach tych de Villio regularnie zdaje obszerne sprawozdania
z postgpow (w nauce) swoich podopiecznych: mtodych kastratéw i $piewaczek,
ktérzy w przysztosci mieli zostaé muzykami na dworze drezderiskim. Sprawa ta
zostata wprawdzie doktadnie opisana przez Aling Zérawska-Witkowska'!, jed-

8 W tej sprawie rada stuzyta mi pani dr Ortun Landmann z drezderiskiej biblioteki; por.
O.Landmann: Katalog der Dresdener Hasse-Handschriften [wydanie CD-ROM z tomem to-
warzyszacym]. Monachium 1999.

9 Frangois Joseph Wicardel, markiz de Fleury et de Beaufort, w latach 1725—1731 peknit
funkcje pierwszego ministra Saksonii.

10 Hrabia Ernst Christoph von Manteuffel, w latach 1717—1730 minister saski, odpowiedzial-
ny gltéwnie za sprawy zagraniczne.

1 Por. A. Zérawska-Witkowska: Das Ensemble der italienischen Oper von Anto-
nio Lotti am Hof des Konigs von Polen und Kurfiirsten von Sachsen August II. des Starken
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nakze listy do Manteuffla pozostaty do tej pory niezauwazone. Niestety, takze
w tej korespondencji nie znalazlem zadnych wzmianek o Hassem, a ponadto
urywa si¢ ona na poczatku 1730 roku'>. W czasie przegladania jednego z kata-
logéw archiwaliéw przedostatniego dnia mojego pobytu w DreZnie uwage ma
zwrocit jednak wpis dotyczacy kilku toméw listéw de Villia do drezdenskiego
poety dworskiego (i zarazem sekretarza nast¢pcy tronu, ksigcia Fryderyka Au-
gusta) Stefana Pallaviciniego. Jako Ze Pallavicini ze wzgledu na swoja dworska
funkcje musiat by¢ zywotnie zainteresowany sprawami kulturalnymi, istniata
mozliwos$¢, ze de Villio w swych listach do niego co$ na takie tematy napisal.
Wprawdzie autor specjalistycznego katalogu dotyczacego archiwaliéw ,.mu-
zyczno-teatralnych” te akurat listy klasyfikowal jako niegodne uwagi, jednak
postanowitem sam doktadnie si¢ im przyjrze¢. Moja decyzja okazala si¢ wtasci-
wa. W listach tych mianowicie de Villio opisuje migdzy innymi perypetie
zwigzane z wystaniem wyzej wspomnianych kastratéw i §piewaczek do Drezna
pod koniec 1729 i w pierwszej potowie 1730 roku, a wigc w okresie, ktérego
juz nie obejmuje szczegdtowa korespondencja z Manteufflem. Co wigcej, zna-
lez¢ tam mozna wiele catkowicie do tej pory nieznanych informacji o zyciu
Hassego, w postaci na przyktad relacji de Villia z osobistych spotkan z kapel-
mistrzem, plotek krazacych w Wenecji o nim i o jego zonie, czy tez odpisu
jego listu do jednego z dostojnikéw dworu saskiego. Wigksza czgs¢ tej kore-
spondencji stanowia jednak informacje czysto polityczne. I by¢ moze wiasnie
to bylo powodem pozostawienia korespondencji na marginesie i dotychczas
niezauwazenia jej przez muzykologéw. Ostatni dziefi mojego pobytu w DreZnie
poswigcilem w tej sytuacji naturalnie na nieco blizsze przyjrzenie si¢ tym nowo
odkrytym materialom. Oczywiscie zaméwitem tez ich kopi¢ w formie mikro-
filmu.

Analiza nowo odkrytych materiatow historycznych

Analiza listéw de Villia okazata si¢ zadaniem niestychanie fascynujacym.
Odcyfrowanie jego rekopisu bylo wprawdzie nie zawsze tatwe, jednak informa-
cje uzyskane po odczytaniu tekstu z nawiazka wynagrodzity trudy transkrypcji.
Rewelacyjne okazaly si¢ przede wszystkim relacje de Villia na temat Hassego.
Nazwisko kapelmistrza pojawia si¢ po raz pierwszy w liscie z 25 II 1730 roku.

(1717—1720). In: ,Musica Antiqua Europae Orientalis”, Vol. 1. Acta musicologica. Red.
E.Grzybowska-Lukaszek. Bydgoszcz 1991.

12'W pierwszej potowie 1730 roku Manteuffel popadt w nietaske i byt zmuszony ztozy¢ rezy-
gnacje (5 VIII 1730).
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Hasse odwiedzit przed potudniem tego dnia hrabiego de Villia i pokazal mu
»hajlaskawsza oferte na stanowisko kapelmistrza Jego Krélewskiej Mosci, ktora
Jego Wysokos$é kazat [Hassemu] przedstawic”.

W kolejnych listach de Villio wyraza si¢ bardzo pochlebnie o Hassem i ma
nadzieje, ze jest on wlasciwa osoba, ktéra dokoniczy dzieta ksztalcenia mtodych
muzykéw, jego, de Villia, podopiecznych. Hasse miat juz okazje oceni¢ prébki
ich $piewaczych umiejgtnosci — de Villio zaaranzowat dla nich wystgpy w we-
neckich teatrach operowych. Do jednego ze swych listéw de Villio dotacza od-
pis p3isma Hassego do jednego z saskich ministréw, dotyczacego tych $piewa-
kéw'.

Po zebraniu wszystkich informacji z korespondencji posta de Villia mozna
spojrze¢ na powotanie Hassego na stanowisko kapelmistrza saskiego zupetnie
inaczej:

1. Powazne pertraktacje z Hassem byly prowadzone nie w 1731, lecz juz
w 1730 roku, a ich poczatek nalezy datowac (biorac pod uwage éwczesna pred-
kos¢ przekazywania informacji pomiedzy Saksonia a Wlochami, miejscem po-
bytu Hassego) najprawdopodobniej na koniec roku 1729.

2. W procesie tym aktywna role odgrywaé musiat ,,Jego Wysokos$¢” (,,Sua
Altezza Reale”), tzn. nastgpca tronu saskiego, syn Augusta Mocnego, ksiaze
Fryderyk August™.

3. Osoba, ktéra pertraktowata z Hassem na miejscu, jest wprawdzie niezna-
na, jednak na pewno nie byt to de Villio; Hasse pozostawat tez w bezposrednim
kontakcie z ktéra§ z waznych osobistosci na dworze drezdenskim.

W maju 1730 roku nastapit jednak nieoczekiwany zwrot w sytuacji. W We-
necji zaczely krazy¢ pogtoski o planowanym ozenku Hassego z primadonng
Fausting Bordoni. Z poczatkowo niezrozumiatych powodéw Hasse zaczat tez
stara¢ si¢ o anulowanie zawartej z saskim dworem umowy. Faustina poprosita
w tej sprawie nawet o posrednictwo cesarskiego ambasadora w Wenecji, hrabie-
go Bolagnos. Wkrétce jednak de Villio zdotat ustali¢, co za tym wszystkim si¢
kryje. W czerwcu Hasse podpisat kontrakt matzeriski z Fausting Bordoni,
w mysl ktérego matzonka wnosi w posagu olbrzymia sume¢ 50 000 dukatéw,
pod warunkiem ze matzonek ,,nie opusci jej na czas waznych zobowigzan, ktére
[ona] ma we Wtoszech”. De Villio nie pisze, ze Faustina byta w ciazy. Jakiekol-
wiek jednak bylyby tego powody: z punktu widzenia dworu saskiego takie po-
stgpowanie Hassego byto po prostu ztamaniem z jego strony umowy o prace.

Ostatnia wazna wiadomos$¢ na temat Hassego pochodzi z grudnia 1730
roku. De Villio pisze, Zze wystawienie nowej opery Hassego w Neapolu byto fia-
skiem i ze kapelmistrz teraz prawdopodobnie ,,zatuje, Ze nie przeszedl natych-

13 Hasse wyraza sie w nim niezbyt pochlebnie o umiejetnosciach jednego ze Spiewakéw, kto-
ry zreszta zostal wkrétce przez de Villia zwolniony.
14 P6zniejszy elektor saski Fryderyk August IT i krél polski August IIT.
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miast na stuzbg Jego Krélewskiej Mosci”. W tym zdaniu wazne jest stowo ,,na-
tychmiast”. Prawdopodobnie Hassemu udalo si¢ uzyska¢ w roku 1730 nie
zwolnienie, ale pozwolenie na pézniejsze (w roku 1731) przejScie na stuzbg
krélewska'”.

Dopiero teraz, w kontekscie ztamania umowy przez Hassego, zrozumiate sta-
je sig, dlaczego de Villio, piszac w maju 1731 roku do ministra de Fleury’ego,
prosi ,,z wazkich powodéw” o ,,potezng opieke™ dla nowego kapelmistrza. Poste-
powanie Hassego wiosna roku 1730 z pewnoscia nie przysporzyto mu w DreZnie
przyjaciét i protekcja potgznego ministra mogta mu sie przydac.

Rewelacje te miaty bezposredni wptyw na dalszy tok moich badai. Jako ze
nareszcie udato mi si¢ ustali¢ pewne fakty dotyczace samej osoby Hassego,
mogtem sig teraz skoncentrowaé na historycznych uwarunkowaniach powstania
opery Cleofide. W calej korespondencji de Villia na tematy muzyczne raz po
raz pojawiaja sie odniesienia do osoby ksiecia Fryderyka Augusta. Nalezy wie-
dzie¢, ze jako mtody cztowiek odbyt on w latach 1711 do 1719 ture kawalerska
po Europie's. Miejscem, ktére w tym czasie upodobat sobie najbardziej, byly
Wiochy, a konkretnie Wenecja. W sumie spedzit on we Wioszech okoto trzech
i pot roku, z czego na Wenecje przypadto prawie dwa lata. Od czasu pobytu
w tym kraju datuje si¢ tez namigtna milos¢ ksigcia do muzyki wioskiej,
a zwlaszcza wloskiej opery. W czasie swej ostatniej, najdtuzszej bytnosci
w Wenecji ksiaze brat aktywny udzial w zaangazowaniu zespotu pierwszorzed-
nych $piewakéw (i Spiewaczek) operowych, ktérzy mieli uswietni¢ planowane
jego wesele z arcyksiezniczka austriacka Maria Jézefa'. Z tej okazji wielkim
naktadem finansowym zbudowano w DreZnie nawet nowy budynek operowy,
a zaangazowani artysSci spehili wszelkie poktadane w nich nadzieje. Fryderyk
August chetnie bytby widziat opere wloska w stolicy Saksonii jako stala insty-
tucje, jednak jego ojciec wkrétce po zakoniczeniu uroczystosci weselnych zwol-
nit wszystkich wloskich Spiewakéw — gitéwnie ze wzgledéw finansowych!'®.
Realizowany przez de Villia od roku 1723 w Wenecji plan wyksztalcenia (na
koszt dworu saskiego) miodych artystow we Wloszech i ich péZniejszego za-
trudnienia mial na celu reaktywacje¢ opery wtoskiej w DreZnie — i jednoczesna

15 Spiewak Farinelli pisze w jednym ze swoich listéw (w lutym 1731 roku), ze Hasse ma sig
uda¢ do Drezna do konica kwietnia, por. C. Broschi, Farinelli: La solitudine amica. Let-
tere al conte Sicinio Pepoli. Palermo 2000.

16 Por. A.Zérawska-Witkowska: Muzyczna podréz Fryderyka Augusta: Niemcy —
Francja — Wiochy — Austria (1711—1719). W: Eade m: Muzyczne podrdze krolewiczow pol-
skich. Warszawa 1992, s. 19—31.

17 Por. Eadem: Fryderyk August i zespot opery wtoskiej Antonia Lottiego (1717—1720).
W: Eadem: Muzyczne podroze..., s. 32—43.

18 Gaze Spiewakow rangi europejskiej jak np. Senesina, czy Margerity Durastanti wielokrotnie
przewyzszaly uposazenia ,,zwyktych” muzykéw. Oficjalnym powodem zwolnienia byly jednak
konflikty pomigdzy Wtochami a niemieckimi cztonkami kapeli dworskiej oraz impertynenckie
zachowanie Spiewakow.
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redukcje kosztéw tego przedsigwzigcia'®. Wszystko wskazuje na to, ze inicjato-
rem 1 patronem tego przedsiewzigcia byt ksiaze Fryderyk August.

Pod koniec lat dwudziestych XVIII wieku personel saskiej kapeli dworskiej
doznat na skutek szeregu zgonéw znacznego uszczerbku: zostal praktycznie po-
zbawiony kierownictwa. Wazne stato si¢ wigc oprécz angazu $piewakéw opero-
wych takze znalezienie nowego, kompetentnego kapelmistrza. I tu sprawa bar-
dzo si¢ skomplikowata. Poszukiwano bowiem kogo$, kto bylby w stanie
pracowaé zaréwno z wiloskimi, jak i z niemieckimi muzykami, a przede wszyst-
kim, w celu zapobiezenia przysztym konfliktom dobrze zrozumialby ich (od-
mienny) tok myslenia. Oprécz tego musiatby umieé¢ znakomicie komponowac
w najnowszym wtoskim stylu muzycznym (operowym), a ponadto by¢ katoli-
kiem, aby méc pisaé oficjalna muzyke koscielna na potrzeby saskiego dworu®.

Wiasciwie jedyna osoba w Europie spetniajaca te wszystkie warunki byt Jo-
hann Adolf Hasse. Wychowany i poczatkowo ksztalcony muzycznie w Niem-
czech, okoto roku 1722 wyjechat do Wtoch, zostat jednym z ostatnich uczniéw
nestora stylu neapolitanskiego, Allessandra Scarlattiego i w krétkim czasie
zastynat jako znakomity kompozytor operowy. Przetomowy sukces jego opery
Artaserse, wystawionej w Wenecji w lutym 1730 roku, potwierdzit tylko osta-
tecznie jego renomg. Ponadto w roku 1724 Hasse, syn protestanckiego kantora,
przeszedt na katolicyzm.

Przypuszczalnie dlatego kapelmistrz mégt w koricu objaé swoja posade —
pomimo wczesniejszego zerwania kontraktu i prawdopodobnie dzigki przemoz-
nej protekcji ksigcia Fryderyka Augusta. W $wietle znanych faktéw wydaje sig
mianowicie wysoce nieprawdopodobne, aby wyboér nowego kapelmistrza odby-
wacé sie mégt bez udzialu ksigcia. Mozna raczej przypuszczaé, ze to wtasnie on
stat za tym wyborem?! i konsekwentnie dazyt do sfinalizowania umowy z Has-
sem. Jako wielki mitosnik wtoskiego kunsztu Spiewaczego musial tez postrze-
ga¢ matzonke nowego kapelmistrza, badZ co badZ jedna z naslawniejszych $pie-
waczek kontynentu, jako znakomite uzupetnienie nowego zespolu drezderiskiej
opery. Nie przypadkiem tez na dzien premiery Cleofide ustalono 13 IX 1731
roku. Dwanascie lat wczesniej — 13 IX 1719 roku, odbylo si¢ pierwsze wysta-
wienie gtéwnego dzieta muzycznego w ramach uroczystosci weselnych ksigcia:
opery Teofane Antonia Lottiego.

19 Spiewacy mtodzi i niedoswiadczeni nie mogli zada¢ gaz tak wysokich jak operowe gwiazdy.

20 August Mocny przeszedt na katolicyzm w roku 1697, aby méc zostaé krélem polskim, kon-
wersja jego syna, Fryderyka Augusta, miata miejsce w roku 1712. Prowadzito to do paradoksalnej
sytuacji, ze cztonkowie domu panujacego Saksonii, jednej z kolebek niemieckiego protestanty-
zmu, wyznawali religi¢ katolicka.

21 Nalezy tez zauwazyé, ze Hasse swe pierwsze sukcesy $wiecit w Neapolu, ktéry wéwczas
byt pod wtadaniem Habsburgéw. Zona Fryderyka Augusta byta Habsburzanka i by¢ moze wiasnie
dzigki tym koneksjom rodzinnym takze w DreZnie uslyszano o Hassem, nowej gwiezdzie opery
neapolitariskiej.

3 — Wartosci...
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Praca nad rekonstrukcja partytury

Wraz z badaniami historycznymi toczyta si¢ moja praca nad partytura opery.
Podstawa byt tu sporzadzony przeze mnie na podstawie mikrofilmu odpis kom-
puterowy partytury drezdenskiej. Jednakze — jak okazato si¢ po konsultacjach
z dr Landmann — ten odpis partytury datowany jest dopiero na druga polowe
XVIII wieku. W tej sytuacji nowego znaczenia nabrata partytura z Halle. Jed-
nakze uzycie tej kopii partytury jako gtéwnej podstawy edycji bylo nie do kon-
ca mozliwe: tylko jej czg$¢ tzn. wszystkie recytatywy, a w wigkszoSci arii tylko
gtosy wokalny i basso continuo pochodzity z czasu prawykonania. Reszta
gloséw, wigkszos¢ partii instrumentalnych, zostata uzupelniona dopiero wiele
lat p6Zniej. Prawdopodobnie to pospiech przed premiera uniemozliwit jej do-
koficzenie na czas — co zresztg nie stalo na przeszkodzie wykorzystaniu jej
jako materiatu wykonawczego w grupie basso continuo. Rozwiazanie tego dyle-
matu okazato si¢ jednak proste, acz bardzo czasochtonne. To nie jeden z odpi-
sOw partytury, lecz cato§¢ zachowanego materialu wykonawczego z roku 1731
— zaréwno partytura z Halle, jak i zachowane glosy orkiestrowe z Drezna*> —
musialy sta¢ si¢ gtéwna podstawa nowoczesnej edycji Cleofide. Co wigcej,
drezdeniskie glosy orkiestrowe zawieraly mndstwo dodatkowych informacji wy-
konawczych dotyczacych artykulacji, dynamiki czy frazowania, ktérych nie byto
w zadnej kopii partytury. Informacje te zostaly wpisane tam w czasie przygoto-
wania materialu wykonawczego przez koncertmistrza Pisendla, a po czgsci tak-
7e przez cztonkéw orkiestry w czasie prob przed premierg. Warto$¢ ich byta
nieoceniona, poniewaz precyzowaly one w znacznym stopniu tekst muzyczny
i niejako dopetnialy go. Wychodzac z zatozenia, ze wszelkie tego typu uzu-
pelienia byly oczywiscie uzgodnione z kapelmistrzem Hassem, nalezy stwier-
dzi¢, ze wtasciwie dopiero dzigki ich uwzglednieniu mozliwe stato si¢ uzyska-
nie petnego obrazu tego, jak naprawdeg opera Cleofide brzmiala w czasie jej
prawykonania. Partytura z Halle postuzyta natomiast w edycji jako najwazniej-
sze Zrodto do rekonstrukcji partii wokalnych. W czasie jej analizy okazato sig
ponadto, Ze to ona byla prawdopodobnie podstawa do sporzadzenia odpisu dzi$
jeszcze przechowywanego w DreZnie.

Caloksztalt prac nad partytura ujawnit tez sporo szczegétéw, na podstawie
ktérych wysnu¢ mozna bylo wnioski co do metod pracy i przygotowania pre-
miery Cleofide w roku 1731. Librecista, Michelangelo Boccardi, w znacznym
stopniu zmienil oryginalny tekst Pietro Metastasia®, dostosowujac go do po-

22 Skrzypce pierwsze (3 egzemplarze), skrzypce drugie (3 egzemplarze), altéwki (2 egzempla-
rze), wiolonczele ripieni (3 egzemplarze), flety pierwsze i drugie, oboje pierwsze i drugie, fagoty
(2 egzemplarze), teorba.

23 Libretto pod tytutem Alessandro nell’Indie, bedace tez w tym samym czasie podstawg oper
Vinciego (1730) i Hindla (jako Poro, pocz. 1731 roku).
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trzeb drezdeniskich i przebudowujac tak, aby tytulowa rola krélowej Cleofide
— wykonywana przez zong Hassego, Fausting — nabrata wigkszego znaczenia.
Popisowe arie tej postaci zostaly umiejscowione w najwazniejszych dramatycz-
nie punktach fabuty. W zbiorych drezderiskich zachowat si¢ rekopis (,,czy-
stopis”) pierwszego aktu libretta, pidra Boccardiego. Do tej pory uwazano, ze
akty II 1 III zagingty. Przypuszczam jednak, biorac pod uwage sposéb pracy
nad Cleofide, ze wcale one w takiej ,,czystej” formie nie istniaty. Koficowa faza
pracy zaréwno nad partyturg i glosami orkiestrowymi, jak i nad librettem —
pracowano nad nimi réwnoczesnie — musiata odbywaé si¢ w wielkim posSpie-
chu. W partii teorby w recytatywach zachowato si¢ na przyklad kilka skreslen,
do ktérych mozna po ich odcyfrowaniu podlozyé oryginalny tekst Metastasia
— zaréwno w partyturze z Halle, jak i w drukowanej wersji libretta partii tych
juz brak. W miar¢ postgpu prac librecista Boccardi pracowal tez coraz szybciej
i mniej doktadnie. Akt I jest stosunkowo dopracowany w szczegétach. W akcie
II, a zwlaszcza III mnoza si¢ bledy, dramaturgiczne niekonsekwencje, bezsen-
sowne skroty itp.

Jezeli chodzi o muzyke, Hasse wykorzystat w operze Cleofide co najmniej
dziesig¢ arii ze swoich wczesniejszych utworéw. Moim zdaniem, celem tego
byto nie tyle zaoszczgdzenie sobie pracy, ile zaprezentowanie si¢ jako kompozy-
tor z jak najlepszej strony. Muzyczna jakos¢ tego dzieta jest faktycznie bardzo
wysoka. Partie wokalne wszystkich postaci, zaréwno tych pierwszo-, jak i tych
drugoplanowych, sa traktowane absolutnie rownorzednie, oczywiscie z uwzgled-
nieniem mozliwosci poszczegdlnych wykonawcéw. Nie powinno zatem dziwic,
ze Cleofide spotkala si¢ w DreZnie z entuzjastycznym przyjeciem, a zar6wno jej
kompozytor, kapelmistrz Johann Adolf Hasse, jak i jego zona, primadonna
Faustina Bordoni juz wkrétce potem mieli si¢ sta¢ gtéwnymi postaciami zycia
muzycznego stolicy Saksonii**.

Whnioski koncowe

Udato mi si¢ spetni¢ wilasciwie wszystkie pierwotne zatozenia, ktére posta-
witem sobie, podejmujac si¢ pracy nad opieka Cleofide. Nowo odkryte doku-
menty pozwolily mi wyjasni¢ nieco watpliwosci co do tego okresu biografii
kompozytora, a takze umiejscowié osiemnastowieczne prawykonanie tego
dzieta w kontekscie historyczno-kulturowym. Dzigki specyficznemu charaktero-

24 Po premierze Cleofide Hasse i jego zona powrdeili do Wtoch. Nastgpnym razem mieli po-
jawi¢ si¢ w DreZnie w roku 1734, juz po $mierci Augusta Mocnego i intronizacji swego protekto-
ra, ksigcia Fryderyka Augusta.

3
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wi korespondencji de Villia jest tez mozliwe blizsze, bardziej prywatne spojrze-
nie na osobowos¢ samego Hassego. Kompozytor jawi si¢ nam nie tylko jako
twoérca operowy wazny dla historii muzyki, ale jako cztowiek z krwi i kosci,
peten zalet oraz stabostek, znajdujacy si¢ akurat w trudnej sytuacji prywatnej
i zawodowej. Ponadto wydanie partytury Cleofide spetnito pokladane w nim
nadzieje. Wiosng 2005 roku, niemalze 274 lata po premierze, dzielo to znéw
zagoscito na scenie Opery Drezdeniskiej. Jego wielkie powodzenie wsrdéd pu-
blicznosci spowodowato wiaczenie go na stale do repertuaru tego teatru.

Zenon Mojzysz

Cleofide (1731) — an opera by Johann Adolf Hasse
as a source of an academic and research reflection

Summary

As a part of his doctoral dissertation, the author of the article published Cleofide, an opera
seria by Johann Adolf Hasse, the premiere of which took place in autumn 1731 in Dresden, the
capital of Saxony. In Hasse’s biography and artistic work, the very work is very significant as it
opens the period of over 30 years of composer’s work for the Saxon court.

A discovery of the so far unknown documents in the State Archive in Dresden in the period
of preliminary research allowed for a thorough clarification of this crucial point of Hasse’s biog-
raphy for the first time. Also, a new perspective on the retained music material from the time of
opera creation allowed for a complete and reliable reconstruction of the score with accurate hints
concerning the performing practice.

Zenon Mojzysz

L’Opéra Cleofide de Johann Adolph Hasse
comme source de réflexion scientifique et appliquée

Résumé

Dans le cadre de sa these de doctorat 1’auteur de I’article a publié 1’opéra Cleofide de Johann
Adolphe Hasse dont la premiere représentation a eu lieu en automne 1731 dans la capitale de la
Saxe — Dresde. Dans la biographie et la production musicale de Hasse cette oeuvre occupe la
place particuliere — elle ouvre une période de travail du compositeur a la Cour de la Saxe, qui se
déroulait sur trente ans.

La découverte dans 1’ Archive Nationale de Dresde des documents inédits a permis d’éclaircir
ce moment névralgique de la biographie de Hasse. En plus, un regard nouveau sur des manuscrits
musicaux de 1’époque a rendu possible une reconstruction fidele et entiere de la partition, accom-
pagnée des indications précises concernant I’interprétation sur la scéne.



