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Zapomniane piesni solowe Jana Sztwiertni

,Co za bogactwo tematéw w tym miodym utalentowanym muzyku. W jego
utworach $piewa cata ziemia Cieszyriskiego Slaska. Za te mitos¢ do rodzonej
ziemi, do szumigcych laséw, zginal meczeriska Smiercia — kompozytor niezna-
ny [...]”!. Tak o Janie Sztwiertni pisat w roku 1945 wybitny kompozytor Jan
Maklakiewicz. Muzycy spotkali si¢ jeszcze przed wojna, latem 1939 roku, kie-
dy Maklakiewicz odwiedzit Sztwiertni¢ w jego wislariskim mieszkaniu®. Zainte-
resowanie uznanego kompozytora mtodym twdrca mogto by¢ wynikiem sukce-
su, jaki podczas Ogdlnopolskiego Zjazdu Chéréw Polskich w Gdarnsku w 1938
roku odniosta kantata Sztwiertni pt. Rycerze.

Jan Sztwiertnia urodzit si¢ 1 VI 1911 roku w Ustroniu-Hermanicach. Regu-
larna nauke muzyki rozpoczal w roku 1925 w Seminarium Nauczycielskim
w Cieszynie. Na krétko zwiagzany z cieszynska Szkota Muzyczna, w roku 1937
podjat studia w zakresie pedagogiki muzycznej oraz kompozycji w katowickim
Konserwatorium Muzycznym. W czerwcu 1939 roku, po koncercie kompozytor-
skim, otrzymat stypendium na dalsze ksztalcenie muzyczne w Paryzu. Z szansy
tej nie zdazyt jednak skorzystaé. Wybuch II wojny Swiatowe]j zniweczyt plany
i nadzieje, jakie poktadano w wislafiskim muzyku. Po aresztowaniu i osadzeniu
w obozie koncentracyjnym w Gusen 29 VIII 1940 roku, w wieku zaledwie
29 lat, zmarl®.

Sztwiertnia byl twérca pracowitym i nadzwyczaj zdolnym. Swiadczy o tym
dos¢ pokazna liczba kompozycji i ich artystyczna jako$¢. Sposréd utwordw, ktd-

I'J Maklakiewicz, ,Dziennik Polski”, 6 VIII 1945.

2 Program koncertu upamigtniajqcego 30-tq rocznice tragicznej smierci kompozytora Jana
Sztwiertni. Katowice, 16 XII 1970.

3J.Drozd: J. Suwiertnia. W: Udziat ewangelikow Slaskich w polskim Zyciu kulturalnym.
Warszawa 1974, s. 10.
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re po sobie pozostawil, na szczegdlne uznanie zastuguja przede wszystkim:
poemat symfoniczny Spigcy rycerze w Czantorii, Stylizowane tarice Slgskie na
orkiestre symfonicznq, oparta na skali 5-tonowej Suita beskidzka oraz niektére
utwory fortepianowe i kameralne. W dorobku kompozytorskim Jana Sztwiertni
sporo miejsca zajmuje twoérczo$S¢ wokalna. Jest on autorem opery ludowej
Satasznicy, ale rowniez wielu religijnych i Swieckich piesni chéralnych. Liczny
zbidér stanowia réwniez utwory na glos solowy z fortepianem, gdzie na plan
pierwszy wysuwa si¢ cykl Trzech piesni do stéw Leopolda Staffa. Te niezwy-
kle dojrzate, utrzymane w klimacie impresjonistycznym utwory, czgsto goscilty
na estradach koncertowych w interpretacjach Jerzego Drozda, Michaliny Gro-
wiec czy Jadwigi Papiernik. W 1982 roku rekopisy piesni w wersji faksymile,
opatrzone komentarzem Ryszarda Gabrysia, zostaty opublikowane przez Aka-
demi¢ Muzyczna w Katowicach®.

Spora popularnos¢ osiagnely takze Piesni ludowe Slgskie, wydane drukiem
przez Instytut Muzyczny w Cieszynie w 1946 roku jako Piesni nadolziariskie.
Zbidr, stanowiacy dziewig¢ melodii ludowych z Cieszynskiego, opracowanych
na gltos solowy z fortepianem, przygotowal do edycji Jerzy Drozd. Jemu tez, jak
zaznaczono na drugiej stronie wydania, kompozytor je poswigcit. Drozd réw-
niez najczesciej je wykonywat, wykorzystujac jednoczesnie do zaje¢ wokalnych,
ktére przez szereg lat prowadzil w cieszyinskiej szkole muzyczne;j.

Do zaginionych utworéw wokalnych nalezy Piesri o zabitym Zotnierzu.
O pozycji tej wspomina Jan Stawiczek w artykule stanowiacym omdéwienie
dziatalnosci kompozytora’. Liryke wokalna uzupetniaja jeszcze zapomniane
dzis$ juz nieco trzy piesni, ktérych Slady znajdujemy w opracowanych zestawie-
niach kompozycji Sztwiertni, piesni z opusu 2 — Na rozstanie, Nie wolno mi
o tobie sni¢ oraz utwér Wykotysatem Cie.

Wigkszos¢ dorobku kompozytorskiego Jana Sztwiertni nie jest ani opusowa-
na, ani katalogowana. Zapisy dotyczace dat powstania poszczegdlnych utworéw
kompozytora takze naleza do rzadkosci. Dziwi zatem fakt, iz dwie pozycje
z tworczo$ci piesniarskiej, a wraz z nimi kilka utworéw instrumentalnych, zo-
staly opisane jako opus 2. Z informacji tej mozemy wnioskowaé, ze sa to jedne
z najwczesniejszych kompozycji Sztwiertni, ktére twdrca zamierzal systematy-
zowadé. Nie wiadomo jednak, z jakiego powodu czynnosci tej w pdZniejszym
okresie zaniechat...

W jednym ze swoich artykuléw kolega szkolny kompozytora z czaséw cie-
szyfiskiego seminarium, Jan Broda, wspomina: ,,Na kursie czwartym (1928—
1929) juz w jesiennym zeszycie gazety szkolnej zapisatl Janek swa bezstowna

4J.Sztwiertnia: Trzy piesni do stéw Leopolda Staffa na gtos z fortepianem 1940. Ar-
chiwum Slaskiej Kultury Muzycznej przy Bibliotece Gtéwnej Akademii Muzycznej im. K. Szy-
manowskiego. Katowice 1981, faksymila nr 6.

5J.Stawiczek: U wislariskiego kompozytora. ,Zaranie Slaskie” 1937, nr 13, z. 3, s. 218.
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Modlitwe w uktadzie czterogtosowym, a w zeszycie nastgpnym 138-taktowa
etiude w gamie f-moll”®. Oba te utwory w pézniejszych spisach kompozycji
Jana Sztwiertni przypisane sa do opusu 2, a w przypadku etiudy wiadomo
ponadto, ze jest to opus 2 numer 6’. Na tej podstawie przypuszczaé mozna, iz
interesujace nas miniatury wokalne skomponowane zostaly nieco wczesniej,
prawdopodobnie wiosna lub latem 1928 roku przez 17-letniego zaledwie kom-
pozytora.

Pod informacjami opus 2 numer 1 i 2 znaleZzé mozna dwie piesni na glos
solowy z fortepianem do stéw mniej znanego mlodopolskiego poety Leona
Rygiera®. Oba wiersze: Na rozstanie i Nie wolno mi o tobie sni¢, mgt kompo-
zytor odnalezé w wydanym w 1925 roku zbiorze Gemma’®. Dlaczego Sztwiert-
nia siggnal do tej wlasnie poezji? Mozemy tylko przypuszczaé... By¢ moze
urzekt go mitosny liryzm wierszy Rygiera, a moze sprawil to dwczesny stan
jego psychiki, przepetnionej mtodzieicza, nieszczgsliwa mitoscia? Odpowiedzi
pozostaja w sferze domystéw, faktem jest natomiast, ze powstaly dwie warto-
Sciowe piesni, petne zarazem muzycznego romantyzmu, jak réwniez lirycznej
ekspresji poetyckiej.

Rekopis piesni Na rozstanie, do niedawna uwazanej za zaginiona, zostal od-
naleziony w zbiorach nut i dokumentéw zachowanych w spusciZnie po Jerzym
Drozdzie i przekazany do Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej. Utwér noto-
wany jest w tonacji e-moll, w metrum ; i w tempie andantino. Posiada budowe
okresowa A, A, w calosci liczy 44 takty. Kompozytor zastosowat prosta i kla-
rowng harmonig, czasem tylko pojawiaja si¢ dominanty wtracone.

Charakterystyczny dla piesni powtarzajacy si¢ rytm (6semka, dwie szesnast-
ki) — realizuje najnizszy glos akompaniamentu, wprowadzajac jednostajnosé
i ptynnos$¢ ruchu muzyki.

Przyklad 1. J. Sztwiertnia: Na rozstanie, takty 6—8

6 J.Broda: Kilka wspomnieri o Janie Szitwiertni. [Maszynopis w zbiorach rodziny Brody].

7 E. Bocek: Jan Sztwiertnia. Zycie i tworczo$¢ piesniarska. [Praca magisterska napisana
pod kierunkiem doc. A. Dygacza. Maszynopis znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Gtéwnej Aka-
demii Muzycznej w Katowicach, sygn. 12898 C]. Katowice 1971, s. 96.

8 M. Wojtylak: Sladami Leona Rygiera. W: Td e m: Szkice towickie. Lowicz 2006, s. 67.

9 Ibidem.
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Dwie zwrotki tekstu oparte sa doktadnie na takiej samej melodii. Wstep i infer-
ludium pomigdzy zwrotkami majg niemal identyczny zapis nutowy. Kompozy-
cja nalezy do gatunku wokalnej liryki mitosnej, a molowa tonacja oddaje na-
str6j smutku i melancholii. W wielu miejscach fortepian dubluje melodi¢ gltosu
w unisono, co wprowadza specyficzny rodzaj wspoétbrzmienia i wspomaga lini¢
wokalna.

Zaréwno wstepy do obu zwrotek, jak i fortepianowe zakorniczenie, prowadza
gtéwny motyw piesni oparty na interwale seksty matej, utatwiajac tym samym
intonacje¢ poczatkéw fraz wokalnych (w linii $piewanej interwat ten powtarza
si¢ w taktach 5, 13, 25 i 33).

Przyklad 2. J. Sztwiertnia: Na rozstanie, takt 5

W warstwie tekstowej ten dwuzwrotkowy, doS¢ prosty i przejrzysty w swej
wymowie wiersz nalezy do utworéw z zakresu liryki bezposredniej. Podmiot li-
ryczny znajduje si¢ najprawdopodobniej w nastroju smutku czy raczej zalu
z powodu rozstania z ukochana. Mozna by jednak sadzié, iz to liryczne wyzna-
nie jest swego rodzaju pogrzebem nie tyle uczucia, ile raczej jakiejkolwiek na-
dziei na osiagnigcie szczgscia w ramionach wybranej dziewczyny: ,,[...] sny, co
zisci¢ sig nie mogg [...]”. W sytuacji lirycznej by¢ moze wcale nie dochodzi do
spotkania pary, mimo, iz ,,ja” liryczne zwraca si¢ do niej poprzez ten placzliwy
monolog wprost. Powtarzane tu okreslenie ,,piosnka” (nie piesi!) nadaje utwo-
poczyna apostrofa do zZegnanej kobiety i zwrot ten zawiera swego rodzaju ostat-
nie przestanie poetyckie: jedyna stala wartoscia w Swiecie zdaje si¢ byc
muzyka, poezja (,lzy przemina, / wyschnie szczgscia zdré6j”), ktéra ocala od za-
pomnienia nawet najbardziej ulotne chwile (,,ale piosnki w dal poptyna [...]”).

Kompozycja Nie wolno mi o tobie sni¢ dedykowana jest, jak zaznaczyt od-
recznie kompozytor, ,,koledze Jerzemu Drozdowi”. Trzystronicowy rekopis prze-
chowywany jest w Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej pod sygnatura 21 R.
Utwér ma budowe formalna A B A', zapisany jest w tonacji d-moll w czesciach
skrajnych i tonacji D-dur w czg¢Sci Srodkowej. Piesii utrzymana jest w tempie
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andantino, w metrum 3, w catosci liczy 68 taktéw. Czesci skrajne maja dos¢ sta-
bilny przebieg harmoniczny, ktéry opiera si¢ na gtéwnych stopniach gamy,
wzbogacony czasem o dominanty wtracone. Czg$¢ B, nieco bardziej schromaty-
zowana, wprowadza tonacj¢ D-dur, ktérg niemalze od razu opuszcza, pojawia
si¢ natomiast szereg wychylen modulacyjnych. Ciekawe harmonicznie jest tez
interludium taczace czesé¢ srodkowa B z czescig A'.

Przyklad 3. J. Sztwiertnia: Nie wolno mi o tobie sni¢, takty 45—48

Kompozytor zapisat tutaj progresje modulujaca ztozona z szeregu akordéw sep-
tymowych zmniejszonych. Catos¢ piesni koriczy szesciotaktowe zakonczenie in-
strumentalne, w ktérym wystgpuje kadencja d-moll z pojawiajacymi si¢ wy-
miennie dzwiekami as i a, b i h.

Tekst stanowi liryczne wyznanie rozzalonego, lecz pogodzonego z rozsta-
niem mezczyzny. Poczatkowe ,,Nie wolno” konsekwentnie ustanawia panujace
migdzy dwojgiem ludzi relacje. Klamrowa budowa wiersza (,,Nie wolno mi
o tobie $ni¢ / I kocha¢ cie, dziewczyno” otwiera i zamyka utwor), wskazywac
moze, iz uczucie kochajacego nie zostato nigdy spetnione, pozostajac zaledwie
w sferze jego marzen. Teraz odebrano mu (a moze sam sobie odebral?) i to:
»leczowa marzei moich ni¢ / Zerwala si¢, dziewczyno”. W wierszu podmiot li-
ryczny §wiadomy tego, ze jego afekt powinien jednak pozosta¢ w ukryciu, daje
dziewczynie swego rodzaju przyzwolenie na odejscie: ,,Spokojnie w droge
swoja idzZ [...]”, sam moze zaledwie oczekiwaé, czy stan jego serca si¢ odmie-
ni... (Sztwiertnia pomija trzecia zwrotke wiersza w swej piesni).

W Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej przy Bibliotece Akademii Mu-
zycznej w Katowicach, gdzie przechowywana jest wigkszo$¢ rgkopiséw Jana
Sztwiertni'®, pod sygnaturg R 23 znalezé mozna zapisana na czterech stronach
piesi Wykotysatem Cie. Przypuszczaé nalezy, ze utwdr powstat okoto 1937
roku. W artykule Jana Stawiczka z tego okresu czytamy: ,,[...] Pisze rowniez
piesni solowe z towarzyszeniem fortepianu np. [...] Wykotysatem Cie wsrod fal
do stéw Tetmajera”'!. Jest dalece prawdopodobnym, Ze autor artykulu omawia
biezace kompozycje artysty, gdyz brak tu informacji o wczesniejszej twoérczosci

10 K. Musiot: Cieszyniana w Archiwum S$lgskiej kultury muzycznej. W: Z zagadnier folklo-
ru muzycznego na Slasku Cieszyriskim. Red. J. Kubik. Katowice 1977, s. 157.
. Stawiczek: U wislariskiego kompozytora..., s. 217—218.
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piesniarskiej Sztwiertni. Taka wlasnie date powstania poswiadczaé moze takze
nieco wigksza dojrzato§¢ muzyczna utworu w stosunku do piesni miodzien-
czych z opusu 2, czy opracowanych na glos solowy melodii ludowych
(Sztwiertnia byt juz wtedy studentem katowickiego konserwatorium).

Tekstem piesni jest wiersz Kazimierza Przerwy-Tetmajera Zawdd, ktory po-
eta opublikowal w 1894 roku w cyklu Preludia. Duze walory poetyckie wiersza,
a takze jego specyficzna ,,muzyczno$¢” zainspirowaly wielu kompozytoréw,
ktérzy strofy te wykorzystali do opracowania wokalnego. Do tego tekstu piesni
napisali m.in.: Wladystaw Zeleriski, Felicjan Szopski, Zygmunt Noskowski,
Witold Friemann'?. Najbardziej jednak znana jest piesi Zawdd Mieczystawa
Kartowicza'®.

Tytutem piesni Jana Sztwiertni stal si¢ incipit Tetmajerowskiego liryku
Wykotysatem Cie. Piesfi utrzymana jest w metrum 7, w tonacji Ges-dur w tem-
pie andante espressivo, w catosci liczy 73 takty. Posiada budowe trzyczesciowa:
A B A.

W czgsci A poszczegdlne wersety wiersza oparte sa podobnej melodii,
zwlaszcza w poczatkowym odcinku kazdej frazy z powtarzajacym si¢ gtéwnym
motywem melodycznym.

Przyklad 4. J. Sztwiertnia: Wykolysatem Cie, takty 9—11

Powracajacy po zwrotkach refren ,,ach jak mi zal, jak zal...” zostal za kazdym
razem tak samo opracowany muzycznie. Czg$S¢ B jest mocniej schromatyzo-
wana, a kompozytor zastosowat bardziej wyrafinowane $rodki harmoniczne,
zblizone do nurtu neoromantycznego. Odnosnikiem moglyby tutaj by¢ niektére
piesni Karlowicza ze wspdlnym mianownikiem poezji Tetmajera. W réznej
dlugosci wersetéw wiersza w kazdej zwrotce (mamy kolejno 8, 9, 10 i 6-zglo-
skowce) lezy przyczyna wigkszego urozmaicenia rytmiki piesni. Piesh jest dos¢

2H. Anders: Piesni solowe Mieczystawa Kartowicza. ,,Studia Muzykologiczne” 1955,
T. 4, s. 338.
BM. Kartowicz Piesni. Warszawa 1984, s. 10.

8 — Wartosci...
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trudna do wykonania ze wzgledu na duza rozpigtos¢ tessitury, stwarzajac jed-
nak $piewakowi mozliwosci wykazania si¢ umiejgtnosciami interpretacyjnymi.
Zawieraja si¢ one przede wszystkim w podkresleniu kontrastéw w melodyce,
nastroju, a zwlaszcza w dynamice poszczegdlnych odcinkéw, przy zachowaniu
ogolnego charakteru catosci utworu.

Z trzech zwrotek wiersza kompozytor powtarza pierwsza na koricu pie$ni
i dokonuje niewielkiej zmiany tekstowej. U Tetmajera czytamy: ,,[...] bytas mi
tam czyms$ tak stonecznym”, w piesni Sztwiertni zas: ,,[...] byla§ mi dziewcze
czems§ tak stonecznym [...]”. Ta drobna réznica tekstowa, réznica jednej zaled-
wie sylaby, wynika zapewne z uktadu rytmicznego wyznaczonego przez kom-
pozytora. Wydaje si¢, ze to petne zalu wyznanie me¢zczyzny jest owocem jego
imaginacji, sennego marzenia (,,Wykotysalem ci¢ wsréd fal mych snéw [...]”).
Nie ma to jednak znacznego wplywu na ksztalt rozpaczy, skoro mozna odnie$é
wrazenie, ze cala przyroda wspoétodczuwa, pograzajac si¢ w jednym z podmio-
tem tkaniu: ,,ach, jak mi zal, jak mi zal...”. Splot obrazu tatrzafiskiej przyrody
z zapisem wyidealizowanego uczucia doskonale wpisuje si¢ w typowa mtodo-
polska poetyke.

Te trzy zapomniane juz dzi$ nieco pie$ni Jana Sztwiertni powinny zosta¢
przywrocone trwale do praktyki wykonawczej bo, cho¢ powstawaly w okre-
sie krystalizowania si¢ dopiero indywidualnosci tworczej kompozytora, sta-
nowia wazna i wartoSciowa cze$é jego muzycznego dorobku. Celowym wy-
daje si¢ tez opracowanie wydania krytycznego wszystkich zachowanych piesni
solowych kompozytora. By¢ moze zblizajaca si¢ setna rocznica urodzin Jana
Sztwiertni stanie si¢ do tego wySmienita okazja.

Hubert Miska
Forgotten solo hymns by Jan Sztwiertnia
Summary

Jan Sztwiertnia — a teacher, organist and composer, student of Konserwatorium Muzyczne
in Katowice. After a composer concert in May 1939 he gained a grant for further music studies in
Paris. The war crossed out these plans. Arrested and prisoned in a concentration camp in Gusen
he died in August 1940, aged only 29. Despite a short career, he left many compositions. Among
them a special attention should be paid to a folk opera Safasznica, a symphonic poem Spigcy
rycerze w Czantorii, Stylizowane tarice Slqskie, Suita beskidzka, numerous chamber and vocal
works. Among the works for voice with piano the ones known and performed are a series of three
hymns written to the lyrics by L. Staff or a collection of Piesni nadolziariskie, being an interpre-
tation of Cieszyn folk melodies. Young hymns from opus 2 Na rozstanie and Nie wolno mi
o Tobie sni¢, as well as a composition to the poem by Tetmajer Wykotysatem Cie have been
slightly forgotten.
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Hubert Miska
Les chants oubliés de Jan Sztwiertnia
Résumé

Jan Sztwiertnia était pédagogue, organiste et compositeur, étudiant du Conservatoire a Kato-
wice. Apres le concert de sa composition en mai 1939 il a obtenu une bourse pour poursuivre ses
études a Paris. La guerre a déjoué son projet. Arrété et emprisonné dans le camp de concentration
a Gusen, il est mort en aoit 1940, a I’age de 29 ans a peine. Malgré une courte carriere, il a lais-
sé de nombreuses compositions. Parmi elles on trouve : une opéra populaire Safasznicy, un
poéme symphonique Spigey rycerze w Czantorii, Stylizowane tarice Slgskie, Suita beskidzka, de
nombreuses oeuvres de musique de chambre et vocales. Parmi ses compositions pour le piano et
la voix, on interprete le cycle de trois chants avec les paroles de L. Staff ou le recueil Piesni nad-
olzianskie, une transposition des mélodies folkloriques de Cieszyn. Certaines oeuvres, comme des
chants de jeunesse de I’opus 2 Na rozstanie et Nie wolno mi o Tobie sni¢ ainsi qu’une composi-
tion dont les paroles sont un poeme de Tetmajer Wykotysatem Cie, sont aujourd’hui oubliées.
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