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Kim jest artysta, jakie sq zadania dobrego pedagoga, jakie sa ich funkcje ar-
tystyczno-spoleczne oraz jak powinno przebiegaé wyksztatcenie potencjalnego
artysty i pedagoga, aby w przysziosci godnie spetniat postannictwo zawodowe?
To tylko niektére z wielu zwiazanych ze soba pytai aktualnych dawniej i dzis.
Zadawano je sobie juz w czasach starozytnych. W réznych epokach historycz-
nych prébowano na nie odpowiadaé. Biorac pod uwage kulturowe, historycz-
no-socjologiczne uwarunkowania, a takze wielo$¢ stanowisk czy wypowiedzi na
ten temat, musimy stwierdzié, ze prosta i jednoznaczna odpowiedzZ jest niemoz-
liwa. Nawet krétka préba odpowiedzi wielokrotnie przekroczylaby ramy tego
artykutu. Dlatego juz na wstgpie musimy ograniczy¢ si¢ w naszych rozwa-
zaniach tylko do jednego z gatunkéw wskazujacych na obecno$¢ muzyki po-
waznej w zyciu czlowieka. Bedziemy tez zmuszeni do prezentowania wyrywko-
wych faktéw i1 przyktadow.

Muzyka jest $cisle spokrewniona z mowa i towarzyszy cztowiekowi' od cza-
sow najdawniejszych do dzis. Choé w wigkszosci przypadkéw jedynie na pod-
stawie znalezisk archeologicznych, Zrddet ikonograficznych czy tez pisanych
mozna probowac okresli¢, czym byta i jakie bylo jej znaczenie. Muzyka byta
i jest nadal obecna w kazdej kulturze. Zawsze odgrywala znaczaca rolg w zyciu
danej spotecznosci. Autorzy nowoczesnych badai antropologicznych podkre-
Slaja Scisty zwiazek pomigdzy powstawaniem mowy, jako Srodka komunikacji
1 wyrazu, a muzyka. Przypomnijmy takze bliskie zwiazki muzyki z innymi dys-
cyplinami sztuki, ktére siggaja juz czaséw prehistorycznych. Nie przypadkiem

I Cztowiekowi rozumianemu tutaj zaréwno jednostkowo jako osoba, indywiduum, ale tez
jako czg$¢ ztozonego systemu, element rozmaicie uksztattowanych struktur socjalnych w réznym
stopniu z tymi strukturami zintegrowany.
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na jednym z wazniejszych paleolitycznych odkry¢ archeologicznych obok fa-
scynujacych przyktadéw plastyki figuralnej, nalezacych do najstarszych zacho-
wanych artefaktéw tego typu, znaleziono tez instrumenty muzyczne, i to w tak
rozwinietej formie jak wielootworowe flety?.

Réwnie stare, a zauwazalne takze i dzi$, sa zwiazki muzyki (oraz tarica)
z magia i religia. Wymiemy tutaj tylko jednostkowo ich poczatki udokumento-
wane w malarstwie jaskiniowym, a takze symbiotyczne niemal wspdétdziatanie
stowa i dZwieku w utworach choratu gregoriariskiego czy fenomeny typu gospel
1 spiritual.

Przykladem zastosowania przez czlowieka muzyki do celéw militarnych
moze by¢ marsz spartariskich wojownikéw zagrzewanych do boju przy dZzwie-
kach fletéw i bebnéw lub fenomen piesni Lili Marleen, nieoficjalnego ,,hymnu”
zotierzy II wojny Swiatowe;.

Zawod muzyka, artysty oraz pedagoga we wspotczesnej rzeczywistosci

»Zawod artysty dla postronnego obserwatora moze by¢ czyms$ kuszacym.
[...] Jednak poza paroma rzadkimi wyjatkami, w rzeczywisto$ci prezentuje si¢
inaczej: meczace przyswajanie sobie rzemiosta, konfrontacja z wtasnymi zdol-
nosciami, walka z silna konkurencja, intrygi ze strony kolegéw, niedocenianie
i brak zrozumienia ze strony publicznosci, najrozmaitsze trudnosci i poswigce-
nia, stopniowe zubozenie, zmiana zawodu albo podjecie posledniej pracy, tylko
dla zapewnienia sobie bytu: taka rzeczywisto§¢ nie oferuje niczego ku-
szacego™.

Przywotane stowa pochodza wprawdzie z lat trzydziestych XX wieku, ale
i dzi§ nadal nie stracily na swej aktualnos$ci. Wrecz przeciwnie: sytuacja artysty
w pierwszym dziesigcioleciu XXI wieku jest jeszcze bardziej trudna i skompli-
kowana. Zjawiska takie, jak: powszechna globalizacja, zywiolowy rozwdj no-
wych mediéw i Srodkéw komunikacji oraz coraz swobodniejszy i mniej kontro-

2 Rekonstrukcja odkopanego w roku 2004 w jaskini GeiBenklosterle w potudniowych Niem-
czech instrumentu (wiek szacowany na ponad 30 000 lat) i przeprowadzone z nim eksperymenty
dowiodty, ze byt on w petni funkcjonalny.

3, Der Kiinstlerberuf hat fiir den Fernstehenden etwas Verlockendes. [...] Doch abgesehen von
seltenen Ausnahmen gestaltet er sich in Wahrheit anders: Miihevolles Aneignen des handwerk-
lichen Konnens, Ringen mit der eigenen Begabung, Kampf gegen starke Konkurrenz, Intrigen
von Seiten der Kollegen, Verkennung und Versténdnislosigkeit beim Publikum, Schwierigkeiten
und Entbehrungen aller Art, allmihliches Herabsinken ins Kiinstlerelend, Berufswechsel oder
Ubernahme von minderwertiger Arbeit, nur um das Leben zu fristen: solche Wirklichkeit bietet
nichts Verlockendes®; thum. — Z.M., cyt. na podstawie: Schlussbericht der Enquete-Kommission.
»Kultur in Deutschland” (Bundestagsdrucksache 16/7000). Berlin 2007, s. 232—233.
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lowany przeptyw towaréw, oséb i informacji, stworzyly wiele nowych szans,
ale takze i zagrozen dla wszystkich artystow. Przemiany spoteczne nie pozo-
staly bez ujemnego wplywu na zawdd muzyka.

Rozwdj transportu masowego i indywidualnego w ostatnich dziesigciole-
ciach doprowadzit do znacznego zwigkszenia mobilnosci zaréwno muzykdw,
jak i ich publicznosci, a takze do swoistej intensyfikacji oraz decentralizacji zy-
cia muzycznego. Jeszcze w pierwszych dziesigcioleciach XX wieku zycie mu-
zyczne Europy koncentrowato sie¢ wokoét kilku miast jak: Wieden, Paryz, Berlin
czy Londyn. Centra te byly réwniez waznymi osrodkami ksztalcenia artystycz-
nego i wymiany idei. Dzigki temu skupialy na sobie uwage catego europejskie-
go Srodowiska artystycznego i byly Zrédlem wzorcéw do nasladowania dla
osrodkéw drugo- i trzecioplanowych. Obecnie pomimo tego, ze niektére duze
osrodki zycia i ksztalcenia muzycznego nadal mozna uwazac za bardziej zna-
czace od innych, takze duza liczba osrodkéw regionalnych nabrata wigkszego
niz kiedy$ znaczenia. Powstaty osrodki zupetnie nowe, doszto tez, zwlaszcza
w ostatnich trzech dziesiatkach lat, do swoistej sezonowej migracji kulturalne;j.
Chodzi tu gtéwnie o dziesiatki czy nawet setki festiwali, wystgpéw, cyklicznych
koncertéw, imprez na wolnym powietrzu i innych, organizowanych (zwtaszcza
w lecie) z dala od gtéwnych centréw kulturalnych.

Znacznie zwigkszyla si¢ ogdélna dostgpnosé kultury muzycznej dla publicz-
nosci. Jako gtéwna przyczyne upatrywaé mozna tu rozwdj réznorakich mediéw
oraz techniki zapisywania, przechowywania i przekazywania informacji, jak:
dZzwigku, stowa i obrazu. Wzrosta tez, lawinowo wrgcz, liczba przekazywanych
i konsumowanych informacji tego typu.

Media masowe staly si¢ jednym z najwazniejszych posrednikéw pomie-
dzy artystami a publicznoscia i wywieraja w tym konteksScie przemozny
wplyw zaréwno na publiczno$é, jak i na artystow oraz relacje pomiedzy
nimi. Mozna wrgcz powiedzie¢, ze w ostatnich dziesigcioleciach media
W znacznym stopniu usamodzielnily si¢ i staty sig¢ czynnikiem ksztaltujacym
zycie kulturalne na réwni z artystami oraz ich publicznoscig.

Wreszcie, co moze najwazniejsze, nast¢puje stopniowe nasilenie tendencji
do traktowania calego obszaru kultury muzycznej jako jednego z wielu elemen-
téw gospodarki rynkowe;j.

Nalezy tutaj zaznaczy¢, ze zadne z tych charakterystycznych zjawisk nie jest
catkiem nowe. Konieczno$¢ podrézowania, stosowanie si¢ do mechanizméw
rynkowych czy uzywanie nowych mediow do swoich celéw od dawna juz
zwigzane sa z zawodem muzyka. Zauwazalne jest jednak ich wyraZne nasilenie
w ostatnim czasie. Takze reakcje muzykow na te sytuacje nie sa catkiem nowe.
Jednak coraz bardziej skomplikowana sytuacja na rynku muzycznym zmusza
ich do podejmowania coraz wigkszych wysitkéw, aby méc wykonywaé swéj za-
wdd z sukcesem, to znaczy, by zapewni¢ sobie byt materialny na poziomie wyz-
szym od jedynie podstawowego.
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Wspoélczesny muzyk, zarowno wykonawca, jak i pedagog na pewno musi
by¢ bardziej mobilny i oczekuje sie tez od niego wiekszej dyspozycyjnosci
niz dawniej. Dawniej przemieszczanie si¢ artysty z miejsca na miejsce
zwigzane bylo z wigkszymi niz dzi$ trudnosciami. W tej sytuacji zupelnie natu-
ralna dla wiekszosci muzykéw jest tez, czy tez by¢ powinna, bardzo dobra
praktyczna znajomo$¢ jezykéw obcych. W zwigzku z poszerzeniem si¢ krggu
odbiorcéw muzyki i idacych za tym zjawiskiem zwigkszania zapotrzebowania
na rézne produkcje artystyczne, liczba oséb uprawiajacych zawdd muzyka czy
tez do tego zawodu aspirujacych, znacznie si¢ zwigkszyla. Jednoczesnie zwigk-
szyty sie takZze wymagania stawiane im przez t¢ publiczno$¢ wczesniej przy-
zwyczajona do ,,wzorcéw” produkowanych przez przemyst fonograficzny.
Znacznie zaostrzyla sie konkurencja migdzy poszczegdlnymi producentami i ar-
tystami. Dobre, lukratywne i stale miejsca pracy sa mimo globalnego wzrostu
ich liczby rzadkie i poszukiwane. Ta ostatnia uwaga odnosi si¢ tez do muzy-
kéw-pedagogow, ktérzy zazwyczaj znajduja si¢ w sytuacji jeszcze trudniejszej
od wykonawcow.

Muzycy, jako zazwyczaj stosunkowo dos§wiadczeni aktorzy rynkowi, reaguja
na t¢ sytuacj¢ cala gama zabiegéw typowo marketingowych. Naleza do nich na
przyktad:

— indywidualizacja: préba zaistnienia na rynku ustug muzycznych jako jedno-
znacznie rozpoznawalna marka,

— specjalizacja pod wzgledem repertuaru: szukanie niszy rynkowych,

— podnoszenie wiasnych kwalifikacji i zwalczanie konkurencii,

— daleko idace dostosowywanie si¢ do gustéw publicznos$ci: zaspokajanie po-
trzeb odbiorcy masowego.

Nagminne wsréd muzykéw jest tez jednoczesne podejmowanie pracy w wie-
lu miejscach lub sprawowanie réznych funkcji np. wykonawcy i pedagoga (dy-
wersyfikacja). Nalezy tez zaznaczyé, ze pozycja rynkowa muzykéw zalezy nie
tylko od ich doswiadczenia czy tez umiejetnosci czysto zawodowych, ale tez od
Swiadomych dziatai marketingowych.

Analiza muzyczna, jej przestanki, cele i zadania

Przyjrzyjmy si¢ teraz nieco blizej gléwnemu tematowi naszych rozwazan:
analizie muzycznej. Zadaniem jej powinno by¢ kompleksowe spojrzenie na
utwér muzyczny umozliwiajace jego oceng pod wzgledem stylistyczno-formal-
nym, estetycznym, historycznym oraz hermeneutycznym. Nalezy tutaj od razu
zaznaczy¢, ze w analizie nie wolno ogranicza¢ si¢ do kwestii czysto formal-
nych.
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,Nowe rondo nie musi by¢ zbudowane tak jak dawniej. Dlaczego jednak
dane arcydzieto musi by¢ uksztattowane wilasnie tak, jak jest, podejmiemy tu
prébe pokazania tego™. Stowa te, pochodzace ze wstepu do starego podreczni-
ka form muzycznych, dotykaja sedna sprawy. Dlaczego akurat tak, a nie ina-
czej? Dlaczego kompozytor wybral pewne rozwiazania formalne, jaki byl jego
zamyst i jakie sa skutki takiego wyboru? Te pytania powinny by¢ gtéwnym
punktem odniesienia dla catej analizy muzycznej. Okreslenie formy utworu czy
nawet pokazanie interesujacych detali, struktur harmonicznych, elementéw ryt-
miczno-melodycznych itp. samo w sobie nie prowadzi jeszcze do niczego. Jest
oczywiscie wazne, ale tylko jako Srodek prowadzacy do celu. Tutaj uwidacz-
niaja si¢ pewne réznice pomiedzy formami muzycznymi a analiza jako dyscy-
plinami. Zaréwno analiza, jak i formy zajmuja sie w zasadzie bardzo podob-
nymi problemami. W odréznieniu jednak od form analiza unika uogdlnier
formalnych czy stylistycznych, poniewaz jej punktem wyjSciowym jest zazwy-
czaj konkretne, pojedyncze dzieto muzyczne’, a co za tym idzie — specyficzne
tzn. unikalne w kontekscie tego wtasnie dzieta zjawiska formalno-strukturalne.
Nie znaczy to oczywiscie, ze analizowa¢ nalezy w oderwaniu od ogdlnych pro-
bleméw formalnych i stylistycznych, zwiazanych z dana epoka, stylem czy kom-
pozytorem. Wrecz przeciwnie. Czy dane dzielo muzyczne jest typowe (dla sty-
lu, epoki, okreslonej formy czy kompozytora)? W jaki sposéb obserwowane
zjawiska spelniajg pewne normy, a w jaki sposéb od nich odbiegaja? Jak, w ra-
mach kanonu regut formalno-stylistycznych, przejawia si¢ osobowos¢ kompozy-
tora? Te pytania dotykaja niektérych z centralnych punktéw zainteresowania
analizy. Jednak odpowiedzi na nie zawsze bgda indywidualne, subiektywne
i dalekie od uogélnieni. Aby zobrazowaé ten problem, postuzmy si¢ przyktadem:
Kompozytor X w utworze Y, ktérego forme¢ rozpoznaliSmy jako allegro sonato-
we, zastosowal pod koniec struktury muzycznej, ktora okresliliSmy w tym kon-
tekscie formalnym jako przeprowadzenie, pewien szczegdlny zwrot harmonicz-
ny. Wykracza on znacznie poza harmoniczne ramy tego, co znajduje si¢ w jego
najblizszej okolicy. Jak ocenimy taka sytuacje z punktu widzenia analizy?
Obiektywne ustalenie powyzszych faktéw, choé¢ wazne, jest tylko punktem
wyjscia do dalszych rozwazan. Juz samo tylko stwierdzenie, kto napisal nasz
utwor: Haydn, Beethoven, Chopin, Schumann czy tez Mahler bedzie miato de-
cydujace znaczenie. Odniesienie do ich osobistego stylu czy tez jezyka muzycz-
nego danej epoki zdominuje nasze dalsze proby analizy tego szczegdlnego pro-
blemu i zdeterminuje w pewnym stopniu ostateczng odpowiedz. Réwnie wazne
bedzie okreslenie, czy i w jakim stopniu to zjawisko jest typowe (w danym

4 ,Ein neues Rondo muss nicht so gemacht sein, wie es dies oder jenes Meisterstiick auf-
weist. Aber warum jenes Meisterstiick gerade so sein muss, wie es gestaltet ist, dies zu zeigen,
wird hier versucht*; ttum. — Z.M., cyt. na podstawie: D. de la M otte: Musikalische Analyse.
Kassel 1990, s. 7.

5 Jedno- lub wieloczesciowe albo tez cykl utworéw.
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utworze, cyklu czy u danego kompozytora), jaka jest rola takich, wycho-
dzacych poza pewne ramy, akorddw w ogélnym przebiegu harmonicznym
i przede wszystkim, jakie bylo, w tym szczegdlnym miejscu, estetyczne zamie-
rzenie kompozytora.

Analiza muzyczna jest dyscyplina kompleksowa, skupiajaca w sobie wiele
elementéw innych dyscyplin jak: harmonia, kontrapunkt, elementy kompozycji,
znajomos$¢ form muzycznych oraz historia muzyki. Wymaga ona tez sprawnego
stosowania umiejetnosci i wiedzy wyznaczonych przez te dyscypliny w prakty-
ce. Mozna nawet powiedzieé, ze analiza sprowadza si¢ do postrzegania mate-
rialu muzycznego — oczywiscie postrzegania potaczonego z refleksja — przez
pryzmat catoksztatltu doswiadczenia i wiedzy nabytych w tych pojedynczych
dyscyplinach. Analiza muzyczna stanowi wigc swoista dyscypling centralng
wsréd przedmiotéw teoretycznych.

Praktyczne zastosowanie analizy muzycznej znacznie tez wykracza poza
zwykte ,teoretyzowanie”. Jest ona, jako kompleksowe spojrzenie na dzieto mu-
zyczne, ktére stuzy jego doglgbnemu poznaniu, juz w swoim zalozeniu pewna
forma jego interpretacji. Interpretacji subiektywnej, bedacej wprawdzie warto-
Scig sama w sobie, ale tez stanowiacej podstawe do dalszych dziatan, czy to fi-
lologicznej, historycznej, czy tez artystycznej natury.

Przede wszystkim jednak: analiza uczy muzycznego myslenia. Uczy go po-
przez zmudne i drobiazgowe rozpatrywanie struktur muzycznych, poznawanie
og6lnych i szczegdtowych zasad ksztattowania dramaturgii w muzyce, a takze
proby zrozumienia koncepcji jej tworcow.

Zadania edukacji muzycznej

W obregbie edukacji artystycznej w zakresie muzyki nalezy rozr6zni¢ pomig-
dzy dwoma gtéwnymi jej kierunkami: pedagogicznym i wykonawczym. Do-
Swiadczenie pokazuje jednak, ze w praktyce bardzo czesto granice pomigdzy
zawodem muzyka-wykonawcy a muzyka-pedagoga sa ptynne. Dlatego tez wiele
elementéw edukacji artystycznej wykonawcow i1 pedagogéw powinno by¢ (i za-
zwyczaj jest) identyczne, a tylko czg$¢ odpowiada danej specjalizacji. Jednakze
gtéwne zadanie, cel edukacji w zakresie muzyki w obydwéch przypadkach jest
identyczny: nalezyte przygotowanie do wykonywania zawodu. A to nalezy rozu-
mie¢ jako takie uksztattowanie osobowosci artystycznych i pedagogicznych
przysztych muzykdéw, aby mogli oni sprosta¢ wymaganiom, uwarunkowaniom
i wyzwaniom zycia zawodowego, ktérego niektdre aspekty ukazaliSmy powyze;j.
Juz na poczatku edukacji wazne jest przedstawienie tychze aspektéw adeptom
sztuki muzycznej. Zaréwno wybor tego zawodu, jak i wazne decyzje w procesie
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edukacji powinny by¢ podejmowane w sposob nie przypadkowy, lecz swiado-

my. Co jest moim zawodowym celem, jakie sa moje szanse, co bede

w przysziodci robil, co chcialbym w przysztosci robi¢? Te zasadnicze pytania

powinny w zdecydowany sposéb warunkowac catoksztatt edukacji. Negatyw-

nym przykltadem niedostosowania ,,sit do zamiaréw” sa cale rzesze instru-
mentalistéw przygotowywanych, przynajmniej teoretycznie, do kariery solisty,

a zmuszonych w koricu podejmowaé prace w podrzednych prowincjonalnych

orkiestrach. Muzycy ci zazwyczaj nie sa dobrze do tego przygotowani zar6wno

pod wzgledem psychicznym, jak i merytorycznym. Dopiero po ustaleniu pod-
stawowych zatozeri i celéw edukacji muzycznej, takze pod katem perspektyw
zawodowych, mozliwe jest zoptymalizowanie indywidualnego programu na-
uczania, wyznaczenie w nim elementéw wazniejszych czy tez mniej waznych,
a takze odpowiednie zogniskowanie wysitkéw i zainteresowafi mlodych muzy-
kéw. Jest na przyktad oczywiste, ze edukacja osoby z géry przygotowujacej si¢
do grania w orkiestrze powinna przebiega¢ nieco inaczej niz dobrze zapowia-
dajacego si¢ mtodego solisty. Juz sam wybor migdzy kariera wykonawcza a pe-
dagogiczng wymusza pewne ukierunkowanie wysitkéw. Oczywiscie bardzo
czesto obie te specjalizacje sa ze soba laczone, ale réwniez taki wybor po-
winien by¢ §wiadomy. Muzyk, planujacy wprawdzie karier¢ orkiestrowa, ale
przewidujacy tez mozliwo$¢ dziatalnosSci pedagogicznej i uwzgledniajacy to

w swym planie edukacji na pewno w przysztosci bedzie w znacznie lepszej sy-

tuacji niz kto$, podejmujacy prace jako pedagog w sposéb przypadkowy, czy

tez ze wzgledu na niemozno$¢ zatrudnienia w ,,swoim zawodzie”.

Edukacja artystyczna i ksztattowanie osobowosci przyszitych artystéw i pe-
dagogéw jest procesem dlugotrwatym. Dotyczy zazwyczaj wielu elementéw
jednoczesnie. Podstawg jest tutaj zdobywanie okreslonej wiedzy i umiejetnosci
dotyczacych muzyki, takich jak:

— wiedza teoretyczna (ogdlna) o muzyce, znajomos¢ muzyki, jej podstaw i za-
sad nig rzadzacych,

— wiedza praktyczna, warsztatowa, w zakresie gry na instrumencie czy tez
kompozycji, dyrygowania etc.,

— praktyczne i specjalistyczne umiejetnosci zawodowe, jak np. pedagogika, za-
stosowanie juz nabytej wiedzy w ramach wybranego zawodu czy specjaliza-
cji.

Ta nabyta wiedza specyficznie muzyczna bedzie w przysztosci meryto-
ryczng podstawa wykonywanego zawodu. Powinna ona jednakze zosta¢ uzu-
pelniona o wiedzg ogdlna z zakresu historii, sztuki czy literatury. Wykracza to
zazwyczaj poza ramy programowe zorganizowanej edukacji muzycznej, jest bar-
dzo wazne dla ogdlnego ksztalttowania osobowosci muzyka i pedagoga. Takie
informacje czy tez dodatkowe umiejgtnosci stuzg gtéwnie ogdlnemu poszerze-
niu horyzontéw artystycznych przysztych muzykéw. Nie zapominajmy o tym, ze
muzyka, jako samodzielna dyscyplina sztuki, powinna by¢ zawsze postrzegana
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w kontekscie innych dziedzin sztuki. Bardzo czesto z nimi wspétdziata —
przyktadem sztandarowym jest tutaj opera — a jeszcze czgsciej czerpie swoja
inspiracje z literatury, malarswa, filozofii itp. Dlatego tez trudno wyobrazié so-
bie u dobrze wyksztalconego muzyka brak takiej ogdélnoartystycznej edukaciji.

Niestety, w oficjalnych programach nauczania te elementy ogélne zazwyczaj
zajmujq miejsca marginalne. Dlatego tez szczegllnie wazne jest zwrdcenie uwa-
gi studentom na t¢ problematyke i zachecenie ich do indywidualnej pracy w tej
dziedzinie. Bardzo pomocne moze w tym wypadku by¢ przykladowe przedsta-
wienie w ramach regularnych zaje¢ jednego lub kilku tematéw, w ktérych
wlasnie ta ,,drugoplanowa” tematyka odgrywa centralng rolg.

Jednakze wszystkie wymienione elementy same w sobie nie s jeszcze gwa-
rancja osiagnigecia w przysziosci zawodowego sukcesu. Do jego osiagnigcia
niezbedny jest kompleksowy pakiet umiejgtnosci, ktére mozna by nazwac ,,inte-
ligencja zawodowa”. Dopiero ona pozwala dzigki analizie szans i mozliwosci
oraz poréwnaniu ich z wlasnymi umieje¢tnosciami, odpowiedniemu sterowaniu
procesem edukacyjnym, jak réwniez p6éZniejszemu Swiadomemu planowaniu za-
wodowemu czy tez szybkiej i odpowiedniej reakcji na sytuacje nieprzewidziane,
sukces ten osiagnac.

Postuluje w tym kontekscie wprowadzenie w ramach edukacji artystycznej
oficjalnej instytucji mentora, ktérego zadaniem bylaby obserwacja postgpow
edukacyjnych, a przede wszystkim stuzenie przysztym muzykom praktyczna
radg i pomoca.

Analiza muzyczna w ramach procesu edukacji muzycznej

Analiza muzyczna jest, jak juz to pokazaliSmy, kompleksowa dziedzina,
uczaca myslenia muzycznego poprzez stosowanie w praktyce réznych nabytych
umiejetnosci. Jakie jest jej zastosowanie w zyciu zawodowym muzykow i jaka
powinna by¢ jej rola w procesie edukacji muzycznej? Dla muzykéw-wykonaw-
céw korzysci ze stosowania metod analitycznych sa chyba najbardziej oczywi-
ste. Dopiero analityczne spojrzenie na wykonywany utwér muzyczny po-
zwala na jego wlasciwa interpretacje i odpowiednie wykonanie. Niezbedne
sg tez oczywiscie umiejetnosci techniczne i cecha, ktéra juz teoretycy okresu
baroku nazywali ,,dobrym smakiem”. To samo dotyczy pedagogéw uczacych
innych witasciwej interpretacji dziet muzycznych, czy tez w szkotach ogélno-
ksztalcacych podstaw muzyki. W tych wypadkach szczegélnie wazne jest prze-
kazanie wychowankom podstaw mys$lenia muzycznego, a czgsto przede wszyst-
kim ogdlne zainteresowanie ich tematem muzyki — co bez bardzo dobrej
znajomosci przedmiotu jest bardzo trudne czy tez wrgcz niemozliwe. Analiza
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jest tez jednym z gtéwnych narzedzi pracy muzykologéw, a estetyka muzyczna,
przez analizg wspierana, podstawa dzialalnos$ci krytykéw muzycznych oraz
wszystkich innych os6b wypowiadajacych sig, czy tez piszacych o muzyce.

Abstrahujac od tych zastosowan ogdlnych, analiza muzyczna moze by¢ po-
mocna w rozwigzywaniu szczegélnych probleméw zwiazanych z dziatalnoscia
muzyczng, na przyktad:

1. Jak skutecznie prezentowaé muzyke czy tez informacje o muzyce okreslo-
nej publicznosci — publicznosci koncertowej, radiowej, uczniom rozmaitych
grup wiekowych itp.?

2. Jak w ramach wyksztatcania osobowosci artystycznej wypracowaé wilas-
ny, indywidualny repertuar, i jak odpowiednio dobiera¢ utwory w ramach cy-
kléw czy tez programéw koncertowych?

3. Jak dostosowaé program nauczania do wiedzy i konkretnych umiejgtnosci
uczniéw czy studentow? Na ktére z aspektéw dziela muzycznego potozyé
szczegOlny nacisk, a ktére pominac?

4. Jak w odpowiedni sposéb uzasadni¢ swoje estetyczne opinie na temat
okreslonych rodzajéw muzyki czy danych utworéw?

Rozwiazywanie probleméw tego typu wymaga zazwyczaj nie tylko duzego
praktycznego doswiadczenia, ale tez bardzo solidnej wiedzy teoretycznej i pa-
kietu umiejetnosci zawartego wtasnie w ramach analizy muzycznej jako przed-
miotu. W ramach edukacji muzycznej analiza powinna by¢ postrzegana jako
jedna z kluczowych dyscyplin i umiejetnosci muzycznych. Jest jednak, niestety,
ze wzgledu na swoja kompleksowos¢, dyscypling trudna, wymagajaca dobrego
przygotowania w zakresie innych umiejetnosci i wielkiego praktycznego do-
Swiadczenia w ich stosowaniu. Nie nalezy jednak oczekiwaé, ze w ramach pro-
graméw edukacyjnych analiza zajmie miejsce tak wazne, na jakie by zastugi-
wata — ze wzgledéw organizacyjnych jest to trudne do zrealizowania. Na
pewno jednak, takze w ramach tych programéw, mozliwe jest dobre i skuteczne
przekazanie przysztym muzykom podstaw tego przedmiotu. Mozliwe jest tez
pokazanie im, jakie jest jego praktyczne zastosowanie, zachgcenie ich do dal-
szych, bardziej doglebnych studiéw we wtasnym zakresie, a przede wszystkim
uwrazliwienie ich na centralny problem analizy: dlaczego tak, a nie inaczej?

Kazdy muzyk, wykonawca czy tez pedagog, stawiajac sobie to pozornie tak
oczywiste pytanie, niejako automatycznie udaje si¢ w podréz po $ciezce pozna-
nia, prowadzacej do coraz to glgbszego zrozumienia tego fascynujacego feno-
menu zwanego muzyka. Co bedzie ostatecznym celem, czy tez rezultatem tej
podrézy, zalezy juz tylko i wytacznie od niego.
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Zenon Mojzysz

The role of music analysis
in shaping personality of musicians to be

Summary

Music analysis is one of the most important theoretical subjects in the process of music edu-
cation. Its role as a subject, within the scope of which the student gains skills of complex music
thinking, is often undermined. Starting with a specificity of the profession of musician, the author
of the article describes some of theoretical assumptions of the analysis and its use in practice. He
pays attention to a special role the music analysis plays in the process of student artistic educa-
tion.

Zenon Mojzysz

Le role de I’analyse musicale
dans la formation de la personnalité de futurs musiciens

Résumé

L’analyse musicale est un des cours théoriques les plus importants dans I’éducation musicale.
Le role de ce cours, qui permet aux étudiants d’acquérir la capacité de penser de la musique de
maniere complexe, est souvent sous-estimé. En sortant de la spécificité de la profession de musi-
cien I’auteur décrit quelques principes théoriques de 1’analyse et son application dans la pratique.
Il attire également 1’attention sur une place spéciale de 1’analyse musicale dans 1’éducation artis-
tique de 1’étudiant.



