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Prezentacje

Vilém Flusser

Poza papier

Tres’ci alfanumeryczne i ikoniczne zaczynajg uwalniaé
sie od swojej materialnej podstawy, zwlaszcza od pa-
pieru, odradzajac sie w polu elektromagnetycznym. Na-
bierajg pedu niczym uskrzydlone. Dla przysztej kultury
bedzie to mialo daleko idace konsekwencje. Kultura jest
urzadzeniem do wytwarzania, przekazywania i sktado-
wania informacji. Informacje pozbawione podstawy sa
wytwarzane, dystrybuowane i skladowane inaczej niz
informacje zawarte w podstawie materialnej (na przy-
klad buty) lub tez w podstawie materialnej zapisane (na
przyklad teksty). Niniejszy artykut jest proba uchwycenia
mutacji kreatywnosci pisania — przemiany w wytwarza-
niu informacji, ktorej nalezy oczekiwac w obliczu elektro-
magnetyzacji tekstow alfabetycznych.

Stowo wstepu w kwestii pojecia ,kreatywnos¢”: jezeli
pozbawic je mitycznej i ideologicznej otoczki (jak na przy-
ktad creatio ex nihilo), stanie sie ono uchwytne naukowo,
a moze nawet kwantyfikowalne. Oznacza ono wowczas
wytwarzanie informacji, ktorej nie bylo wczesniej. Wy-
chodzi wiec na to, ze wszystkie nowe informacje bazuja
na przesztosci i sg ,nowe’, poniewaz wbudowujg w prze-
szlos¢ nowe elementy (,szumy”), zmieniajgc jej struk-
ture. Takie sformulowanie nie sprawia, ze problematyka
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kreatywnosci staje sie bardziej przejrzysta, lecz co najwyzej bardziej ztozona.
Pojawiajg sie bowiem pewne watpliwosci: ,Wedlug jakich kryteriéw permu-
tuja dostepne informacje?” —,,Czym sa szumy i skad pochodzg?” — ,W jakiej
mierze przypadek towarzyszy wytwarzaniu informacji, a ile w tym swiado-
mego dzialania?”. Bez wzgledu na to, jakich probleméw to ujecie przysparza,
pozwala ono, by kreatywno$¢ postrzegac jako mozliwos¢. Mozna sobie przy-
najmniej wyobrazi¢, ze w przyszlosci bedziemy mogli tworzy¢ nie z pomocg
empirii (dzieki intuicji, inspiracji itd.), lecz na podstawie teorii. Tworzenie
nie bedzie sprawg rekodziela, lecz techniki. W takim wypadku nalezaloby sie
liczy¢ z eksplozjg ludzkiej kreatywnosci.

Piszac o kreatywnych tekstach alfabetycznych, trzeba wyrdzni¢ przynaj-
mniej dwie plaszczyzny informacyjne: mysli i jezyka. Na plaszczyznie mysli
przetwarzaniu (przeformutowaniu, syntetyzowaniu, kondensowaniu, wnios-
kowaniu itd.) podlegajg mysli sktadowane w pamieci piszacego w celu wy-
tworzenia nowych mysli. Na plaszczyznie jezyka przetwarza sie fonetyczne,
rytmiczne, syntaktyczne i semantyczne aspekty jezyka, co umozliwia sfor-
mulowanie nowej wypowiedzi. Na obie plaszczyzny mozna wprowadzi¢ szu-
my: na plaszczyznie mysli bedg to na przyklad elementy nieswiadomosci, na
plaszczyznie jezyka — stowa obce. Obie te plaszczyzny ograniczajg sie i wa-
runkuja wzajemnie. Ta nieprzejrzysta zlozono$¢ tworczego pisania wyjasnia,
dlaczego do dzi$ nie udalo sie stworzy¢ faktycznie kreatywnego edytora tek-
stéw (word processor), choé ciggle podejmuje sie proby w tym kierunku.

Gdy piszemy na papierze, tekst kreatywny tworzg wersy, ktdre zmierzajg
do punktu koticowego. Tekst staje sie ,dyskursywny”. Niczym ogniwo we-
wnatrz kulturowego tancucha bedzie wprawdzie tworzy} informacje z juz wy-
kreowanych, umozliwiajgc jednoczesnie dalsze tworzenie informacji. Jednak
jego charakter dyskursywny, jego jednoznaczne dazenie do punktu koricowego
sprawi, ze tekst spisany na papierze bedzie sie jawil jako zamkniete w sobie
iodrebne,dzielo” (na przyklad ksigzka z taka a taka liczbg stron). Nawet jezeli
zamiar piszacego mialby polegac na unikaniu ograniczenia. Wowczas tekst
— jako przerwany — stanie sie ,fragmentem”. Jest to sprzeczne z dynamikg
kreatywna.

Pisanie na papierze wigze sie z konieczno$cig postawienia granicy jego
kreatywnosci. Nie tylko dlatego, ze struktura linijek zmierza do punktu kon-
cowego, lecz réwniez dlatego, ze granice narzuca podstawa materialna (pa-
pier). Nawet tzw. livres-fleuve musza sie kiedy$ i gdzies konczy¢. Mozna rzecz
jasna granice wytyczy¢ bardzo szeroko, cho¢ wtedy pojawiajg sie zagrozenia
dwojakiego rodzaju: z jednej strony kreatywnos¢ wytraca site w jalowym
biegu, skraca sie tworczy oddech pisania, z drugiej — coraz dluzsze dyskursy
ograniczajg liczbe odbiorcéw. Stad tez powodzenie strategii Swiadomego sa-
moograniczenia: skupi¢ kreatywnos¢ tak, by zapisac ja na minimum papieru
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iz minimalnym wykorzystaniem znakow pisarskich. Ta strategia jednak ogra-
nicza kreatywnosc.

Gdy piszemy w polu elektromagnetycznym, kreatywny tekst wprawdzie
réwniez bedzie tworzyl wersy, jednak te nie beda przebiegac jednoznacznie.
Stana sie ,miekkie’, plastyczne, podatne na manipulacje. Mozna je na przyklad
przerwad, otworzy¢ w nich okno, lub zapetli¢. Wpisane w nie punkty koncowe
mogg by¢ jednoczesnie uznane za punkty poczatkowe. Tego rodzaju tekst pisa-
ny jest,,dialogiczny” i to przede wszystkim w sensie rozmowy projektowanej
z wnetrza piszacego. Tekst nie jest juz, jak na papierze, rezultatem procesu
kreatywnego, lecz sam staje sie tym procesem, przetwarzaniem informacji
w nowe informacje. Jest zapewne zbyt wczesnie, by mozna byto zbadad, jak
na moc twércza oddzialuje owo projektowanie kreatywnej pracy myslowej
i pisarskiej z mrokow wnetrza piszacego na jasnos¢ monitora. Czy krytyczny
dystans, ktory mozna stad czerpa¢ dla wlasnej kreatywnosci, dziata jak hamu-
lec, czy jak dodatkowy bodziec? Platonskie pojecie ,dialogu wewnetrznego’,
ktdry tu staje sie zewnetrznym, moze pomoc w tych rozwazaniach.

Tekst wpisany w pole elektromagnetyczne jest,,dialogiczny” takze w innym
znaczeniu tego stowa. Nie jest juz mianowicie ukierunkowany na odbiorce,
ktéry go umieszcza w pamieci, krytykuje (analizuje) lub komentuje (rozwija).
Jest raczej ukierunkowany na odbiorcow, ktorzy ze swoich informacji two-
rzg nowy informacje. Jest skierowany do odbiorcy kreatywnego. Piszacy nie
stara sie juz wytworzy¢ zamknietej w sobie, skoniczonej, ,doskonatej” infor-
macji, lecz stara sie, by juz dostepne informacje tak przeksztalci¢ i wzbogaci¢
o0 szumy, zeby inni mogli prowadzi¢ z nimi kreatywng gre. Méwimy zatem
o0 angazowaniu sie w proces kreatywny, a nie jedynie o probie wytworze-
nia czegokolwiek. W tym celu piszacy przyjmuje dla swojego tekstu swoiste
»menu’, czyli propozycje manipulowania tekstem, z ktérych — zjego woli -
mozna skorzysta¢. Odbiorca moze skorzystac z tego menu, rdwnie dobrze
jednak moze sie kierowa¢ innymi wytycznymi podczas manipulacji tekstem.
Opracowanie menu wymaga od piszacego postawienia sie w pozycji odbiorcy,
to znaczy patrzenia na wlasny tekst ze stanowiska odbiorcy ijego krytycznej
analizy. Ow szerszy krytyczny dystans ma ten skutek dla kreatywnej pracy
piszacego, ze oto autokrytyka staje sie czescig kreatywnosci.

Odbiorca przetwarza informacje proponowane mu przez piszacego, do-
dajac kolejne informacje i szumy. Nie robi tego wylacznie po to, by wytwo-
rzy¢ nowe informacje, lecz réwniez, by te informacje przestaé z powrotem
do piszacego, wchodzac tym samym w kreatywny dialog z innymi odbior-
cami tekstu. Tak powstaja rozgaleziajace sie, placzace i powracajgce Sciezki,
a z uwiezionych w papierze wersow powstaje sie¢ — jednowymiarowos¢ pi-
sania przechodzi w wielowymiarowos¢. Tym samym radykalnie zmieniajg sie
funkcje wydawcy. W przypadku pisania na papierze wydawca jest soczewka,
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przekaznikiem i anteng: promienie tekstu przechodza przez niego, wybiera
z nich te, ktére maja zosta¢ ,wydane”, dopuszcza je do dalszego promienio-
wania (,gotowy do druku”) i rozprowadza dalej niczym wigzke w pustej prze-
strzeni, zdolng trafi¢ do odbiorcy (np. przez ksiegarnie). W przypadku pisa-
nia elektromagnetycznego wydawca staje sie newralgicznym punktem sieci:
swego rodzaju baza danych, stale uzupelniang o nowe informacje, ktore z niej
promieniujg oraz sg wewngtrz niej ze sobg poréwnywane i konfrontowane.

Podczas pisania pozbawionego materialnej podstawy nie chodzi juz o to,
by wytworzy¢ zamkniete w sobie, ,doskonale” informacje (dziela), lecz o to,
by wprowadzi¢ wlasng kreatywno$¢ do swobodnej rozmowy z innymi. Ce-
lem nie jest wytworzenie czegokolwiek, lecz stworzenie wolnej przestrzeni
dla dziatan tworczych. Jest to zZrodtem niepowtarzalnego zachwytu, ktérego
doswiadczy kazdy, kto sie na te przygode odwazy. Nie chodzi tu tez wlasciwie
0 ,dzielo otwarte” w rozumieniu Eco, poniewaz w zamysle nie ma tu dziela,
tylko dziatanie i oddzialywanie. Wypada raczej powiedzie¢, ze kreatywnos¢
rozwija swoje skrzydla, wiezione dotychczas przez papier.

Konsekwencgji tego rodzaju uwolnienia mocy tworczej, zaréwno w dziedzi-
nie pisania, jak i w wielu innych, nie mozna na razie przewidzie¢. Konserwa-
tystom i reakcjonistom ulatwia to zglaszanie obiekgji, ktdre mozna podzieli¢
na trzy grupy. Pierwsza grupa, mityczno-magiczna, podkresla, ze kreatywno$¢
jest procesem tajemniczym, ze jedynie niektorzy, ,geniusze”, sa do tego zdol-
ni i dlatego akt tworczy zachodzi w samotnosci. Druga grupa, romantyczno-
-sentymentalna, stawia zarzut, ze przeciez kreatywno$¢ oznacza natadowany
uczuciami wybuch wewnetrznego napiecia, a kazdy krytyczny dystans 6w wy-
buch powstrzymuje. Naszkicowany wyzej proces pisania dialogicznego ma
by¢ rzekomo metodg ograniczenia niezbednej dla kreacji naiwnosci (,pier-
wotnosci”). Trzecia grupa, ,, zdroworozsgdkowa’, wskazuje, ze naszkicowany
tu proces pisania dialogicznego nie jest niczym nowym. Zawsze tak pisano;
kazda papierowa ksigzka jest przeciez elementem rozwidlajacych sie tancu-
chéw tekstowych, sytuacja stata sie co najwyzej,,dogodniejsza” technicznie.
Owe udogodnienia za$, jak wszystkie gadzety czy nowinki techniczne, nale-
zy traktowac z pewng dozg nieufnosci. Poniewaz konsekwencji nowej sztu-
ki pisania nie sposdb obecnie przewidzie¢, nie mozna owych obiekeji tatwo
odrzucié¢. Wypada jednak zaznaczy¢, ze bardzo podobne zastrzezenia wobec
rewolucji przemystowej nie zatrzymaly gruntownej przemiany naszego zycia,
mimo ze niektdre z nich okazaly sie uzasadnione.

Bez zadnych watpliwosci natomiast pozostaje fakt, ze pisanie z pomocg
komputera zmienia radykalnie nastawienie piszacego i odbiorcy do tekstu.
Zaangazowanie tworcze staje sie innym przezyciem niz dawniej. Pojawit sie
nowy rodzaj autokrytycyzmu i odpowiedzialno$ci wobec innych, a tekst zyskat
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nowy wymiar wlasnego zycia. Krotko méwiac, piszac w ten sposob, zaczyna-

my mysle¢, tworzy¢ i zy¢ dialogicznie. Rowniez i przede wszystkim w sensie,
kt6ry mial na mysli Martin Buber.

(1987)

Przetozyt Bogdan Balicki

Abstract

Vilém Flusser
ESCOLA SUPERIOR DE CINEMA (SAO PAULO)
Beyond paper; transl. Bogdan Balicki

The author analyzes the transformation of the creative dimension of writing
emerging at the wake of new, non-paper forms of record. In a culture understood
as a means for the production and processing of information, writer's creativity
which has so far been linked to its material basis (paper), is transformed due to the
possibility of creation in the electromagnetic field, as the author names it. Frame-
work and the constraints of paper have at the same time determined the framework
related to inserting some creative noise into the process of information creation,
thus limiting their activity to the levels of thoughts and language. Text inscribed
into the electromagnetic field seems free of these limitations, it becomes plastic,
processual and prone to creative manipulations also on the part of the reader.



