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Interpretacje

Jerzy KANDZIORA

,10, o sie wymyka”

O przeswietlaniu idiomu w Chirurgicznej precyzji
Stanistawa Baranczaka

Stanislaw Barafczak przyzwyczail swoich czytelnikéw do tego, ze kazdy kolej-
ny zbiér jego wierszy zaskakuje poetycka odmiang i wprowadza nieznane dotad re-
jestry. Nie cofajac si¢ w zbyt odleglg przeszio§¢ przypomnijmy, ze Atlantyda (1986)
przyniosia seri¢ wierszy-obrazdw o wyrazistym kadrze, niezwykle nasyconych
barwg, bedacych zapisem chwili swoiscie hiperrealistycznym, uwolnionym od ak-
sjologii i polemiki z jezykiem. Widokdwka z tego swiata (1988) kontynuowala t¢
nowg epickos$¢ narracji poetyckiej, jednak jeszcze wyrazniej niz w pojedynczych
wierszach Atlantydy poeta zstepowal tu pod powloke zjawisk, poszukiwal wty m
$wiecie skrytych kodéw i rytmdw hipotetycznego tamte g o $wiata. Czynil to
tym uporczywiej, im bardziej jednorazowa, nieusuwalnie zmysiowa wydawata sie
rzeczywisto$¢ i codziennos$é.

mialem potepieficzg prace
rozbierajgc to wszystko

— powiada narrator w wierszu Pan Elliot Tischler, bedagcym proba przebicia si¢
przez dotykalng materi¢ (resztki cudzej prywatno$ci w nowo zakupionym domu)
do transcendencji, do pytania o los wiasciciela domu po jego $mierci. Rozbieranie
drewnianej konstrukcji pana Tischlera — zjazdu do ogrodu dla zony-inwalidki —
mozna potraktowac jako metafore poszukiwania innego, alternatywnego wymia-
ru. Zasada skrytego kodu rzgdzita w Widokowce 2 tego swiata kazdym wierszem — fi-
nezyjng, wielopoziomowg organizacjg rymow i metrum, a zarazem kompozycja
caltego zbioru, w ktdra wpisana zostala metafora jednego dnia bohatera, jednego
zycia ludzkiego, a takze, jakby nie do$¢ na tym, metafora rozmowy z hipotetycz-
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nym Stworca, dajaca si¢ odczyta¢ w lustrzanym ukiadzie wierszy, odtwarzajacym
jakby niespelnienie tego dialogu.

I wreszcie Podroz zimowa (1994) — fascynujacy poetycki sen, dziejacy sie w mo-
nochromatycznej tonacji zimy. Baranczaka zdaje si¢ tu opuszczac jakas$ poetycka
rado$¢ barwy i obrazu. Pos¢pny, zimowy pejzaz — inspirowany pieSniami Franza
Schuberta i bardziej odlegle, motywami wierszy Wilhelma Miillera — stwarza
wolng od ztudzen zadomowienia scenerig, w ktorej toczy si¢ przestrzenno-pojecio-
wy dyskurs filozoficzny o miejscu czlowieka we wszechs$wiecie, o nieobligatoryjno-
$ci ludzkiego szczgscia. Dyskurs, dodajmy, bedgcy jakby wspoiczesng parafraza
wyznah zawiedzionego romantycznego kochanka, ktéremu odmdéwiono prawa do
szczeScia, ktorego odtraca obojetny $wiat.

Wydana w 1998 roku Chirurgiczna precyzja zawiera pewna ilo$¢ wierszy pisa-
nych w poetyce znanej z Atlantydy 1 Widokdwki z tego swiata, wierszy, w ktérych do-
tychczasowa droga poetycka Baranczaka osiaga petni¢. Mysle tu m.in. o Altanie czy
Plyngc na Sutton Island, nalezacych zapewne do najpigkniejszych lirykéw polskich
XX wieku. Najnowszy tomik Baranczaka jest jednak zarazem, a moze — przede
wszystkim — otwarciem nowych przestrzeni czy drog poetyckich, ktorych zaistnie-
nie, przyznajmy, trudno bylo przewidzie¢, czytajgc wiersze poety z lat osiemdzie-
siatych.

Najbardziej doniosig innowacjg poetycka wydaje si¢ w tym tomie niezwykta,
ekspansywna wrecz obecno$¢ i d i o m u. Pod tym pojeciem rozumiem zaréwno
idiolekt, w jego dostownym, encyklopedycznym sensie (jako ,zesp6t indywidual-
nych wtasciwosci charakteryzujgcych mowe danego osobnika, zwigzanych z jego
pochodzeniem, wyksztaiceniem, zawodem, tradycjami §rodowiskowymi, upodo-
baniami stylistycznymi etc.” — Slownik terminow literackich pod red. ]. Stawinskie-
g0), jak i glebokie poetyckie zanurzenie we wszelkich innych, nie tylko jezyko-
wych idiomach tego $wiata — w idiomie prywatnej biografii, ludzkiego ciala, w wy-
cinku materii, przestrzeni, w zapamietanym dzwieku, linii melodycznej. Idiom
pojawia sie jako zasada konstrukcyjna, wlasciwie jako o§rodek krystalizacji wiek-
szosci wierszy, istotna za§ dramaturgia poetycka Chirurgicznej precyzji wigze sie
z odstanianiem ukrytych w idiomie, akcydensie, pod trywialng powioka zdarzen,
wkodowanych w jednorazowos$¢ i pospolito$é podstawowych tajemnic egzysten-
cjalnych, znamion genialnosci, $ladéw sacrum, skonczonego pigkna, ponadludz-
kiej zasady czy logiki §wiata. Czytelnik — §wiadek tych operacji poetyckich — moze
stawac poczatkowo bezradny wobec poszczegdlnych wierszy. Z niezwykig bowiem
pasjg Baranczak poetycko zawtaszcza najosobliwsze, najbardziej, chcialoby sie
rzec, postronne obszary rzeczywistos$ci, fragmenty przestrzeni, przedmioty, teksty
kultury, pojedyncze stowa, wydobyte z zakamarkéw jezyka. Stajg si¢ one obiektem
afirmacji, ich jednorazowo$¢, niepowtarzalno$¢, bycie poza szeregiem, zostajg
w poetycko radykalny sposoéb uwydatnione, w pewien sposdb uwznio§ione.

Do tego nurtu fascynacji idiomem nalezg w Chirurgicznej precyzyi wiersze, ktore
zawigzaly sie wokoét pojedynczego, prywatnego stowa czy rekwizytu pamieci, wier-
sze wkraczajace w tajemnicze obszary intymnej, jezykowo-obrazowej prehistorii
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i podéwiadomosci: Porecz, Za szkiem, Od Knasta, Problem nadawcy. Kazdy z tych
utwordw — ol$nien poetyckich — zakotwiczony jest w stowie. W stowie, ktore dzwiga
cala prywatng epoke (nazwisko poznanskiego cukiernika Knasta w wierszu Od Kna-
sta, »ogorki matosolne” z odlegiej wczesnej miodosci w Za szkiem), ktdre otwiera
wrazliwo$é na mikrokosmos materii i jej relacje wobec ludzkiej, ograniczonej w cza-
sie egzystencji (idiolekt ,,tubajfor” w wierszu Porgcz), ktére wydobywa na $wiatlo
dzienne pozornie nieprzekladalny idiom kultury staropolskiej (wiersz Problem
nadawcy parafrazujacy Zemste Fredry). Stowo, idiolekt jest medium, kluczem otwie-
rajacym jaki$ czas, jaka$ ideg, ale — bedac no$nikiem tamtych wymiaréw — réwno-
cze$nie stanowi w wierszu osobny byt; trwa zdziwienie uniwersum stowa — poje-
dyncza, niepowtarzalng konfiguracje dzwigkow, zglosek, w ktéra wpisuje sig, w kto-
rej zdola pomiescic sie caly wielki, zobiektywizowany $wiat. Fascynujaca arbitral-
no$¢ stowa ,Cze$nik”, w ktore ktos? kiedys? wpisat caie uniwersum, dzi$ nieczytel-
ne, a przeciez istniejace za zastong czasu, za zastong kodu giosek-liter:

choé nikt juz nie wie, co znaczy archaiczny przydomek czy tytul:
[...] znieksztalcony derywat stéw ,,cze$¢”? ,,czas”? ,nieszcze$nik”? ,,uczestnik”?
(Problem nadawcy)

Stowo ,,powiat”, bedace epizodem wiersza Powiedz, ze wkrdice:

W... no, to slowo, tez na wpot martwe... w ,,powiecie”?
W powiecie skory wszyscy znaja si¢ nawzajem.

Stowo ,,szczwany” z wiersza Debiutant w procederze, niosace w sobie wymartg kate-
gorie gramatyczng i caly zagubiony w spolecznej pamigci obyczaj, idiom kultury
(cho¢ akurat w samym wierszu poeta nie pyta o t¢ prehistori¢, a jednak co$ kaze
mu odmienia¢ to akurat slowo wielokrotnie). Wreszcie giebinowe konotacje
tytulowego stowa ,,porecz” w wierszu Porgcz, opatrzone refrenem ,Kto spamieta?
I kto sie odwdzigczy?”.

We wszystkich tych przyktadach zréodiem poetyckiego zdziwienia stajg sie: jed-
norazowos¢, akcydentalnos$¢ jako awersy nieskonczonodci, staje sie odkrycie, ze
nie ma prowingji jezyka i kazdy idiom zdolny jest unie$¢ uniwersum, a wreszcie —
ze kto§? coé? wpisuje, koduje uniwersum, absolut, doskonaio$¢ w stowa potoczne,
swojskie, »tubylcze”, bytujace w narzeczach jezyka, w azylach i prowincjach czasu,
przestrzeni, kultury, ze czyni to w dodatku wbrew ludzkiej hierarchii ,,centrum”
i »peryferii” $wiata.

Wiersze Porgecz 1 Za szklem najradykalniej bodaj realizuja poetycka prébe
odstaniania uniwersum w pojedynczosci, jednorazowosci. Zaczynaja sie od idio-
lektu, od stowa prywatnego, stowa, ktore nie tylko niesie swoje pojedyncze znacze-
nie, swoj desygnat, ale co wigcej, niesie takze znamig swego jednorazowego uzycia
czy wypowiedzenia. Jest to slowo, ktére »zdarzylo sie” w konkretnej sytuacji, co
czyni je jeszcze bardziej akcydentalnym, odsunietym od szeregu. I to wilasnie
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stowo staje si¢ idea, ujawnia swojg nieprzewidywalng potencje, uruchamia czasy
i przestrzenie.

Porecz, wiersz niezwykle tajemniczy, »dzieje si¢” gdzie§ na pograniczu jezyka,
nieorganicznej materii drewnianej poreczy, oraz czyjego$ ludzkiego zycia, ktére
zmierza do rozpadu, do nieistnienia. Dwa siowa —,,porecz” i ,tubajfor” (spolszczo-
na wersja angielskiego two by four — wymiar belki drewnianej, stuzacej do wykona-
nia poreczy) — promieniujg w utworze swym materialnym, drewnianym rdzeniem.
Stajg sie no$nikami praidei — inaczej tego wyrazi¢ nie sposéb — drewnianosci,
taczacej si¢ w owym zakleciu »tubajfor” z praideg ciesielstwa jako madro$cig for-
mowania materii, w ktérej jednorazowy byt ludzki znalez¢é moze oparcie:

Milkliwie oschia dobro¢ kanciastej poreczy
z — jakby spolszczyl imigrant-cie$la — tubajfora
(two-by-four): kto spamieta? I kto sie odwdzieczy

za jej sosnowe wsparcie, za rytm, w jakim jeczy
w porze przyplywu zawias pomostu, raz po raz,
zeliwnie? Postna szczodros¢ [...].

Zastyszany idiom jtubajfor” — kilkakrotnie powracajacy echem, przetworzony,
ale przypominajacy jednak warstwa foniczng i rytmem swoéj pierwowzor —wpisany
zostaje w wyszukany schemat wersowy i rymowy wvillanelli, w ktéry wpisuje si¢
takze caly ten wiersz: ntwo-by-four [...] Tu? Blgd. Wrdc. [...] Stdj. Badz. Trway. [...]
To? Byt. Twoy”. Ten cykl ostrzezen, wezwan, wyrokow zdaje si¢ by¢ skrytym w idio-
mie glosem Przewodnika? Osoby Znajacej Droge? Opiekuna? —to jedna z wielu ta-
jemnic tego utworu. Stowo ,porecz” z kolei, poddawane aliteracjom, powraca swo-
im niezmiennym rdzeniem trzynastokrotnie w pozycji rymowanej, zgodnie
zregulg villanelli. Zdaje sig oplataé wiersz w zakonczeniach werséw, chroni¢ przed
rozpadem, wigzac 1o, co nietrwale. Zdaje sie powtarzac¢ w swej wierszotworczej roli
idee opiekunczej materii, powracajgca w tym wierszu wielokrotnie, najsilniej w re-
frenowym ,1 kto si¢ odwdzigczy?” Trwanie materii nieozywionej zostaje w Porgczy
przeciwstawione wizji rozpadu, kresu ludzkiego zycia, w sugestywnym obrazie
ludzkich lekéw przed przemijaniem:

[...] Kto pamieta? podnosi wzrok, wdzigczny,
znad niewywolywalnych negatywoéw teczy:
zimnych glebin? A ,,zimnych” to nie metafora:
igliwia skostnien mrowig w nas, nas tepo dreczy
prochno, ktéremu trzeba okué, plomb, pajeczyn

filtrujgcych owadzi mrok, podp6r i porad:
Stdj. Bgdz. Trwaj. [...]
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Idiom ,poreczy” staje sie odpowiedzia na te lgki. Na wizje odwroconej teczy,
»zimnych glebin”, ,skostnienia” i ,préchna”, ktére mogg kojarzy¢ si¢ z fosfory-
zujacymi warstwami cmentarnymi, z przestrzenia podziemns, niedosi¢zng dla
ludzkiego glosu (dwuznaczno$¢ frazy ,niewywolywalne negatywy teczy”).
Sasiedztwo $wiata rzeczy — materii nieorganicznej, trwalszej od ludzkiego ciata —
jawi si¢ jakby jako stabilizujacy kontekst ludzkiego zycia, nasyconego bojaznia
przemijania i kresu:

[...] Postna szczodro$é, najciasniej podreczny

pien nauk zheblowany w przyziemny, bezdZwigczny
gtos, w linie prosta, prosta jak prég czy zapora:
Tu? Blgd. Wroc. [...]

Relacja miedzy czlowiekiem i rzecza, materig nieozywiong jest w poezji Sta-
nistawa Baraficzaka obszarem, rzec mozna, podwyzszonej wrazliwosci. W innym
wierszu zbioru, w utworze Plakala w nocy, ale nie jej placz go zbudzil, pojawia sie
»[...] skrzyp drewna, trzepiaca o komin / gaiaz, wiatr, dygot szyby [...]”, o ktérych
mowi sie —,,obce sprawom ludzi” — raczej w sensie kojacego doswiadczenia, ze ist-
nieje pewna autonomiczna sfera bytéw nieozywionych, ktéra nam, ludziom,
uswiadamia, iz logika tego Swiata nie jest nakierowana na cziowieka. Ten motyw
pojawil sie wyraznie juz w tomie Baranczaka Podroz zimowa. To »,bezstronnosé”,
ontologiczna odrebnos¢ i osobno$é materii nieozywionej bylaby —jesli dobrze czy-
tam wiersz Plakala w nocy, ale nie jej placz go zbudzil — Zrodtem uspokojenia. W Pore-
czy substancjalno$é, faktura drewna, slojowatosé, ktérych sie dotyka i glteboko do-
$wiadcza, dajg szans¢ oddalenia dramatu egzystencjalnego, bolu przemijania.
Diugowieczno$é, rzeczowa materialno$¢ porgczy potwierdza (»porecza™) ciaglosé
$wiata, wobec ktdrej wiasne przemijanie jest mniej bolesne.

Inny kierunek skojarzen, obszar do§wiadczen inicjuje i otwiera idiom ,o0goér-
kow matosolnych” w wierszu Za szklem. Wiersz ma cechy poetyckiej epifanii.
Punktem wyjscia jest obraz: kuchnia, potudnie, tkwigce w stoju ogérki, jaki$ mo-
ment w czasie, przestrzeni — by¢ moze odlegla przeszio$é. Podobnie w zakoficzeniu
wiersza — narracja poetycka uwalnia si¢ z »,roztworu” idiolektu, w ktérym dotad
tkwila i ktory na koniec jakby wypromieniowuje z siebie inny obraz, uwolniong
z zywiotu jezyka smuge pamieci, scene w kinie:

[...] ten wrodzony wasz opér i upor

jak dwie bruzdy na twarzy - takiej, jaka miat Gary Cooper

w stynnym kadrze, tez za szklem zreszta, za strzaskang w promienne drzazgi
szyba. Twarz z brodawkami i wszystkim, struzka potu, fatdami skéry;

ale 1ak jasno wtedy, ze trzydziesci lat temu, w salce

kina ,Muza”, na $cianach, na ich tynku i boazerii

jej ekranowy odblask wypisywat: wolno-¢, niewierny
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Tomku, w samo potudnie, czyli w kazdej chwili, wolno ci sprawdzi¢
te mgietke na szkle stoja, krwotok tej szyby, puls gwiazdy,
sprawdzac zycie, wiasne, na przegubach $wiata ktadgc polSlepe palce.

Na koniec zatem utwOr otwiera si¢ na uniwersalia, przynosi poruszajacy zapis
do$wiadczen egzystencjalnych: mlodzienczej inicjacji w wolno$é, samotno$é, doj-
rzalo$¢, odczucia nieobjetosci $wiata, jego tajemniczosci, piekna, cierpienia. Tak
wolno chyba odczyta¢ ostatnie wersy utworu.

Nim jednak dojdzie do tego otwarcia, trwa w wierszu Za szklem swoista egzege-
za i sakralizacja idiolektu, wchodzenie w nature, w substancj¢ ogoérka i jego
matosolno$¢. ,,Ogorek matosolny” — 6w idiom nieodwracalnie wpisany w pewna
epoke, w pewng dzielnicg, w pewng wspdlnote, jest kondensatem jakiej$ staros-
wieckosci, nieztomnosci, cichego domowego oporu wobec opresji, klimatéw his-
torii, »epoki uproszczen” — kiedys? teraz? Wszystkie jego cechy — grubo$é skory,
zielono$¢ (bedaca synteza biekitnej krwi szlacheckich przodkéw i zdéici nie-
spetnienia w terazniejszosci), »czosnkowy wigor”, pozycja »na sztorc”, z godno-
$cig, w kolektywnym $cisku sloja, wreszcie owa matosolnosé, synonim niespeinie-
nia — znaczg jako$ podwojnie, sa cechg ogérkowej materii, a zarazem jakby mapg
tamtej formacji, jakiego$ spotecznego genotypu ,sumiastych / wilenszczyzn i pod-
karpaci sprzed pierwszej Swiatowej” zabigkanych we wspéiczesnos$c, w caly ten
wiek XX. Wraz z tg formacja wnika do wiersza jej idiolekt — echa naznaczonych
staro$wieckoscig przystow, powiedzonek, jednakze rozrzedzonych tu, niespeinio-
nych (jak owa matosolno$¢ ogorkéw) i tez w opresji, bo przeplatanych, podmywa-
nych jakimi$ strzepami nowomowy, gazetowej publicystyki, telewizyjnego slangu
reklamowego.

Caty w ogdle wiersz zdaje si¢ odtwarzac forme ogdrkowego stoja. Narracja nasy-
ca sie owa paremiologiczng, konserwatywng i konserwujaca ingrediencjg niczym
ogorki w stoju solg. Takze kontur wiersza Za szklem — ,ciasnota”, ,upakowanie”
wersow, jakby swa dtugoscia dazacych do wykorzystania kazdego wolnego miejsca,
w pogardzie majgcych srednidowki i skiadnie, a do tego brak swiatta w tekscie, wy-
nikajacy z rezygnacji z podziaiu na strofy — wszystko to jest zaczerpnigte z prafor-
my ogdrkowego stoja.

Jak powiedziano, $ciezka asocjacji, u poczatku ktérej tkwi prawzér ,ogorka
matosolnego”, doprowadza do otwarcia wiersza na perspektywe egzystencjalna.
Inicjujacy utwor obraz kuchni w potudnie — ogérkow, szkia stojéw — zostanie po--
wtorzony, choé¢ nie dostownie, w epifanijnym obrazie koficowym — w kadrze
zogladanego ,,ze trzydziesci lat temu, w salce / kina «Muza» filmu Wsamo potudnie,
w ktdrym twarz Gary Coopera takze jest za szklem i tez jako$ przypomina swa fak-
turg -,z brodawkami i wszystkim, struzka potu, faldami skéry” — nieztomng fizjo-
nomie tkwigcego w opresji ogérka. W tym momencie, w tym ol$nieniu pamigci,
podmiot narracji jakby personalizuje si¢ wreszcie, staje si¢ czyja$ pamigcig, bio-
grafia, czyjas linig zycia. Wszystko, co poprzednio opowiedziano w wierszu, spoty-
ka sie w jego biografii, ktorej nie da si¢ oddzieli¢ od tamtej prehistorii, ktdra sig
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w niej nawarstwila, z ktorej si¢ ta biografia wyltonita do samodzielnego zycia, do
sprawdzania tego wszystkiego, do buntu, nieufnosci, wolnosci. I kluczem do tej
biografii na zawsze pozostang sioiki w kuchni i te tajemnicze slowa: ,ogérek
malosolny”.

Za szklem to piekny, poetycko brawurowy wiersz, jako$ radykalny i, podobnie
jak Porecz, maksymalistyczny w docieraniu do esencji czasu, historii, biografii i je-
zyka. Wiersz bedacy pochwalg idiomu, a na plaszczyznie indywidualnej poetyki
Baranczaka swoiscie rewoltujacy. To jakby powr6t lingwizmu, ktéry w doswiad-
czeniach amerykanskich zdawat sie cichnaé, wycofal si¢ pod natlokiem obrazéw
Nowego Swiata, a zapewne i do§wiadczen translatologicznych (Boshop, Larkin,
Merrill, Hardy, Frost, Auden). Tym razem jednak stowo-idiolekt, bedgce w cen-
trum wiersza, pod powierzchnig swej jednorazowos$ci skrywa uniwersum, nieskon-
czono$é, jest praformg, Stowem-Matks, odwrotnie niz kiedys, gdy stowu trzeba
bylo przypomina¢ jego desygnaty i znaczenia, wskazywa¢ mu drog¢ do $wiata.

Fascynacja idiolektem, a szerzej, fascynacja zdumiewajacg wedroéwks ,,miejsc
wspolnych” (loci communes) w idiolektach, w poprzek jezykow, czasow i kultur, fa-
scynacja ich bytowaniem, skrywaniem si¢ w egzotycznych subkodach, pojawiia si¢
u Baranczaka juz we wczeSniejszych utworach, np. w wierszu Wizesiest z tomu
Atlantyda:

W pokoju z biurkiem, tablicg i nie dajacym sie otworzy¢ oknem
(klimatyzacja) wyjasnia znaczenie zdania

»gonigc za zywiolkami drobniejszego plazu”

grupie ztozonej z Mulata, Japonki, dwojga Anglosasow,
nowojorskiego Zyda i kalifornijskiej Irlandki.

[...] Za oknem wiezyczka Lowell House

zloci sie w stoncu, jak co roku §wiezo odmalowana.

[...] W promieniu

co najmniej mili (1609,31 m)

jeszcze przez dobre pie¢ minut oprécz niego nie bedzie nikogo,
kto by wiedzial, co znaczg stowa ,spélny laficuch” oraz ,,ziemskie kolisko”.

Ten doskonale kontemplacyjny, wyzbyty wyraznej tezy czy przestania utwor to
wczesny zapis intuicji, ktéra w tomie Chirurgiczna precyzja zostanie rozwinieta
w szeregu wierszy. Zauwazmy, ze wiersz Wrzesiert krystalizuje sie w zdziwieniu od-
legtos$cia dwoch idioméw, ze powstal niejako w punkcie przeciecia idiomu jezyka —
kilku stéw wiersza pewnego stowianskiego poety z pierwszej potowy XIX wieku,
i idiomu przestrzeni — kadru z wycinkiem stonecznego dnia w pewnym amerykan-
skim college’u. Dodajmy, ze takze wiersz Okno z tejze Atlantydy przynosi podobny
zapis zetknigcia sie dwéch idioméw: kadr krajobrazu podmiejskiego za zamknie-
tym oknem — poeta pisze wprost o »,idiomie popoludnia” - spotyka sie z natozong
nan ,$ciezkg dZzwigkows” — pozdrowieniem sasiada, wypowiedzianym w obcym je-
zyku, »w ktérym «sgsiad» i «bliZni» to jedno i to samo / stowo”.
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Wrzesten 1 Okno zderzaja zatem idiom jezyka z idiomem przestrzeni. Jeste$my tu
wiasciwie w punkcie wyjscia pewnej koncepcji poetyckiej, pewnej idei, ktora uzyska
peini¢ w zbiorze Chirurgiczna precyzja. Powiedzmy bowiem teraz, ze obszarem
dopeiniajgcym idiom j¢zyka jest w najnowszym tomie Baranczaka wiasnie idiom
przestrzeni. Takim przestrzennym kontrapunktem dla wierszy Porecz czy Za szklem
staja si¢ o ilez obszerniejsze utwory Implogja i tytutowa Chirurgiczna precysja.

Z pozoru rézni je niemal wszystko od hermetycznej Poreczy czy Za ssklem —
wierszy bez reszty zanurzonych w zywiole jezyka. A jednak stawiam teze, ze Implo-
zja i Chirurgiczna precyzja $3 to teksty zrodzone z tej samej, co tamte wiersze idei
odkrywania w pospolitosci, w peryferyjno$ci idiomu i akcydensu, pewnego zartu
(pomyslu, zamystu) Stworcy, lub — jesli kto woli — pewnej tajemniczej zasady natu-
ry — ze doskonalo$¢, geniusz, czas, przestrzen i jej brak, wszystkie te uniwersalne
kategorie nie moga istnie¢ poza forma, substancjg, pospolita materia, zmystowym
i przemijajgcym konkretem.

Cé6z, akcydensy, idiomy czg¢sto podlegajg ludzkim, zalosnym i koniunktural-
nym deprecjacjom — przez owych fizjonomistow ustalajacych kanon meskiej uro-
dy (o czym posrednio wiersz Tenorzy) bywaja wzgardzong i odtracong linia wiasne-
go zycia, mniej powabna i czytelng niz zycie bohatera romansu filmowego (£zy w
kinie), uchodza za blad w sztuce — jak brzek szklanki w nagraniu koncertu Billa
Evansa (o czym wiersz Hi-Fi). Jednak jest rzecza poety nie podlega¢ zwodniczej
btahosci, niewymiarowosci idiomu, jest rzecza poety mieé intuicj¢ i przeczuwac
przynajmniej istnienie kodu w akcydensie, cho¢ odczytanie jego znakéw — owego
»listu do $wiata” (I’roblem nadawcy) — jest wiasciwie niemozliwe.

A zatem I'mplozja 1 Chirurgiczna precyzja. Oba wiersze zdaja si¢ narracjami po-
etyckimi nadto luznymi i otwartymi. Zdaja si¢ trwac i przemijaé wraz ze swym
narratorem, sg jakby przytoczeniem, wydarzeniem werbalnym, ,$ciezka dzwig-
kows”, skazong niepoetycka rozrzutnos$cig siowa, brakiem poetyckiej dramatur-
gii, czytelnej puenty.

Implozja 1o relacja z wyburzenia wiezowca ubezpieczalni, silnie osadzona
w pewnym wycinku czasu i przestrzeni, na poly reporterska, nieco jakby z lokalnej
popoludniowki czy stacji radiowej. Uderza skwapliwa rejestracja szczeg6iow, na-
oczno$¢ nieco bezceremonialna, uwazne patrzenie na odmiang przestrzeni z do-
mieszka osobowosci narratora, ktérym jest nieco ironiczny, doraznie zdystansowa-
ny komentator — poeta-$wiadek? reporter? zyczliwy sasiad?:

Od wczesnego rana
ttum gromadzit si¢ wokoi placyku - bariera
i wozy policyjne, a wigc nie napieral,
raczej gestnial i wierzyl, ze zapowiadana

transmisja TV przegra w konkurencji z samym
zyciem (co wcale nie jest regulg). [...]
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[...] Szesnastopigtrowy
wystawiony na stofice (jak kto$ nieswiadomy,
ze opalanie si¢ to krok do melanomy),
smukty wiezowiec firmy ubezpieczeniowej

prezyt swoj biaty beton i zielone szyby,
stabilny, cho¢ tak silnie party naszym wzrokiem.

Upersonifikowana, wprowadzona w to wydarzenie nad$wiadomo$¢ narracyjna
nie zamyka jednak definitywnie przestrzeni wiersza, jest takze tylko wydarzeniem
— niejako rownoleglym, ze swymi zartami, ironiami, bon motamt, przebiegajacym
réwnocze$nie z osuwaniem sie §cian wiezowca i falowaniem emocji ulicznej publi-
ki. Czytelnik nie dozna peinej identyfikacji z ta persona, nie bedzie to autoryta-
tywny glos »,zza kadru” wiersza, ktéry wyjasni sens calej tej prezentacji, poetycka
intencje, odstoni drugie dno, finalne przesianie wiersza.

Te same znamiona wydarzenia werbalnego, »,pobranego” jakby w przypadko-
wym fragmencie czasu i przestrzeni, posiada wiersz znacznie diuzszy od I'mplozji —
czterocze$ciowa Chirurgiczna precyzja. Gawedowy monolog narratora, nieco pre-
tensjonalny popis wspomnieniowo-towarzyskiej elokwencji na tzw. aktualne te-
maty - polityki, medycyny, sfery spolecznych zachowan, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem zawodu chirurga, z dodatkiem kilku osobistych i zastyszanych anegdot
o tej profesji, z domieszkg tagodnego pieniactwa, political correctness, encyklope-
dycznej erudycji, z retorycznym wigorem, z kilku dowcipnymi wstawkami w jezy-
kach obcych. Mysle, ze byloby nieporozumieniem czytaé ten wiersz z przesadng
atencjg dla owej warstwy dyskursywno-anegdotycznej, czytaé ten utwor bez cu-
dzystowu, bez §wiadomosci, ze w istocie obcujemy z kolejnym w zbiorku Barancza-
ka idiomem narracyjnym. Wiersz Chirurgiczna precyzja to tak napraw-
de potok narracyjny, uchwycony w doé¢ przypadkowym momencie czyjego$ zycia,
czyjej$ aktywnosci jezykowej, to zapis trwania. Trwania w idiomie czasu, prze-
strzeni, jezyka. Zapewne, podobnie jak podczas lektury wiersza Implozja, czytelnik
Chirurgicznej precyzyi doswiadcza czego$ w rodzaju kryzysu zaufania, braku stabil-
nego punktu oparcia lektury, poniewaz podmiot narracji poetyckiej, pograzony
w owe] polifonii swego wielosiowia, jest nie do zaakceptowania jako instancja wy-
ja$niajgca calo$ciowe sensy utworu i nie on — czujemy to — dzierzy klucz do zrozu-
mienia wiersza.

Czy zatem mozemy powiedzieé, ze sposrdd owych czterech wierszy, ktore nas tu
szczegblnie interesuja, wiersze Implozgja 1 Chirurgiczna precyzja — owe yrelacje ze
$wiata”, wydawaloby si¢ semantycznie nieskomplikowane, wypetnione przestrze-
nia, obrazowe i narracyjne, dalekie od wieloznacznosci i poetyckiej kondensacji —
sg tak naprawde bardziej zrozumiale, jednoznaczne, »ja$niejsze” niz Porecz i Za
szklem, nasycone mrocznymi, zaskakujacymi asocjacjami jezykowymi, rozwijajace
niejasne, »substancjalne” egzegezy, wkraczajgce w mikrokosmos siéw i materii?
Oto docieramy do kluczowego paradoksu: w wierszach, w ktérych wyeksponowana
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zostala figura narratora oraz 6w idiom przestrzeni —w Implozji i Chirurgicznej precy-
zji — podmiot liryczny jest w istocie tak samo uwewnetrzniony, sens utworow usy-
tuowany jest w tym samym stopniu poza funkcjg referencyjna stow i zdan, jak
w wierszach ,hermetycznych”, skupi h na idiolek lowie-Matce, z niego
wywodzacych poetyckg narracjg i czerpiacych poetycki potencjal.

Mozna rzec wigcej - ta dostrzezona przez nas trudno$¢ lektury spokrewnia ja-
ko$ obie pary utworéw i w jakim$ sensie otwiera ona szanse ich petnego odczyta-
nia, odkrycia owej problematyki idiomu. To wia$nie do§wiadczenie swoistej trau-
my czytelniczej — obcowanie z jednej strony z wierszami Porgcz i Za szklem, kiore
eliminuja komentatora, wydaja si¢ skrajnie hermetyczne, arbitralnie zamykajace
swa przestrzen w pojedynczym stowie, przedmiocie, z drugiej za$ strony — z wier-
szami Implozja i Chirurgiczna precyzja, ktére niepokoja raczej zbyt narzucajaca si¢
obecnoscia komentatora i rownie arbitralnym otwarciem przestrzeni — winno da¢
impuls do przeniesienia lektury tych wierszy i calego zbioru na wyzszy poziom, do
odszukania wspolnej zasady — zasady idiomu. Trudno powiedzie, czy obserwuje-
my tutaj strategie poetycka, zamierzona przez autora. Faktem jest jednak, ze czte-
ry interpretowane wiersze stanowig jakie$ epicentrum problematyki idiomu
w zbiorze Baranczaka, ze daja najradykalniejszy wyraz tej poetycko-filozoficznej
fascynacji autora, ze w jakims sensie »przygladaja si¢” sobie i pewne jest, ze do-
strzezenie napigé, antynomii i symetrii wlasnie miedzy nimi umozliwia zrozumie-
nie waznego watku tomu Chirurgiczna precyzja.

Pamigtajac o tym, wroémy do wierszy Implozja i Chirurgiczna precyzja, by odpowie-
dzieé¢ na pytanie: jakie sensy skrywa w tych utworach idiom przestrzeni i narracji?

Implozja pod pewnym wzglgdem przypomina wiersz Baranczaka Obserwatorzy
ptakow z tomu Widokdwka z tego swiata. Tamten utwor przekracza granice obycza-
jowej scenki, wycieczkowej impresji, kiora zdaje si¢ by¢ poczatkowo. Obserwato-
rzy ptakéw od pewnego momentu sami zaczynajg by¢ obserwowani — jakim§
»okiem wewnetrznym” wiersza, z ktorego perspektywy ich wspolnotowy perfek-
cjonizm i hobbystyczne celebracje okazuija si¢ tylez wejsciem w $wiat ornitologii,
co ucieczka od $wiata niezaklasyfikowania, od uswiadomienia sobie swej bolesnej
egzystencjalnej pojedynczosci. Ta mys$l zostaje zwerbalizowana w zakonczeniu
wiersza:

‘Wige $wiat moze jest po to, by przeszyl, otworzyl
nas czasem znak, jak suzalka: ,JESTES TUTAJ:
wsrod ludzi, obeych, ale jestescie — zaufaj -
o jednej stronie, wspolobserwatorzy
ptakéw, pogody, innych rzeczy”.

‘Wydaije si¢ jednak, ze Implozja, w przeciwienstwie do Obserwatordw ptakéw, zanu-
rzona jest w idiomie czasu i przestrzeni nieréwnie gigbiej i, rzec mozna, bez reszty.
Podobnie, jak wiersz Chirurgiczna precyzja zanurzony jest bez reszty w idiomie nar-
racji, idiomie mowy. W przypadku obu tych wierszy komentarzem jest w jakim§
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sensie brak komentarza. Te wiersze wiasnie — brakiem stematyzowanego
przestania, calym swoim radykalnym uwikianiem w zmystowo$¢ przestrzeni (/m-
plozja), w miazsz jezyka, w narracyjny wigor i wieloslowie (Chirurgiczna precyzja) —
niezwykle intensywnie wskazuja narzeczywisto$§¢ alternatywn g,
ktdra nie zostala w nich opisana, ktdra nie zostala w nich wypowiedziana. Wska-
zujananiebyt, nieistnienie (/mplogja)orazmilczenie, tajem-
nice (Chirurgiczna precyzja) — kategorie niepoddajace si¢ ludzkiemu opisowi
i werbalizacji, w istocie przynalezne do przestrzeni transcendentnej. I to one
wlasnie sg tak naprawde poetyckim tematem, ,wielkim nieobecnym” Implozji
i Chirurgicznej precyzji. Glownym tematem wiersza Implozja — tak bardzo intensyw-
nie opisujacego materig, istnienie — staje si¢ ich przeciwienstwo — niebyt. Glow-
nym tematem wiersza Chirurgiczna precyzja — tak intensywnie ,moéwionego” — staje
sie w koficu to, co niewymowione — milczenie. Kazdy z tych wierszy wskazuje na
swoje przeciwienstwo przez to, ze tak bardzo arbitralnie wyodrebnia przypadkowy
w istocie fragment przestrzeni, przypadkowy fragment czyjego$ monologu, ze te
fragmenty trwajag w swym nieumotywowaniu, poniewaz takze liryczny narrator
obu utwordw nalezy w calosci do tej sfery idiomu, sfery wyrazalnego — naprzeciw
ktérych trwa Niewyrazalne. Na tym wiasnie polega w tych utworach dziatanie po-
etyckie. Oba te wiersze, tak bardzo tkwigce w idiomie codziennoSci, okazuja sie
najgtebiej filozoficzne, dotykajace cala swojg powierzchnia i odbijajgce nig kontur
tego, czego nazwac, opisaé, przedstawié nie sposob.

Srodkowy fragment Implozji to scena osuwania sie w gruzy wiezowca — spowol-
niona kontemplacja trzech wymiaréw przestrzeni. Rytm poetyckiego opisu przez
chwile pokrywa si¢ jakby z rytmem rozpadu budowli, doskonale wyczerpuje dra-
maturgie wszystkich faz tego procesu, nie zawierajac ani jednego zbednego stowa.
Swa czysta poetyckg kreska, owym spowolnieniem sekwencja ta wstrzymuje jakby
na moment dezintegracje materii i wyprowadza wiersz poza kontury doraznej, lu-
dycznej relacji, w przestrzen geometrycznej abstrakcji. (Notabene wolno tez chyba
dostrzec jaki$ podtekst metafizyczny w tym, ze majestatycznie osuwa sie tutaj
w niebyt akurat gmach firmy ubezpieczeniowe;j):

[...] najpierw szkto okien
bezglosnie wzdelo sie i rozprysto, jak gdyby

pod jednoczesnym ciosem kilku setek pigsci,
po sekundzie popartych wielokrotnym grzmotem;
wschodnia fasada, najpierw dziwnie wolno, potem
coraz nieodwracalniej, jakby coraz cigzszy

byt dla niej obowigzek zachowania twarzy,
osunela sig; za nia, po spirali, predko,
eksplozje przemykaly sie z pietra na pietro;
nowe grzmoty; przekroje biur i korytarzy,
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ztapanych na zaledwie wystygtym uczynku
pustki wewngtrz; zapasci, pionowe i tepe,
scian; harmonijkowate skladanie sie pieter;
jeszcze nie opadi na to wszystko dach budynku —

juz ogromny kigb pylu rést mu na spotkanie;
toskot trwal jeszcze — juz go pochianiaia wrzawa,
gwizdy, oklaski [...].

A wigc Implozja, tak intensywnie ,znieruchomiata” w istnieniu, w idiomie realnej
przestrzeni, zarazem milczaco wskazuje, a raczej implikuje, przestrzen
dopetniajaca — Nieistnienie. W zakonczeniu wiersza narrator — §wiadek zdarzenia
— rejestrujac stygnigcie emocji widzoéw po pomyslnym osunieciu sie gmachu,
zdawkowo napomyka o czyms, co »juz za nami pozostato, z tylu”:

[...] Wigc to juz? Tak, juz. Jest dziewigta z minutami.
Tium wraca do miejsc, w ktorych zaparkowal wozy.

Niesione wiatrem strzepki ré6zowego widkna
do uszczelniania, kigby brunatnego pytu
wciskajg sie w ulice, gonig nas. Co$ bylo,
przestalo by¢: jest proznia, widoczna, wysmukia.
Ale 10 juz za nami pozostalo, z tylu.

Narrator jest jednym z nas. Lekkomy$lnie, pochopnie porzuca akcydens, akurat
wtedy, gdy co$ sie otwiera, gdy nalezaloby zacza¢ uwaznie patrzed, bo zaczyna si¢
catkiem inna historia; tu zasygnalizowana owym zakonczeniem i delikatnym
zalamaniem konturu wiersza, dodatkowym, ,zbytecznym” wersem, ktory rozpo-
czyna co$, czego my — uwiedzeni dotykalno$cia, odchodzacy z miejsca zdarzenia
niepoprawni empirysci, niewolnicy zmystéw —juz nie doswiadczymy, juz nie prze-
czujemy.

Zapytajmy z kolei o Chirurgiczng precyzje. Czy i ten wiersz, jak Implozja, skrywa
jakie$ sygnaty, ktdre wskazuja, ze jego Swiat widzialny, porzadek tej narracji, jej
ludzka emocjonalno$é, wszechwiedzace rozedrganie, retoryczne elephantiasis —
caty ten idiom mowy jest tu wiasciwie za m i a s t, zamiast milczenia, zamiast ja-
kiego$ transcendentnego kodu czy komunikatu, z ktérymi ten monolog, uniwer-
salny ludzki monolog, nigdy si¢ nie spotka i zawsze si¢ rozminie? Taki sygnat od-
najdujemy niewatpliwie w zakonczeniu utworu. Podobnie, jak w Implozji to zakon-
czenie ma migotliwg fakture hologramu, swa poetycka dwuznacznosc. Streszczony
w nim dowcip rysunkowy o chirurgach to jeszcze jedna scenka z gatunku czarnego
humoru, doskonale umiejscowiona w calej sekwencji takich anegdot, jakie niesie
monolog. Réwnocze$nie jednak to zakonczenie wiersza jest wlasciwie uchyleniem
istotno$ci samego monologu, wzigciem go w cudzystow; wszystko, co si¢ tu mowito
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moze tylko wyznacza puste miejsce po tajemnicy, ktdra jest nieprzymykalna i po-
zastowna:

Rysunek: operacja w toku; pochylone
plecy chirurgéw tworzg spoistg zaslone,

ponad ktdrg wystrzela jak z procy, wysoko,
$liski wewnetrzny organ ($ledziona, na oko)

a gléwny chirurg wrzeszczy obecnym w tej scenie:
»Nie wyrzucaé —to moze mie¢ jakie$ znaczenie!”.

Nie demiurgiem — chirurgiem by¢, chociazby takim:
nie bardzo precyzyjnym, niepewnym, co znakiem

a co przypadkiem, ale, gdy czegos dotyka,
$wiadomym, Ze jest wazne 10, co si¢ wymyka.

By¢ moze, ta sama mys$l o jakim$ nieuchronnym mijaniu sie cztowieka z istot-
nos$cia, o rozchodzeniu sie doswiadczenia ludzkiego z niepoznawalnym, wpisana
jest takze w ukiad werséw i strof Chirurgicznej precyzji. Zastanawia arbitralna
zmienno$¢ formatu strof tego wiersza, a najbardziej moze -niedoktadne
pokrywanie si¢ tego formatu z konturem logicznym narracji. Ten znaczacy brak
precyzji, tamanie ptynno$ci monologu nieoczekiwana, czyniona w potowie zdania,
w potowie mysli odmiang formatu strofy sugerowaé moze, ze strofika wiersza, cata
jego architektura, tacznie z arbitralnym podziaiem utworu na cztery czesci, rzadzi
si¢ jaka$ odmienng, tajemnicza logika, nie tozsamg z intencja monologisty. Jego
»chirurgiczna” opowie$é — popychana do przodu z narracyjnym wigorem, jakby
Z nieco narcystyczng pewnoscia siebie kogo$, komu siowa i jezyk zdajg sie nie sta-
wia¢ najmniejszego oporu w procesie artykutowania §wiata — zostaje skonfronto-
wana z logika wyzszego rzedu. Odmienny, konkurencyjny rytm, nakiadajacy si¢ na
poetycki monolog, zdaje si¢ by¢ wkodowanym w wiersz, w jego pozaslowng prze-
strzefl komunikatem: ,,méwimy, nazywamy, opisujemy $wiat, ale to nasze mowie-
nie rozmija si¢ z prawdziwym jego tetnem, jest tak naprawde méwieniem o b o k
tego $wiata”.

Sprawa nie do pominigcia w rozwazaniach o Chirurgicznej precyzji jest bardzo
wyraZny autotematyczny, a takze autobiograficzny rys tego wiersza. Monologujacy
narrator jest Kazdym, ale rownocze$nie jest takze Stanistawem Baranczakiem —
poeta, autorem wiersza. Wiersz nasyca si¢ w humorystyczny i autoironiczny spo-
sob idiomem biografii i twdrczosci samego autora. Posiada rozpoznawalng przez
nie tak zndw waskg grupe czytelnikéw nié¢ autobiograficzng — owa opowiedziang
w nim histori¢ operacji przebytej przez poete po wyjezdzie z kraju:
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wyrostek, przewieziony w brzuchu przez Atantyk
(zapomniany appendix mojej kontrabandy),

odezwat si¢ — a bylem dawno po czterdziestce —
i narobil klopotéw: nie doé¢, ze pekl, jeszcze

wszystko wokot zakazit, jakby kamikaze
dart si¢ we mnie: ,Mam zging¢? Dobrze, ginmy razem!”.

A réwnocze$nie wiersz ma takze pewne cechy poetyckiej autoparafrazy - czte-
rokrotnie zmieniajac ostentacyjnie kontur strofy, staje si¢ jakby galerig formatow
wierszowych Stanistawa Baranczaka, ,powtorka z catosci”, autocytatem wtasnych
mozliwos$ci Baranczaka-poety.

Operujac idiomem wiasnej biografii i poetyki, autor Chirurgicznej precyzyi takze
siebie, swoja tworczo$¢ umieszcza po stronie tego ogélnoludzkiego monologu, kto-
ry nigdy nie zostanie zakonczony, nie dotrze do istoty, do tajemnicy, ktére sa po
stronie Milczenia. Mysle, ze warto dostrzec te pogodna autoironie wpisang
w wiersz, w jego koncept, ktérym jest zwigzanie »zdyszanego” monologu, doraZne-
go w swych koniunkturach mys$lowych, w anegdotycznej przypadkowosci i grandi-
lokwencji, skomplikowanym, zmiennym ukiadem stroficznym i rymowym. Mozna
tam tez odnalez¢, w znamiennym przerysowaniu, niejedng ,figure” znana w poezji
Baranczaka — jak choéby w czeSci pierwszej wiersza to niemal Proustowskich roz-
miardéw zdanie, z niezwyklej dlugosci wiraceniami, gdy z westchnieniem ulgi wita-
my po poéltorej strofy jego zakonczenie i fakt, ze obudowane dygresjami, idealnie
»rozpisane” na wersy i rymy, szczesliwie ocalito swg bezdyskusyjna jednak logike.

Autobiografizm wiersza Chirurgiczna precyzja im bardziej si¢ narzuca i potegu-
je, tym bardziej, moca opisanej juz tutaj zasady, wskazuje na swoje przeciwien-
stwo:naprzemijanie zycia—obecne na prawach negatywu w catym tym mo-
nologu, w jego uwikianiu w ,teraz”, w jego przys$pieszonym oddechu, bedacych
tego zycia nazbyt ostentacyjna manifestacjg. Autotematyzm za$ komunikuje nie-
uchronnerozmijanie si¢ wiasnej tworczosci z Tajemnicg, ktéra wymyka
sie poetyckiemu stowu, czego znakiem moze by¢ zartobliwa ,,nadaktywno$¢” po-
etycka autora w tym wierszu. I mysle, zZe ta rama autotematyczna — niosgca komu-
nikat: ,,moje wiersze s3 tylko niepewnym wskazaniem na co$, co «moze mie¢ jakie$
znaczenie»”— pozwala zrozumie¢, dlaczego wiersz Chirurgiczna precyzja uzycza
tytutu calemu zbiorkowi Stanistawa Baraficzaka i w jakims sensie patronuje calej
tworczosci poety, tak bardzo wychylonej ku Niepoznawalnemu.
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