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KORNEL UJEJSKI AS AN INTERPRETER OF MUSIC.
ON WNIEBOWZIECIE FROM THE SERIES TEUMACZENIA SZOPENA

Stowa Kkluczowe: Ujejski Kornel, Tlumaczenia Szopena, literatura polska, romantyzm, zwigzki li-
teracko-muzyczne
Key words: Ujejski Kornel, Tiumaczenia Szopena [Translations of Chopin], Polish literature, ro-
manticism, connections between music and literature

Whniebowziecie
(Preludia 7)

1.

Lezg¢ na obtoku
Roztopiony w cisze,
Mgle mam senna w oku,
Oddechu nie stysze;

Fijotkowej woni
Optywa mnie morze,
Dton ztozywszy w dtoni
Lece, ptyne gdzies. ..

2.
Nie wiem, gdzie, czym jestem —
Czym aniot na poty?
Bo z cichym szelestem
Migaja anioly.
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Chyba Bog okresli
Moja stodycz; — Boze!
Ach, nie zbudz mej mysli
| serca nie wskrzes!...!

Datowany na lata 1857-60 cykl THumaczen Szopena stanowi te cze$é literackiego
dorobku Kornela Ujejskiego, ktora nie zostala dotad wyczerpujaco opracowana.
Wysoko cenione i obdarzane przez badaczy zywym zainteresowaniem Skargi Jere-
miego zdeterminowaly i utrwalily jednowymiarowy oglad tworczosci ,,ostatniego ro-
mantyka”?. Pierwsze proby uje¢ monograficznych, podejmowane po $mierci poety,
kresla szczatkowy zaledwie obraz interesujacego nas aspektu jego pisarstwa, sytuujac
je w cieniu nurtu tyrtejskiego i nierzadko znacznie bagatelizujgc. Julia Dickenstei-
néwna na przyktad — przyznajac Ttumaczeniom pewien artyzm — okresla je jedynie
niezobowigzujagcym mianem ,,wierszykow’3. Co znamienne, takze krytycy zajmujacy
stanowisko przeciwne nie poswiecili utworom tym nalezytej uwagi. Antoni Badzkie-
wicz, piszac o nich jeszcze za zycia autora, nazywa je ,,wiecznotrwatg zastugg poety
w literaturze naszej dokonang™, nie podejmujac si¢ jednoczesnie ich uszczegodlo-
wionego opisu. Poszukujacy przyczyny owej badawczej wstrzemigzliwosci bez tru-
du natrafig na jej istote¢ — niemozno$¢ jednoznacznej klasyfikacji cyklu, podyktowa-
ng specyficznym powigzaniem jego zawarto$ci z kompozycjami Fryderyka Chopina.

Sposdb, w jaki literat wciela sie tu w role ,,ttumacza” muzyki, jest przedmiotem
rowniez niniejszych dociekan. Jak zauwaza Andrzej Hejmej, rozwazania na temat
muzyczno$ci w literaturze niezwykle rzadko snute by¢ moga w formie metodolo-
gicznie czystej°. Takze i tym razem niezbedne okazg si¢ nawigzania do tradycyjnej
strategii muzyczno-literackiej, opcji analogicznej i architektonicznej oraz planu bio-
grafii®. Ujecie architektoniczne umozliwi analiza Wniebowzigcia — utworu stanowig-
cego prawdopodobnie najdoskonalsze ogniwo cyklu.

Proby ,,przektadu” muzyki na stowo poetyckie, stanowiace poktosie rozwoju teorii
korespondencji sztuk, byty w epoce romantyzmu niezwykle rozpowszechnione. Naj-
czesciej podejmowano je wlasnie w odniesieniu do dziet Chopina, jednak w przy-
padku Kornela Ujejskiego majg one charakter wyjatkowy’. Nie w petni dajg si¢
one wpisa¢ w typologi¢ zaproponowang dla podobnych ,,thumaczen” przez Mari¢
Ciesle-Korytowska. Interesujace nas Wniebowzigcie whacza badaczka do grupy
,przektadow emocjonalnych” oraz ,,metaforycznych™®. Stusznie zaakcentowane zo-

! Tekst wiersza cytuje za: K. Ujejski, Wniebowziecie. W: tegoz, Wybdr poezji i prozy, oprac. K. Po-
klewska, Wroctaw 1992, s. 100-101.

2 Okreslenie zastosowane przez Arkadiusza Bagtajewskiego w tytule jego ksigzki: Ostatni roman-
tyk. Tworczosé liryezna Kornela Ujejskiego, Lublin 1999.

8 J. Dickensteinowna, Jeremi polski (Kornel Ujejski). Wspomnienie w dziesie¢ lat po zgonie, \War-
szawa 1908, s. 57.

4 A. Badzkiewicz, Kornel Ujejski: zarys biograficzno-krytyczny, Krakoéw 1893, s. 152.

5 Zob.: A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Torun 2012, s. 25.

6 Szerzej na temat czterech strategii Cupersa zob.: tamze, S. 25-26.

70 rodowodzie i powszechno$ci poetyckich ,ttumaczen” muzyki, a takze odmiennosci cyklu
Ujejskiego na tle innych utworéw zwiazanych z tematyka chopinowska pisze Kazimierz Maciag
w ksigzce ,, Naczelnym u nas jest artystqg”. O legendzie Fryderyka Chopina w literaturze polskiej,
Rzeszow 2010, s. 211-220.

8 Zob.: M. Ciesla-Korytowska, Romantyczne przechadzki pograniczem, Krakow 2004, s. 217-221.
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staje powiazanie z osobistymi przezyciami, jakie wywoluje w autorze chopinowska
muzyka. Jednoczesnie pominigte sg wyrazne zwigzki strukturalne zachodzgce mig-
dzy wierszem i preludium. Deprecjonujace i niewlasciwe byloby sprowadzenie poety
wylgcznie do roli shuchacza notujacego swoje wrazenia. Ujejski obserwuje i analizu-
je budowe utworu muzycznego, czemu nie podotatby na drodze jedynie emocjonalne-
go odbioru. O szczegodlnej randze cyklu decyduje zatem wieloplaszczyznowa relacja
jego ogniw z dzwigckowymi pierwowzorami. Literat podejmuje si¢ odtworzenia za-
rowno ich nastrojowosci, jak i architektoniki. Przedmiot naszych rozwazan opisy-
wac bedziemy w obydwu tych aspektach.

Z obiektem przektadu konfrontuje czytelnika precyzyjny podtytul, odsytajacy do
Preludium A-dur — sibdmego ogniwa cyklu 24 Preludiow. Dziewigtnastowieczne upo-
dobanie do instrumentalnych miniatur oraz nobilitacja fortepianu, sktaniajgca do poszu-
kiwania sposobow na mozliwie najpetniejsze wykorzystanie jego wyrazowych i tech-
nicznych mozliwoséci w grze solowej, sprawity, ze obrana przez polskiego kompozytora
forma muzyczna cieszyla si¢ w okresie romantyzmu niestabnaca popularnoscia. Jej bo-
gata historia nie przynosi statych, zrygoryzowanych formut zapisu i kompozycji. Z tego
tez powodu zasob przypisanych jej przez Jeana-Jacques’a Eigeldingera cech dys-
tynktywnych jest niezwykle skapy. Obok naturalnego dlan charakteru otwartego wy-
ro6znia on jedynie monomotywiczno$¢, pojawiajacag si¢ zreszta dopiero na przetomie
siedemnastego i osiemnastego wieku®. Pracujagc nad zajmujacym nas op. 28 (lata
1836-39), Chopin czerpat zar6wno z tradycji najstarszej, jak i modelu bachowskie-
go. Wzorem lipskiego kantora tworzyt utwory eksponujace wszystkie tonacje i Sze-
regowat je zgodnie z porzadkiem chromatycznym, zachowujgc jednocze$nie ich na-
strojotworcze wlasciwosci — spadek po epoce, w ktorej nadrzedng funkcja preludium
stawato si¢ wprowadzenie w ton nastepujacego po nim dzieta. Kombinacja ta czyni
z nich istotnie ,,samodzielne idee aforystyczne, stawiajace jaki§ problem techniczny
i ekspresywny do rozwigzania™10.

Przyjrzyjmy si¢ pierwszemu z tych ,,problemow”. Proby podziatu chopinowskiego
cyklu na energetyczne catostki, cho¢ rozmaicie przeprowadzane, zgodnie wskazujg na
pograniczno$¢ Preludium A-dur. Sytuowane niezmiennie miedzy pierwsza (1-6) i dru-
g3 (8-10 lub 8-12)'! wyodrebniong grupa, stanowi rodzaj przerywnika, wytchnienia,
wprowadzajacego harmonie, zaburzona wczesniej przez kontrast nastepujacych po
sobie kantylen i figuracji. Wniebowzigciu przypisana zostata w porzadku Ttumaczen
rola analogiczna. Migdzy bluznierczym buntem mezczyzny, ktéremu $mier¢ odbiera
ukochang (Marsz zatobny, Finale) i tragicznym obrazem walk narodowowyzwolen-
czych (Ostatni bdj), pojawia si¢ ono jako emocjonalny réwnowaznik, wyciszenie,
ukojenie.

Atmosfere spokoju uzyskuje kompozytor dzieki niezwykle klarownej, zwiezlej
formie, umozliwiajacej lepsza percepcje efektow brzmieniowych. Calo$¢ wysnuta
jest z jednej tylko mysli muzycznej, zastygajacej w przestrzeni 1 powracajacej na

9 Zob.: J.-J. Eigeldinger, Swiat muzyczny Chopina, przet. B. Swiderska i in., Krakow 2010, s. 127.

101, Poniatowska, W kregu recepcji i rezonansu muzyki. Szkice chopinowskie, Warszawa 2008, s. 117.

11 podzialy przeprowadzone przez J.-J. Eigeldingera (Swiat muzyczny Chopina..., s. 137) i I. Po-
niatowska (W kregu recepcji..., s. 101) zachowuja zgodno$¢ co do zasiggu pierwszej calostki
cyklu. Do grupy drugiej Eigeldinger zalicza trzy kolejne preludia, podczas gdy u Poniatowskiej
liczy ich sobie ona az pigé.
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nowo. Po kazdorazowym jej ,,przypltywie” nie nastgpuje wycofanie, najwyzszemu
dzwigkowi pozwala Chopin wybrzmie¢, rozptynaé si¢ w sposob oddalajacy dzieto
od imitacji zjawisk ziemskich i odsytajacy shuchacza do kregu wrazen wlasciwych
sferom niebianskim. Wszystkie komorki motywiczne — takze ta, zamykajaca utwor —
przyjmujg forme zawieszong, podporzadkowujac go zasadzie arkadyjskiego trwania
bez konca, wiecznosci. Brak tu gwattownych napig¢é, narastaniu niepozadanego dra-
matyzmu zapobiega wskazywana przez Mieczyslawa Tomaszewskiego dynamika
plaszczyznowa preludium??, Kompozytor rozpoczyna je w piano i moduluje tylko
raz, wprowadzajac w takcie jedenastym crescendo, nieosiggajace wszakze natezenia
odpowiadajacego krzykowi. Jak si¢ zdaje, jest ono raczej glebszym westchnieniem,
zdradzajacym emocje dodatnig, swego rodzaju zachty$nieciem si¢ dostgpionym blogo-
stanem. Latwo dostrzec, ze nastrojowosci omawianej kompozycji poswigca Chopin
szczegolnie wiele uwagi. Expressis verbis wyraza ja dwoma okresleniami wykonaw-
czymi — dolce i semplice — dzieto odznacza¢ ma si¢ zatem stodycza i prostotg. Choc¢
cykl, do ktérego ono przynalezy, zaliczany jest zwyczajowo do publicznego nurtu
tworczosci ,,poety fortepianu” (juz w fazie powstawania Preludiow autor przezna-
czat je do druku), Preludium A-dur cechuje intymno$¢!®. Nie nosi znamion popisu
czy manifestu technicznej bieglosci. Tworca nie schlebia gustom publicznosci, roz-
kochanej w stylu brillant, decyduje o rezygnacji z wszelkich elementéw ornamenta-
cyjnych, takich jak popularny tryl, obiegnik czy mordent. Pelnowarto$ciowemu od-
biorowi utworu sprzyjaja okolicznosci kameralne, umozliwiajgce koncentracje na
niuansach brzmieniowych. Dzieto jawi si¢ wiec jako rodzaj miniaturowego obrazka
idyllicznego.

Idyllizm wiersza Ujejskiego doskonale odpowiada nastrojowi ewokowanemu przez
chopinowskie preludium. Tytulowe ,,wniebowzigcie”, dokonujgce si¢ w stanie nie-
petnej swiadomosci podmiotu lirycznego, dalekie jest od wyobrazen, narastajacych
wokot tego pojecia w tradycji katolickiej. Czytelnik nie odnajduje w utworze zad-
nych sygnaloéw Swiadczacych o boskiej w te ,,podr6z” interwencji, proézno upatrywac
ognistego wozu, ktdry unidstby osobe mowiacsa, jak stalo si¢ to ze starotestamento-
wym prorokiem Eliaszem. Poeta §wiadomie unika nawigzan religijnych, nieobec-
nych w muzycznym pierwowzorze. Przekraczania granic, dzielacych muzyke kosciel-
ng i $wieckg (wzorem Mozarta czy Beethovena), styl chopinowski nie obejmowat'“.

Przej$cie w sfery niebieskie przypomina raczej trudny do jednoznacznego okres-
lenia potsen. Obraz lezacego w ciszy, z ,,senng mgla” w oku wiecle ma wspdlnego
z oniryzmem, a W sposobie konstrukcji $wiata przedstawionego dostrzec mozna
wzmiankowane przez Aleksandre Okopien-Stawinskg cechy wspoltworzace poetyke
tej konwencji'®. Relacje czasowo-przestrzenne ulegajg zatarciu. Nie wiadomo, w ja-
ki spos6b odbywa si¢ ruch — w wersie rozpoczynajacym strofe pierwsza podmiot li-
ryczny jest postacig w pelni statyczna, obtok za$§ stuzy mu za postanie. W kolejnych

12 Zob.: M. TomaszewskKi, Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans, Krakow 2005, s. 292.

13 Wedle Ferdynanda Hoesicka, omawiane preludium powstato wcze$niej — Chopin miat wpisaé je
do albumu Delfiny Potockiej, a dopiero w 1838 roku uzupei¢ nim jedna z pozostatych w cyklu
luk. Jesli wierzy¢ tym ustaleniom (dowdd w postaci rzeczonego albumu nie zachowat si¢), utwor
pomyslany byt pierwotnie jako prywatny (1.-J. Eigeldinger, Swiat muzyczny Chopina..., s. 151).

14 Zob.: P. Wierzbicki, Migotliwy ton. Esej o stylu Chopina, Warszawa 2010, s. 87-88.

15 Zoh.: A. Okopien-Stawiniska, Sny i poetyka, ,, Teksty” 1973, nr 2, s. 12.
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partiach tekstu mowa natomiast o locie i ptynieciu, do czego sam — z dlonig zastygla
w dloni — najwyrazniej si¢ nie przyczynia. Porywany przez niezalezng od siebie site
porzuca zatem miejsce spoczynku czy na nim wilasnie dryfuje? W jakim kierunku?
Niepodobna orzeka¢. Przestrzen pozostaje otwarta — nie ma wytyczonych stref ani
granic, przenika sie¢ w niej to, co ziemskie i niebianskie, zapach fiotkéw z polskich
Iak wspolistnieje z chmurami. Zawieszona zostaje kategoria czasu, w otoczeniu zja-
wisk odwiecznych takze wniebowziety uwiktany jest w nieskonczone trwanie. Odda-
nie niezwyktosci tego stanu umozliwia specyficzna metoda, wedle ktorej konstruuje
Ujejski opis doznan zmystowych. Latwo zauwazy¢, ze czeS¢ z nich ulega szczegdlnej
intensyfikacji, pozostate sa natomiast thumione. Poetycka wizje odmalowuje sig,
przede wszystkim opierajac si¢ na stuchu i powonieniu, wzrok i dotyk — uprzywile-
jowane w codziennej, ziemskiej egzystencji — maja zas moc ograniczong. Nozdrza
wypehnia aromat kwiatéw, o obecnosci aniotéw $wiadczy cichy szelest ich skrzydet,
lecz zobaczy¢ ich nie sposob. Na nieliczne elementy $wiata przedstawionego, ktore
zdolne bytyby emitowa¢ bodzce dotykowe, brak reakcji — nie ma tu na przyktad mowy
o fakturze obtoku.

Mnogo$¢ wrazeh nie czyni tej rzeczywisto$ci nieprzyjazna, przeciwnie — panu;ja-
cy tu arkadyjski tad rodzi poczucie bezpieczenstwa. Cho¢ osobg mowigcy kierujg
nieznane jej sity, a ona sama nie wie, gdzie jest i czym przyjdzie jej si¢ sta¢, takiego
wlasnie bytowania pragnie. W konteks$cie rozwazan nad stanem, w jakim pograzone
jest ,,ja” liryczne, cenne okazujg si¢ uwagi Arkadiusza Baglajewskiego, charaktery-
zujace $wiat imaginacyjny poety. Marzenie, sen 1 $mier¢ s3 w nim prawie tozsame,
zawsze stanowig tez bezpieczny azyl dla skonfliktowanej z rzeczywisto$cia jednost-
ki. Badacz zauwaza:

Wyobrazni¢ Ujejskiego nurtuje, z jednej strony, krazenie wokot do§wiadczen tana-
tycznych, z drugiej za$ — ucieczka w senne ukotysanie jako przejaw lgku przed $wia-
tem. Ucieczka ,ja” lirycznego w stan sennego marzenia pozwala przynajmniej na
chwile ocali¢ ,,ja”, wyzwoli¢ je z Ieku przed zyciem. W ten sposob ,,ja” marzace trwa
w swoim $wiecie, odizolowane od $§wiata zewn¢trznego. Dlatego dla Ujejskiego i dla
catego romantyzmu, marzenie senne o $mierci staje si¢ do§wiadczeniem pozytyw-
nym. Pozwala osiggnaé wewnetrzny spokoéj, mozliwy tylko w chwili ,,przemarzania”?®,

Tytutowe ,,wniebowzigcie” jest zatem kolejnym takim terapeutycznym eskapizmem.
Wspomnie¢ nalezy, ze wykreowana w ten sposdb sytuacja liryczna w wielu
aspektach pokrewna jest innym tematyzacjom Preludium A-dur. Cho¢ kompozytor
nie pozostawil zadnych wskazdéwek pozamuzycznych i granice dozwolonego obra-
zowania wyznacza wylacznie idiom stylistyczny, odgrywajacy role podstawowego
nosnika sensu'’, podejmowane wielokrotnie proby nadania mu tytulu wskazujg na
zaskakujaca jednorodnos$¢ pola wywotanych przez nie skojarzen. Sposrod dziewie-
ciu wynotowanych pi¢¢ wigze si¢ ze snem, marzeniem czy wznoszeniem si¢ (Him-
melfahrtstraum, Ascension Dream, L ascencion, Marzenie, A Wish)*é.

16 Zob.: A. Bagtajewski, Ostatni romantyk..., s. 108.

17 Szerzej na temat muzycznych idioméw stylistycznych zob.: M. Tomaszewski, Muzyka Chopina
na nowo odczytana: studia i interpretacje. Seria druga, Krakow 2010, s. 18-30.

18 Zob.: 1. Poniatowska, W kregu recepcji..., s. 104.
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Literat dociera do istoty muzycznej ,,niebianskosci” — idiomu semplice — odtwa-
rzajac go nastgpnie z wykorzystaniem dostepnych sobie srodkéw wyrazu. Poczucie
harmonii i niezmaconego spokoju, determinowane w dziele muzycznym przez tem-
po andantino (agogika umiarkowana) i statyczng dynamike, przeniesiono na ptasz-
czyzne poetyckiego obrazowania przy pomocy czasownikow okreslajacych regular-
ny, tagodny ruch — lot i ptynigcie — dzigki ktorym osoba mowigca staje si¢ czescia
sfery idealnej, wlaczong w jej rytm. Swiatem przedstawionym rzadzi we Wniebo-
wzieciu przeniesiona z Preludium A-dur zasada wiecznego trwania. Postulowane
przez kompozytora dolce autor Choratu osiaga dzieki wdzigcznym, pelnym subtel-
nego uroku zjawiskom, wprowadzajac na przyktad ,,morze fiotkowej woni”. Kwiaty
te, jak podaje Wiladystaw Kopalinski, wiaze si¢ tradycyjnie z pojeciem cnoty, mito-
$ci 1 szcze$cia, symbolizujg nadej$cie wiosny*®. Doswiadczenia podmiotu lirycznego
majg wysoce sensualny charakter. Odwotanie do wielu zmystow i uzyskana w ten
sposob wrazeniowo$¢ koresponduja wyraznie z impresyjnymi wlasciwosciami for-
tepianowej miniatury. Obydwa utwory wykraczaja zatem poza wlasciwg sobie (wy-
lacznie dzwickows lub jezykowa) rzeczywistosc.

Jak nadmieniali$my, nie mniej istotny jest tu podjety przez Chopina ,,problem tech-
niczny”, schemat konstrukcyjny preludium, z ktoérego literackg adaptacja przyszto si¢
poecie zmierzy¢. O niewatpliwym istnieniu takich strukturalnych zaleznosci w cyklu
Ttumaczen pisat juz Andrzej Hejmej, wskazujac na ich wystepowanie w wierszu Za-
kochana, stanowigcym literacki ,,przektad” Mazurka a-moll, op. 7, nr 22°,

Nie bytoby to oczywiscie mozliwe bez odpowiedniego zasobu muzykologicznej
wiedzy. Kompetencje Ujejskiego poswiadczajg zrodla biograficzne?t. Wiadomo, ze
po ukonczeniu buczackiego gimnazjum i rozpoczeciu edukacji domowej wynidst on
lekcje fortepianu ponad mniej pasjonujace dyscypliny. Poprzestawszy na pobieznym
przyswojeniu sobie wymaganego poddwczas zakresu wiadomosci, poswiecil sie
muzyce. Wiedzg 1 umiejetnosci zdobyte w okresie lwowskim pod kierunkiem pry-
watnego nauczyciela wzbogacily nastgpnie dlugie lata samodzielnych studiow. Nie
znaczy to, ze poeta roscil sobie pretensje do miana wirtuoza. Skromnie nazywat swoje
wykonania instrumentalnym ,,sylabizowaniem™?, cho¢ zachowaty sie takze wspomnie-
nia, w ktorych jego umiejetnosci oceniane sg przez przyjaciot znacznie wyzej®. Tak
postrzegany Ujejski wydaje si¢ szczeg6lnie predestynowany do roli ,,thumacza” muzyki.

19 Zob.: W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 91. Warto doda¢, ze fiotki byty takze
ulubionymi kwiatami Chopina.

20 Zob.: A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Kra-
kow 2012, s. 210-218.

21 Zob.: A. Mazanowski, Kornel Ujejski, Ztoczow 1898, s. 5; K. Wroblewski, Kornel Ujejski
(1823-1893), Lwow 1902, s. 13.

22 Przedruk listu do Leonii Wildowej [Medyka, 6 grudnia 1857] odnalezé mozna w zbiorze: Zyje
mitoscig. Korespondencja Kornela Ujejskiego 1844-1897, wstep i oprac. Z. Sudolski, Warszawa
2003, s. 135.

23 Pochlebng opinie wyraza w swoich wspomnieniach na przyktad Maryla Wolska: ,,Niespodzianka,
najcudowniejsza niespodzianka objawiala si¢ w tych szalonych polkach i walcach Jeremiego...
Bunczuczna, szczgsliwa mtodosé, wszystka ochota kresowych polskich zapust, cos zatajonego latami
pod cieniem tragicznej wieszczej maski, co przysniwalo si¢ oto beztroskie, szczere, nie ogladajace
si¢ na nic, zdyszane tempem wariackim, kipigce po prostu na przekor starosci, wszystkim latom
niewoli [...]”. Cyt. za: M. Grabowska, Wstgp. W: K. Ujejski, Wybor poezji, Warszawa 1975, s. 12.
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Zrozumieniu muzycznej struktury sprzyjat dodatkowo sposob pracy nad tekstami.
Wedle relacji sktadanych Leonii Wildowej, powstawaty one przy fortepianie, podczas
wielokrotnego wykonywania wybranych kompozycji?*. Metoda ta, zapobiegajaca izo-
lacji od macierzystego kontekstu, poswiadcza rowniez, ze intencje autorskie wykra-
czaly poza spontaniczne oddanie wrazen i reakcji emocjonalnych stuchacza.

Opisujac siodme ogniwo chopinowskiego cyklu op. 28, Jozef Chominski zwraca
uwage na jego rytmiczno-metryczng jednorodnos$¢, podkreslajac przy tym, ze nie
jest on jedynie prostym okresem szesnastotaktowym, lecz forma o spotegowanej
budowie trzeciego rzedu?®. Wszystkie cechy dystynktywne okresu pojawiajg si¢ juz
w obrebie czterotaktéw, tworzonych przez dwie, organicznie zwigzane ze sobg frazy.
Ten architektoniczny zabieg powtorzony zostaje na plaszczyznie wigkszych rozmia-
row 1 ,,poczatkowe calo$ci strukturalne stajg si¢ wspolczynnikami szerzej rozbudo-
wanej formy. [...] podstawg jest tu czterotakt bedacy okresem. Okres drugiego rzedu
tworzy za$ oSmiotakt”?8, Kazde dwie dwutaktowe frazy powigzane sg ze sobg na za-
sadzie ,,poprzednika” i ,,nastgpnika”, stanowigcego jego energetyczny odpowiednik.
Dzieto daje si¢ zatem zaklasyfikowac jako figuracyjne.

Tworzac swoj ,,przektad”, Ujejski pozostal wierny formule miniatury — wiersz
ztozony jest jedynie z szesnastu wersow, zgrupowanych w dwoch strofach o jedna-
kowej objetosci. Co wigcej, poszczegblne partie tekstu petnig wobec siebie funkcje
»quasi-nastepnikéw”, imitujgc zaleznosci zachodzace wewnatrz okresu. Czterotak-
tom, tworzonym przez dwie frazy (okres I rzgdu), odpowiadajg tu cztery wersy, zbu-
dowane z dwoch, rozczlonkowanych w toku przerzutniowym, zdan (,,Lez¢ na oblo-
ku/ Roztopiony w cisze...”). Nie koniec na tym. Zasada konstrukcyjna powtorzy¢
si¢ musi na wickszym obszarze tekstu — w obrgbie osmiowersowej strofy, ktorej
dwie, rozgraniczone $redniowka czgsci odgrywaja role ,,poprzednika” i ,,nast¢pni-
ka”. Rozpoczgcie utworu (,,Lez¢ na obloku/ Roztopiony w ciszg,/ Mgle mam senng
w oku,/ Oddechu nie stysze...”) wprowadza wrazenie swoistego zawieszenia w bez-
ruchu, a statyke przedstawionego obrazu przetamuje seria tagodnych poruszen (,,Le-
ce, plyne...”), ukazanych w drugim czterowierszu (nastepniku). Schemat powtarza si¢
w kolejnej strofie: tu napiecie, zbudowane przez ciag wyrostych z dezorientacji py-
tan (,,Nie wiem, gdzie, czym jestem —/ Czym aniot na poty?/ Bo z cichym szelestem/
Migaja anioly...”), zostaje w nastepnej czesci roztadowane (,,Chyba Bog okresli/ Mo-
ja stodycz — Boze!”) i wyrazone w formie apelu (,,Ach, nie zbudz mej mysli/ I serca
nie wskrzes$!...”). Nalezy zauwazyc¢, ze pojawienie si¢ istot nadziemskich (aniotdéw)
i pelne ekspresji westchnienie do Boga, stanowigce punkt szczytowy poetyckiego thu-
maczenia, nastepuja rownolegle z kulminacyjnym crescendo Preludium nr 7. Wedtug
Arkadiusza Baglajewskiego — jednego z niewielu badaczy podejmujacych probe po-
réwnania obydwu tych tekstow kultury — liczba wersdéw, analogiczna do szesnastu tak-
tow utworu, jest raczej przypadkowa, niz zakrawajgca na celowy zabieg zbiezno$cig?’.

24 7ob.: List do Leonii Wildowej [Medyka, 6 grudnia 1857]. W: Zyje mitoscig..., s. 135.

%5 J. Chominski, Preludia Chopina, Krakéw 1950, s. 124-127.

% Tamze, s. 127.

27 Zob.: A. Baglajewski, Ut musica poesis — o ,, Tlumaczeniach Szopena” Kornela Ujejskiego.
W: Od oswiecenia do romantyzmu. Prace ofiarowane Piotrowi Zbikowskiemu, red. G. Ostasz
i S. Uliasz, Rzeszow 1997, s. 252,
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W $wietle poczynionych wyzej obserwacji ich synchroniczne rozpatrywanie zdaje
si¢ znajdowac jednak swoje uzasadnienie.
W nawigzaniu do mysli Vladimira Jankelevitcha, Irena Poniatowska pisze:

[...] muzyka nie oznacza niczego, a wigc moze znaczy¢ wszystko. Ten paradoks wy-
razu w muzyce sprawia, ze mozemy wprojektowywaé w partyture co tylko chcemy —
roézne przedstawienia wizualne, wirtualne i stowne, mozemy nada¢ muzyce site, ener-
gig, wpisa¢ tresci; muzyka nie zaprotestuje®®.

Owa ,,niemoznos$¢ protestu” i swoista dowolnos¢ w fabularyzacji utworu mu-
zycznego sg dzi§ podstawowymi argumentami kwestionujagcymi istnienie faktycz-
nych przekladéw intersemiotycznych, w ktorych dzieto literackie stanowitoby wierne
odwzorowanie kompozycji dzwigkowej. Jak wskazuje Hejmej, subiektywne, konkret-
ne wyobrazenia poety pozostawa¢ muszg w naturalnej sprzecznos$ci z nieokreslono-
$cig, a zatem rOwniez uniwersalno$cia sensu, wpisanego w muzyczny pierwowzor?®,
Jest to takze problem stojacy na przeszkodzie jednoznacznej klasyfikacji i ocenie
Ttumaczen Szopena.

»Tumaczem muzyki” jest Ujejski niezaprzeczalnie w dziewigtnastowiecznym ro-
zumieniu tego terminu. Nadto jego dokonania w tym zakresie osiggajg ksztalt nie-
watpliwie doskonalszy niz ten, uzyskiwany przez innych romantykow, podejmuja-
cych podobne proby. W toku analizy Wniebowzigcia daja si¢ wskazac jego liczne,
wieloptaszczyznowe zwigzki z siddmym preludium chopinowskiego cyklu. Poetyc-
kiemu odtworzeniu podlega tu nie tylko ewokowany przezen nastrdj czy emocje, bg-
dace udziatem biernego stuchacza. Autor dostosowuje swoj utwor do ram budowy
formalnej, dynamiki i agogiki muzycznej kompozycji. Nie dokonuje spontanicznego
zapisu swoich wrazen, ale wielokrotnie przyglada si¢ jej strukturze podczas samo-
dzielnej gry. Staje si¢ uwaznym badaczem kodu, w jakim stworzony zostat przed-
miot przektadu i szuka dlan ekwiwalentdw w systemie jezykowym.

Inna optyke narzuca wspodtczesna komparatystyka interdyscyplinarna. Szczegol-
nie podkreslana jest obecnie bariera asemantycznosci muzyki. Ow sceptycyzm, obcy
romantykom, uniemozliwia proste odwotanie do okreslen dziewig¢tnastowiecznych,
skutkujac istotnym zawiklaniem terminologicznym. Cytowany przez nas kilkukrot-
nie Andrzej Hejmej wprowadza pojecie literackiej partytury implikowanej — zwigz-
ku z partyturg muzyczng, tkwigcego immanentnie w utworze literackim®. W ten spo-
sOb rozpatruje on wzajemng przystawalnos¢ Mazurka a-moll oraz wiersza Ujejskiego
Zakochana. Podobny status ,,niepowtarzalnej sytuacji intertekstualnej” miatoby row-
niez Wniebowzigcie. Obydwa dzieli od miana ,,przektadu intersemiotycznego” ten
sam defekt, wynikajacy z koniecznoséci semantyzacji, stworzenia w obrgbie dzieta mniej
lub bardziej sprecyzowanej sytuacji liryczne;j.

Podsumowujac, zasadno$¢ nazywania poety ,,thumaczem muzyki”, a Wniebowzig-
cia — ,,przektadem” nie podlega jednoznacznej ocenie. Problem ten rozpatrywany
by¢ musi dwojako — w kontekscie romantycznego wyobrazenia o pokrewienstwie sztuk
oraz wspotczesnych ustalen, okreslajacych stopien ich wzajemnej przektadalnosci.

28 |, Poniatowska, W kregu recepciji..., s. 89.
29 Zob.: A. Hejmej, Muzyka w literaturze..., s. 218-219.
30 Tamze, s. 111-131, 195-227.
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Summary

The article fits in mainstream considerations devoted to the ties between romantic mu-
sic and literature. The author wonders about the importance of creativity of Kornel Ujej-
ski work for nineteenth century attempts of translating music into poetic words. The po-
em Wniebowzigcie from the series Ttumaczenia Szopena [Translations of Chopin] is the
subject of analysis, which is considered to be one of the best achievement in this regard.
The simultaneous description of Chopin’s Prelude in A major (op. 28, no 7) leads to indi-
cate the multi layer dependence between the literary work and its musical archetype.
Ujejski does not stop at devotion to the moody nature of the composition. The piano
preparation of the author as well as a special workflow on the texts enabled broadens
range of an interpretation of structural convergence as an important achievement of the poet.
The series requires two types of assessment — taking into account the artistic conscious-
ness of the epoch and doubts in contemporary interdisciplinary comparative literature.
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