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Sztuka dla Norwida byta ,,[...] sprawg zycia niezmiernie wazng i osobistg, nie wy-
cinkiem jakiej$ wylacznie intelektualnej koncepcii [...]"%. Przekonuja o tym wypowie-
dzi poety?, jak tez jego tworczo$¢ artystyczna i literacka. Powstate dotychczas opra-
cowania® na ten temat zawierajg analizy dziet plastycznych Norwida, pogladow
estetycznych, a takze poszukiwania zalezno$ci i zwigzkéw miedzy uprawianymi
przez niego réoznymi rodzajami tworczego dziatania. Cze$é prac* dotyczy rowniez

L T. Makowiecki, Poeta i mysliciel. Rozprawy i szkice o Norwidzie, Lublin 2013, s. 209.

2 [..1[Clate zycie mojejedng reka pisatem,drugg za$ kreslitem rzeczy sztu-
Ki[...]” list do T. Lenartowicza. W: C. Norwid, Pisma wszystkie, zebrat, tekst ustalit, wstepem i uwa-
gami krytycznymi opatrzyt J.W. Gomulicki, t. IX, Warszawa 1971, s. 371-372 [dalej cyt.: PWsz];
,»[--.] Cyprian Norwid robi dzi§ swoje utwory akwaforta — jutro je moze robi¢ pedzlem, a pojutrze
dhutem, jak medalion $.p. Krasinskiego. Jest rzezbiarzem, malarzem, sztycharzemswoich dziel...
to si¢ nazywato przez szeScset lat i nazywa si¢: by¢ sztuk mistrze m”. Korespondencja
i sprostowanie, PWsz VI, 606; ,.[...] Ze za$ ja dos¢ lat temu-gwoli pracowalem, przeto przesta-
fem pisac¢ i w drugiej mej wlasnosci w obliczu Europy wystapitem [...]. I krytyka francuska po
pierwszy raz postawita nazwisko Polaka w jednym wierszu z Leonardem da Vinci, Diirerem
i Rembrandtem [...]” list do A. Cieszkowskiego, PWsz IX, 351.

80 sztuce i pogladach estetycznych Norwida pisali: J. Piechocki, Norwidowa koncepcja sztuki-
pracy, Poznan 1929; M. Piechal, O Norwidzie, Warszawa 1937; H. Widacka, Nieznany Norwid,
Warszawa 1996; C. Norwid, Promethidion, wstep i oprac. S. Sawicki, Krakow 1997; K. Wyka,
Cyprian Norwid. Studia, artykuty, recenzje, Krakow 1989; A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz.
Tworczosé artystyczna i mysl o sztuce Cypriana Norwida, Warszawa 2001; Poeta i sztuk-
mistrz. O tworczosci poetyckiej i artystycznej Norwida, red. P. Chlebowski, Lublin 2007.

4 Zob.: D. Pniewski, Miedzy obrazem i stowem. Studia o poglgdach estetycznych i twérczosci lite-
rackiej Norwida, Lublin 2005.
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stosunku Norwida do artystow wspotczesnych mu i tych, ktorzy tworzyli w epokach
odleglych. Wynikajace z owych zestawien rozbieznosci badz cechy wspodlne w po-
stawie tworczej stwarzajg mozliwo$¢ ujrzenia ztozonej osobowosci artystycznej poety.
Staja si¢ tez okazja do wniknigcia w przyczyny Norwidowskiej negacji czy aprobaty
zrdéznicowanych zatozen w sztuce. Stad uzasadniony wydaje si¢ w kontekscie Nor-
wida wybor prezentacji Nicolasa Poussina. Jego twdrczos¢ bowiem petni funkcje
swoistego zwierciadla odbijajacego poglady estetyczne poety, a przede wszystkim
ukazujacego akceptacje Norwida dla wartosci klasycznych w malarstwie.

Pojecie klasycyzmu® w sztuce znalazto swdj artystyczny wyraz w licznych dzie-
fach, dowodzac niezmiennej trwatosci antycznego dziedzictwa i cigglos$ci wielowie-
kowej tradycji. Kult antyku rzymskiego, a nastgpnie greckiego, jak pisze Mieczy-
staw Porebski®, wptynal na uksztattowanie epok i stylow, nadajac znamienny rys
malarskim i literackim wyobrazeniom poszczegodlnych twdrcow. Jednakze niewielu
z nich udato si¢ unikng¢ ,,mielizn eklektycznego akademizmu™’, stwarzajgc wlasny
,,wzorzec klasyki™®, jak stato si¢ to w przypadku siedemnastowiecznego malarza fran-
cuskiego, Nicolasa Poussina i odnoszacego si¢ do jego tworczosci polskiego poety,
»sztukmistrza” Cypriana Kamila Norwida. Pierwszy z nich tworzyl w okresie prze-
nikajgcych si¢ wzajemnie nurtow: barokowego i klasycznego®, drugi w czasie stab-
nacych, ale wcigz aktualnych tendencji klasyczno-romantycznych®. W zaleznosci

5 Klasycyzm utozsamiano nie tylko ze starozytnoécig i doskonalo$cig, ale rowniez ze wszelkiego
rodzaju sztuka nasladujaca styl Grekow czy Rzymian. Dazenia te pojawiaty si¢ od XV wieku, w ko-
lejnych epokach czyniono proby przynajmniej doréwnania antycznym tworcom. Cechy, ktore
przede wszystkim starano si¢ powieli¢, to: ,harmonia, umiar, rOwnowaga” W. Tatarkiewicz,
Dzieje szesciu pojeé. Sztuka, pigkno, forma, tworczosé, odtwdrczosé, przezycie estetyczne, \War-
szawa 1988, s. 211. W XVIII wieku ujeto je w obowigzujacej formule klasycystycznej. Stwo-
rzone wedlug niej dzieta miaty charakteryzowac sig ,,szlachetng prostotg i spokojng wielkoscig”.
A. Rottermund, Klasycyzm i romantyzm. W: Dzieje sztuki polskiej, red. B. Kowalska, Warszawa
1987, s. 91. Tworcami teorii wspierajacych klasycyzm w XVIII i XIX wieku byli: GE. Lessing,
A.R. Mengs i J. Winckelmann, o ktérym wypowiada si¢ Norwid w liscie do J. Kozmiana
(PWsz VIII, 108), stwierdzajac, ze ,,w epoce zepsucia i zniepokojenia f o r m y przyszed! [sztu-
ce] w pomoc”.

6 M. Porebski, Dzieje sztuki w zarysie, t. 3, Warszawa 1988, s. 11.

7 Tamze, s. 13.

8 Tamze, s. 68.

9 J. Biatostocki, Pie¢ wiekéw mysli o sztuce. Studia i rozprawy z dziejéw teorii i historii sztuki,
Warszawa 1959, s. 225.

10 Opinie badaczy dotyczace przyjecia daty zamykajacej okres dziewietnastowiecznego klasycyzmu
nie sa jednoznaczne: M. Rzepinska wskazuje na czas pojawienia si¢ impresjonizmu — 1874 rok;
A. Rottermund — lata 30.-40. XIX wieku; H. Honour — lata 50. XIX wieku; M. Porebski — lata 30.
XIX wieku, akcentujac intensywno$¢ kierunku i oddziatywanie wypracowanych przez niego
zdobyczy kulturalnych przez nastgpne 20 lat. K. Estreicher stwierdza natomiast, ze ,,w drugiej
potowie wieku klasycyzm wyradza sig, stabnie i stusznie nazywany jest akademizmem”.
W akademizmie tez analogicznie znajduja swoje ujicie pozostatosci gasnacego w drugiej poto-
wie XIX wieku romantyzmu. M. Rzepinska, Siedem wiekow malarstwa europejskiego, Wroctaw
1988, s. 381; A. Rottermund, Klasycyzm i romantyzm..., s. 207; H. Honour, Neoklasycyzm,
przet. W. Juszczak, Warszawa 1972, s. 15; M. Porgbski, Dzieje sztuki..., s. 16, 18, 106; K. Estre-
icher, Historia sztuki w zarysie, Warszawa-Krakow 1984, s. 490.

Tworczo$¢ artystyczna Norwida rowniez sytuuje si¢ w obszarze sztuki klasycystyczno-aka-
demickiej, o czym zaswiadczaja A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz..., s. 49 i N. Cieslinska,
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od uwarunkowan politycznych, spotecznych czy topograficznych klasycyzm w sztuce
przybierat odcien epoki naktadajacej na nig swoj filtr, decydujacy o sposobach inter-
pretowania klasycznych teorii. Dotyczyty one uznania prymatu intelektu nad emocja-
mi, respektowania zasad chronigcych przed hotubieniem rozpasanego indywidualizmu,
poszukiwania ideatu, kreowania dobrego smaku, pobudzania do heroicznosci, wznios-
losci, szlachetnosci, a takze umiaru. Z tego tez powodu mozna mowié¢ o wieloznacz-
nosci tego pojecia, zréznicowanego w czasie 1 przestrzeni.

Dla Norwida klasycyzm stanowil harmonijne potaczenie aspektow formalnych
i treSciowych?!, uwzgledniajacych jednocze$nie przeczuwang w starozytnosci ducho-
wos¢ kojarzong z chrzescijanstwem. ,,Nabytki wiedzy izraelskiej, greckiej i rzym-
skiej? sg wedlug niego najwazniejszym punktem odniesienia w procesie cywiliza-
cyjnym, rozumianym przede wszystkim jako historia idei. Istotng pozycje w owym
rozwoju zajmuje sztuka, ktdra jest zobrazowaniem ,,powrotu” Norwida do Zrodta, tj.
klasyczno$ci — miejsca poszukiwan Dobra, Pigkna i Prawdy. Potwierdzeniem istnie-
nia tychze warto$ci w wyobrazeniach artystycznych dla tworcy Promethidiona byto
malarstwo Nicolasa Poussina. O akceptacji tak rozumianej sztuki $wiadczy wypo-
wiedz Norwida zawarta w liscie do Stanistawa Potockiego z 1868 roku:

[...] cata szkota wenecka i cz¢$¢ holenderskiej sa dowodem, ze mozna by¢ w jednej
i tejze samej osobie arcyznamienitym m a l a r z e m (pictor) i bardzo nizszym artysta
(artifex).

Z tej to przyczyny Poussin Mikotaj, kiedy byl w Wenecji, ulagkt si¢ byl wlasnego
pedzla swojego i starat si¢ sthumi¢ swoje wielkie chwile koloryzmu, albo wiem
bat sig,azeby totworczo$cijego artystycznejnie przyniosto
uszczerbku!

Jak dalece? Musial on by¢ i filozofem, to wystarcza powyzsza o tej trwodze jego
wzmianka.
Artystow poznajemy po i d e a | e, a mierzymy ich po wysokosciide atu...t®

Na to, czy 6w Igk Poussina byt uzasadniony czy tez nie, rzuca pewne $§wiatlo teoria
pieciu przeciwstawnych zjawisk sformutowana przez Henryka Wolffina4 w 1915 ro-
ku, z ktorych jedno dotyczy opozycji linearno$ci wobec malarskosci — gldownego wy-
znacznika szkoty weneckiej. Aby zrozumie¢ sugerowane przez Norwida niebezpie-
czenstwo wpltywow obcej wizji malarskiej na tworczos¢ francuskiego klasyka, a tym
samym przyblizy¢ si¢ nieco ku warto§ciom estetycznym waznym dla tworcy Pro-

Norwida Obywatel Gustaw Courbet. W: Ars Auro Prior. Studia loanni Bialostocki. Sexagenario
Dicata, red. J.A. Chré$cicki i in., Warszawa 1981, s. 666.
.| .-.] Norwid najwyzej cenit tych artystow, ktorzy wywyzszali ideat i tworzyli sztuke powazna,
szlachetna, wzniosta, przesycona pierwiastkiem duchowym, ale zespolong z zyciem, z rzeczy-
wistoscig. Pociagaly go: spokdj i umiar klasycznych form (pokrywajacych si¢ czasem z zasada
sztuki akademickiej) [...]”. A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz..., s. 49.
2 I...] Cywilizacja sklada si¢ z nabytkéw wiedzyizraelskiej-greckiej-rzymskiej,
a tono Jej chrze$cijanskie [...]” Quidam, PWsz 111, 80.
13 List do Stanistawa Potockiego, PWsz IX, 349.
14 Powstate kategorie przyczyniajgce sie do zdefiniowania ,,epoki baroku” to ptaszczyzna — glebia,
wielo$¢ — jednosé¢, forma zamknigta — forma otwarta, jasno$¢ — niejasno$¢. J. Bialostocki, Pigc
wiekow mysli..., s. 219. Zob. tez: K. Estreicher, Historia sztuki..., s. 30.

11
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methidiona, nalezatoby zglebi¢ istot¢ i fenomen odrebnos$ci malarstwa Wenecjan
w odniesieniu do sztuki Poussina.

Rozwoj sztuki weneckiej jako swiadomie okreslonej koncepcji dziatan twérczych,
datowanej od XV do XVIII wieku rozpoczyna artystyczna dynastia Bellinich®,
Whisuje si¢ ona w funkcjonujacy juz od starozytnosci proces wspolzawodniczenia
oraz zaznaczania réznic poszczego6lnych obszarow i1 miast Italii w dziedzinie sztu-
ki6. I o ile dla florentczykow, jak np. dla Paola Uccella, wazna byta perspektywa
w obrazowaniu malarskim czy oddanie dynamiki bedacej odzwierciedleniem ak-
tywnosci wewngtrznej w przedstawieniach Antonia Pollaiuola, Leonarda da Vinci,
Michata Aniota, o tyle dla Wenecjan kwesti¢ najistotniejsza stanowito stworzenie
nastroju kontemplacji, wyciszenial’ towarzyszgcego subiektywnosci przezycia este-
tycznego, pozwalajacego odczuwaé widzowi rodzaj swoistej satysfakcji — dilettare?®,
Pomimo czerpania inspiracji z mitologii, Biblii czy przekazéw historycznych, nie
chodzito wszakze o zgodng z oryginatem literackim narracje¢, lecz o barwne, lirycz-
ne, nacechowane swobodg i witalno$cig potgczenie natury z fascynacjg ludzkim cia-
tem. Na mozliwo$¢ wprowadzenia tychze — o niekwestionowanej jakos$ci artystycz-
nej, rzutujgcej na kierunek rozwoju malarstwa europejskiego XVI wieku — zatozen
tworczych Wenecjan wptyneto wiele czynnikéw. Jednym z nich jest brak ingerencji
Kosciota w sprawy wewngetrzne Wenecji, w tym niepodporzadkowanie si¢ wytycz-
nym soboru trydenckiego (1545-1563) dotyczacym sztuki®®. Szczegdlna mieszanka
wplywow islamu i Bizancjum z jednej strony, z drugiej za$ trendy przenikajace
z péinocnej Europy i ladowe;j Italii sprawity, ze peryferyjnie potozona Wenecja jako
potega kulturalna i gospodarcza®® stata sie miejscem artystycznej kumulacji, stano-
wigcym znakomite podtoze rozwoju oryginalnego malarstwa, ktorego priorytetem
byto, jak twierdzi J. Biatostocki, ,,dostarczanie przyjemnosci i zaspokajanie zmy-
stow™?L, Cel ten zostal osiggniety zawezeniem $rodkow artystycznego wyrazu®?, prze-
de wszystkim rysunku, na rzecz uwypuklenia gtéwnej dominanty malarstwa wenec-
kiego, tj. koloryzmu. Wedhug Karola Estreichera?3, Wenecjanie tworzyli kompozycije
malarskie bez uprzedniego dokonywania zarysu, ktadac bezposrednio na ptétnie pla-
my barwne organizujace ptaszczyzn¢ obrazu. Najwigksze znaczenie miata szybko$é¢

15 Sztuka wenecka XV wieku dotyczyta przede wszystkim rozkwitu rzezby i architektury, ,,malar-
stwo weneckie we wlasciwym sensie tego stowa nie istnialo”. G. de Logu, M. Abis, Malarstwo
weneckie ztotego okresu XV-XVIII w., przet. W. Gall, Warszawa-Budapeszt 1976, s. 7.

16 J. Biatostocki, Refleksje i syntezy ze Swiata sztuki, Warszawa 1978, s. 44-46.

17 Tamze, s. 49.

18 Na przyktad Sacra Conversazione Belliniego czy Madonna Castelfranco Giorgiona.

19 Miato to ogromne znaczenie dla artysty, obywatela Republiki Weneckiej, Veronesa, kiedy ten
stangt przed wiadzami inkwizycji wezwany na proces po namalowaniu obrazu: Wesele w Kanie;
G. de Logu, M. Abis, Malarstwo weneckie..., s. 22. Zob. tez: A. Gogut, Sztuka manieryzmu i ba-
roku. W: Dzieje sztuki powszechnej, red. B. Kowalska, Warszawa 1986, s. 176-185.

20 Uzywany w malarstwie weneckim sproszkowany kamien lapis lazuli sprowadzano z Afganista-
nu. Byl drozszy niz stosowane w tej samej formie ztoto. Ow niezwykle atrakcyjny w swej bar-
wie niebieski odcien stanowil podstawe malarskiego kodu informacyjnego, poswiadczajac status
przedstawianych postaci, Trzech Bellinich, laudate44. wordpress.com/2013/03/24/trzech-bellinich/
[28.03.2013].

21 ). Bialostocki, Refleksje i syntezy..., s. 50.

22 Por.: K. Secomska, Tintoretto, Warszawa 1984, s. 6.

2 K. Estreicher, Historia sztuki..., s. 463.
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obserwacji, intuicyjno$¢, ktoérej wyrazem byla zréznicowana faktura, wynikajaca
miedzy innymi ze swobodnego ,,szerokiego” sposobu operowania pedzlem. Malarska
mickko$¢ uzyskiwang poprzez wysublimowane przejscia tonow, a takze kontrasty
barw cieptych i zimnych, zauwazyt i docenit juz w 1660 roku teoretyk estetyki we-
neckiej Marco Boschini?*, moéwigc o malarstwie ,,migkkim, gestym i bez konturow”2,
Tradycje koloryzmu zapoczatkowang przez rodzing Bellinich kontynuowali 1 rozwijali,
wzbogacajagc migdzy innymi o luminizm kolorystyczny?8: Giorgione, Palma il Giovane,
Tycjan, Paolo Veronese, Jacopo Tintoretto, dynastia Bassano, Giovanni Battista Tiepolo
i inni?’. Ich tworczo$¢ nacechowana osobliwym, niepowtarzalnym klimatem, koja-
rzonym z ,,idyllicznoscig” samej Wenecji przyciggata i inspirowata wielu tworcow,
takich jak: Diego Velazquez, El Greco, Peter Paul Rubens, Edouard Manet, Paul Cézan-
ne czy August Renoir. Nicolas Poussin nie byl w tej mierze wyjatkiem. Z arcydzie-
tami malarstwa weneckiego zapoznat si¢ w 1624 roku®®, a wplywy, jakim wowczas
ulegl, dotyczace formy i tre$ci malarskiego obrazowania, istnialty w jego sztuce do
okoto 1632 roku. Nie byty zreszta jedynymi?®, ktore ztozyty sie na catoksztalt doko-
nan twoérczych ,,doktrynera akademizmu”. Poussin, inspirujac si¢ malarstwem wenec-
kim w zakresie tematyki, malowat bachanalia, $wieta wiosny, putta®®, czyli motywy
nawigzujgce do bytowania pozbawionego realnych odniesien: radosnego i beztroskiego.
Nie mogly one zyska¢ akceptacji Norwida, ktory sztuke pojmowat jako wyso-
Kiej rangi postannictwo zdolne przeksztatcaé¢ jednostki i spoteczenstwa. Wedtug poe-
ty tylko twoérczo$¢ zanurzona w wartosciach chrzescijanskich, ewokowanych mig-
dzy innymi przez Platonska triade, moze zosta¢ uznana za wartoSciows, gdyz
prowadzi ku doskonato$ci®', do osiggniecia ktorej zobowigzany jest kazdy cztowiek.
Z dazeniem do ideatu wszakze wiazg si¢ pewien wysitek i praca, a sztuka ma te ak-
tywno$¢ pobudzaé i ukierunkowywaé®?, co w malarstwie weneckim nie istnigje.
Biorgc pod uwage warstwe przedstawieniowa kompozycji Poussina, na ktorg
sktadajg si¢ mitologiczne postaci w specyficznym pejzazu Wenecji w kompozycjach
takich, jak: Krélestwo Flory, Narcyz i Echo, Merkury i Venus®, nie mozna poming¢
zagadnien formy, bowiem ona réwniez czerpie z wzorcoéw weneckich. Malowidta te
charakteryzuja si¢ jasnym kolorytem barw lokalnych, podkreslajacym liryczno$é
i nastrojowos$¢ poprzez uzycie ochry imitujacej tagodne, migotliwe $wiatto. Uwage
zwraca szeroka rozpigto§¢ tonow barwnych przy jednoczesnym zroéznicowaniu fak-

24 ], Biatostocki, Refleksje i syntezy..., s. 51.

%5 H. Kozakiewiczowa, Renesans we Wioszech. \N: Dzieje sztuki powszechnej ..., s. 150.

2 Tamze, s. 155.

21 E. Bienkowska, Co méwiq kamienie Wenecji, Gdansk 2000, s. 110.

28 J. Michatkowa, Nicolas Poussin, Warszawa 1980, s. 12.

29 Wedtug Biatostockiego Nicolas Poussin inspirowal sic w swej twérczo$ci, oprocz malarstwa
weneckiego, francuskim i wloskim manieryzmem, caravaggionizmem, antykiem oraz sztuka
Rafaela. Poussin i teoria klasycyzmu, oprac. J. Biatostocki, Wroctaw 1953, s. XI.

30 J. Michatkowa, Nicolas Poussin..., s. 14.

31 O wertykalizmie sztuki w kontekécie Norwidowych oczekiwan wobec tworczoscei pisze G. Hal-
kiewicz-Sojak, Nawigzane ogniwo. Studia o poezji Cypriana Norwida i jej kontekstach, Torun
2010, s. 227.

%2 PWsz V1, 373.

33 Prace te wykonane ok. 1626 roku technika gwaszowg znajduja si¢ w rzymskiej kolekcji Incisa
della Rocchetta. J. Michatkowa, Nicolas Poussin..., s. 13.
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tury. Swoboda malarska w ujeciu postaci jest wyrazem wykorzystania emocjonal-
nych mozliwosci barw w celu stworzenia atmosfery pogodnej i sieclankowej. Uzy-
skaniu tego efektu stuzy réwniez rezygnacja z nadmiaru dekoracyjnych detali. W kom-
pozycji heroicznej Tankred i Herminia®* dopemiajaco wspotbrzmigce, ulubione barwy
Poussina: bigkit, czerwien i ztocista z61¢, powigzane zostaly za pomocsg ,,systemu
odbi¢”%. Przedstawienie to, jak i bachanalia®® s dowodem na to, ze ukazane postaci,
harmonijnie wspotgrajace z otoczeniem, wzorowane na weneckiej ,,jednosci” Tycja-
na, pokazano tak, by zaakcentowaé przede wszystkim ich gesty, a nie mimike twa-
rzy. Wynika to stad, ze zdaniem Jurija Zolotowa, Poussina nie absorbowata znaczaco
»fizjologia namigtnosci”, lecz intelektualny aspekt postaw ludzkich, co znalazto od-
zwierciedlenie w jego wczesnej tworczos$ci inspirowanej wpltywami weneckimi, jak
i tej pdzniejszej: dojrzatej, racjonalnej, niezaleznej®’. Kwestia ta niewatpliwie wpty-
ne¢ta pozytywnie na opini¢ Norwida o sztuce Poussina, poeta jako sztukmistrz cenit
sobie w malarstwie ,,senatorski gest” i ,,parlamentarng falde na ramieniu%. Nie w pre-
zentacji za$ sfery emocji postrzegal wszakze istote tworczosci®®, lecz w godnym przed-
stawianiu postaw moralnych, nawigzujgcym w swym charakterze do klasycznoS$ci
oraz zrodzonego z niej akademizmu, ktérego podwaliny w gruncie rzeczy stworzyt
w XVII wieku wtasnie Poussin. Ale zanim wenecki artysta uksztaltowat swoj ,,ory-
ginalny system tworczy”?, kwalifikujacy go, zdaniem Norwida, do znalezienia si¢
w gronie ,,arcyznamienitych malarzy (pictor)”* i filozofow, przeszedt przez etap two-
rzenia malarstwa shuzacego jedynie przyjemne;j ,.delektacji*?, za sprawa wybujatej ko-
lorystycznie ,,weneckiej zmystowos$ci™, ktorg ostatecznie odrzucit na rzecz zaangazo-
wania si¢ w sztuke ,,komunikujgcg tresci filozoficzne, moralne i polityczne™**. W tym
aspekcie Norwid upatrywat niebezpieczenstwo sptycenia wizji artystycznej Poussina,
zbieznej rowniez z jego wlasnymi preferencjami estetycznymi. Bowiem dla poety —
jak zauwaza Dariusz Pniewski* — sztuka, ktorej jedynym celem jest okreslony sposob
wykorzystania §rodkow artystycznych, nie moze jawic¢ si¢ jako warto$ciowa, a po-
$wiadczeniem prawdziwos$ci takiego przekonania sg krytyczne stowa Joshui Reynold-
sa, ktory zauwazyl, ze dominujgca jakoscig sztuki weneckiej jest ,,nadmiar uroku ani-

34 Obraz znajduje sie w zbiorach Ermitazu w Leningradzie.

3 Zob.: Nicolas Poussin, wstep i wybor il. J. Zototow, przet. J. Kazem-Bek, seria: ,,Wielcy mala-
rze $wiata”, Warszawa 1986, s. 12.

3 Przyktadem realizacji malarskiej Poussina o tej tematyce jest dzieto: Bachanalia przed hermg
Pana. Obraz znajduje si¢ w National Gallery w Londynie.

37 Tamze, s. 10.

38 PWsz IX, 349.

39 W malarstwie romantycznym dominowata ,,cheé¢ szokowania widza, ekstrawagancja, lubowanie
si¢ w tematach dzikich i odrazajacych, pragnienie zwrdcenia na siebie uwagi za wszelka ceng”.
Forma tych realizacji stanowita niejednokrotnie zaprzeczenie harmonii, umiaru, réownowagi. Nie
najwazniejsze byly rowniez treSci umoralniajace, wzniosle, akcentujace prawde. M. Porgbski,
Drzieje sztuki..., s. 60.

40 Nicolas Poussin..., S. 9.

41 PWsz 1X, 349.

42 M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1977, s. 101.

43 J. Biatostocki, Pie¢ wiekéw mysli..., s. 83.

4 M. Poprzecka, Akademizm..., s. 101.

4 D. Pniewski, Miedzy obrazem i stowem..., s. 97.
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zeli 0sad™*®. Zreszta sam Poussin u kresu swej aktywnoSci tworczej stwierdzit, ze
ulegt niewlasciwym wptywom, nazywajac kolory ,,przyneta dla oczu™.

Brak tresci ideologicznych w sztuce weneckiej i przedtozenie indywidualizmu ponad
,»wartosci zbiorowe”, czyli wielowiekowy system wypracowanych regul, mogly w opinii
autora Promethidiona stanowi¢ symptomatyczny wskaznik stabej kondycji spoteczen-
stwa, dla ktorego upadek byt nieuchronnym kresem suwerennosci. Jak pisze Ewa
Bienkowska: ,,[...] pod sam koniec wieku Europa os$wiecona uporata si¢ z dwoma
dziwolggami, monstrami politycznymi, ktore musialy budzi¢ irytacj¢ swym anachro-
nizmem: arystokratyczng Republikg Weneckg™® i szlacheckg Rzeczypospolita [...]"%.

W tym kontekscie, wedtug Norwida, sztuka wenecka jako wytwor mysli nie tylko
artystycznej tegoz narodu zawiodta, gdyz skupita si¢ przede wszystkim na dostar-
czaniu zmystowej dilettare, legitymizujgcej bogactwo, splendor i potege Wenecji,
a nie na wskazywaniu warto$ci wyzszych, by poprzez nie ksztaltowa¢ wtasciwe po-
stawy etyczne swych obywateli. Nie stala si¢ ,,choraggwig na prac ludzkich wiezy”®°,
lecz przyczynkiem do pograzenia Wenecjan w wyrafinowanej dziewi¢tnastowiecz-
nej swobodzie obyczajowej oraz dekadentyzmie. ZeSrodkowanie tak waznego dla
Norwida aspektu materialnego i duchowego w sztuce, rozumianego jako potaczenie
»rzemiosta” z ,,modlitwg”, réwniez nie znalazto swego odbicia w 6wczesnym we-
neckim obrazowaniu malarskim. Powodem tego bylo charakterystyczne rozumienie
chrze$cijanstwa przez tworcow weneckich, zupelie obce Norwidowi gleboko poj-
mujgcemu i przezywajgcemu swg katolicko$¢®t. Traktowanie przez Wenecjan kwe-
stii religijnych nie bylo marginalne, lecz przefiltrowane przez ich ,,wenecko$¢2,
Przyktadem tego zjawiska w malarstwie weneckim jest zestawienie Marii, matki Je-
zusa z upostaciowieniem Wenecji jako kobiety. Stad juz niedaleko do przesunigcia
punktu cigzkosci z uwielbienia §wietej osoby na kult Republiki, czyli samouwiel-
bienie%3. Powstawaty oczywiscie kompozycje malarskie o tematyce chrze$cijanskie;j.
Tworzyli je Giovanni Bellini (madonny) czy Tintoretto (ostatnie wieczerze), ale prio-
rytetem byta ekspozycja wartosci estetycznych, a nie do§wiadczenie religijne.

Nie zmienia to faktu, ze Wenecja jawita si¢ Norwidowi jako zrodto szczegolnej
inspiracji®, ktorej dat wyraz w swej tworczosci literackiej. Mowa o tzw. (bo to tytut

46 J. Biatostocki, Refleksje i syntezy..., s. 52.

47 J. Michatkowa, Nicolas Poussin..., s. 19.

48 Po jedenastu wiekach niezalezno$ci miasta Republike Wenecka podbit Napoleon Bonaparte
w 1797 roku (jednym w Europie obiecujac wolno$¢, drugim ja zabierajac).

4 E. Bienkowska, Co méwiq kamienie..., s. 153.

50 promethidion, PWsz 111, 446.

51 Norwid zyl Kosciotem i w Kosciele, trwal wiernie i meznie przy papiezu i Rzymie”. A. Mer-
das, Dochodzi¢ — trud czyli o problemach badan nad chrzescijaristwem Norwida. W: Norwid
a chrzescijanstwo, red. J. Fert, P. Chlebowski, Lublin 2002, s. 114. Z powodow politycznych
i materialnych na Republike Wenecka byta wielokrotnie naktadana ekskomunika, migdzy inny-
mi przez papieza Juliusza II w 1509 roku jako jeden z elementéw strategii wojennej. E. Bien-
kowska, Co méwiq kamienie..., s. 117.

52 Tamze, s. 126.

53 Tamze, s. 166-168; Paolo Veronese, Apoteoza Wenecji (ok. 1583 r. Wenecja); Sebastiano Ricci,
Wniebowzigcie Marii (1733 r. Budapeszt); Paolo Veronese, Junona obsypuje swoimi darami We-
necje (1553 r. Wenecja); Jacopo Palma Starszy, Sacra Conversazione (1521 r. Vincenza).

54 Norwid dobrze znat Wenecje. Bywal tam w latach 1843-1845. A. Melbechowska-Luty, Sztuk-
mistrz..., S. 183.
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nadany przez Gomulickiego) Trylogii wloskiej powstatej w 1882 roku®®, zawierajg-
cej: Stygmat, Ad leones! i Tajemnice lorda Singelwortha. W przypadku pierwszej
i drugiej noweli miejscem akcji jest Rzym, ostatniej zas — Wenecja. Wedlug Gomu-
lickiego kazdej z czg$ci mozna przyporzadkowaé kategorie okreslajacg najistotniej-
szy obszar odniesien Norwida i sg to kolejno: historia, sztuka, cztowiek®®. W kontek-
$cie omawianych preferencji estetycznych Norwida i postrzeganej przez niego sztuki
weneckiej niebagatelne znaczenie ma nowela Ad leones!. Wciaz aktualng kwestia za-
przatajaca umysty badaczy jest, jak to okreslita Zofia Stefanowska za Kazimierzem
Wyka, watpliwo$¢, ,,czy lini¢ postepowania rzezbiarza, poeta przeprowadzit w spo-
sob dostatecznie wyrazny™’ i czy artysta jest winny sprzeniewierzenia si¢ sztuce.
Opinie sg podzielone. Wedlug Konrada Gorskiego®, Juliusza W. Gomulickiego®, Jac-
ka Trznadla®, Stawomira Rzepczynskiego® i Dariusza Pniewskiego® wine ponosi
rzezbiarz. Reprezentowana przez niego rzezba wykonana byla na dobrym poziomie
technicznym, ,,magistralnym”62, lecz pozbawiona idei, co degradowalo ja do peienia
funkcji jedynie estetyzujacej. ,,Miatko$¢” charakteru rzezbiarza, uwypuklona w mo-
mencie pokusy materialnej i checi przypodobania sie, zostala dookreslona wizerun-
Kiem psa towarzyszacego rzezbiarzowi, symbolizujacego wedlug badaczy sztuke
klasycznej Grecji®*.

Dynamiczna w swym charakterze gwattownos$¢ i r6znorodno$¢ przemian nie tyl-
ko w sferze artystycznej XIX wieku stwarzala konieczno$¢ postawy artysty nace-
chowanej przede wszystkim uniwersalnoscig. Zdolno$¢ dopasowania si¢ dziewigtna-
stowiecznego tworcy do wymagan rynku, w ktorym dzielo sztuki jest towarem,
decydowala wedtug Stefanowskiej o mozliwosci nie tylko tworzenia obrazéow czy
rzezb, ale rowniez ich sprzedawania. Zdaniem badaczki, nie mozna wigc za t¢ sytua-
cje wini¢ rzezbiarza, ktérego celem bylo wykonanie kompozycji w trwatym, szla-
chetnym i drogim materiale, czyli w marmurze, a nie w kruszacej si¢ pospolitej gli-
nie®. Za niewinno$cig autora rzezby opowiadat si¢ rowniez K. Wyka, wskazujac na
,ironi¢ doskonatej wyzszoéci” czy ,,ironi¢ pozornej zgody”®, majacej na celu obna-
zenie braku kompetencji i absurdalno$ci myslenia odbiorcy. W kontekscie przyto-

%5 J.W. Gomulicki, Wstep. W: C. Norwid, Trylogia wloska, Warszawa 1979, s. 18.

% Tamze, s. 48.

57 Z. Stefanowska, Strona romantykéw. Studia o Norwidzie, Lublin 1993, s. 50.

58 K. Gorski, Z historii i teorii literatury, Warszawa 1964, s. 219-238.

59 J.W. Gomulicki, Wstep..., s. 33-37.

60 J, Trznadel, Czytanie Norwida, Warszawa 1978, s. 104-177.

61 S. Rzepczynski, Wokdt nowel ,, wioskich” Norwida, Stupsk 1996, s. 86-149.

62 D. Pniewski, Miedzy obrazem i stowem..., s. 284.

63 I...] llekro¢ co jest magistralnie oddanego (np. ciato kobiety Loewe), tylekroé jestbez serca
i pomystu, tak dalece, Ze sztukmistrz co$ biegle zrobiwszy wota przyjaciot i pyta: »Co to beg-
dzie? Jak to zwac? Czy to Kleopatra, czy Matka Boska?« [...]” Salon paryski 1881, PWsz VI, 537.

640 ,grecko$ci” charcicy w Ad leones! §wiadcza fragmenty, Ze ,byla cenna u wszystkich”, tj.
,,u dwoch choréw (greckich)” i odznaczata si¢ ,,monumentalnymi formami” PWsz VI, 134, 138.
Potwierdzeniem zasadnosci takiego odczytania jest koncepcja Rzepczynskiego o trzech syste-
mach estetycznych, z ktoérych jeden to hellensko-tacinski, jak rowniez uwagi Gorskiego.
S. Rzepczynski, Wokot nowel..., s. 143; K. Gorski, Z historii i teorii..., S. 222.

85 Z. Stefanowska, Strona romantykéw..., s. 51-53.

8 K. Wyka, Cyprian Norwid..., s. 190-192.
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czonych opinii na temat rzezbiarza — winien czy nie winien — i precyzyjno$ci okres-
lenia jego postawy moralnej, fundamentalne znaczenie maja stowa opisujace artyste,
zestawione z dawng sztuka wenecka, postrzegang przez Norwida negatywnie: ,,[...]
O rudobrodym w czarnych aksamitach rzezbiarzu, ktéry na teraz nieruchomie, jak
stary wenecki portret siaduje [...]7%".

Brak ideowosci w sztuce weneckiej i przemozna cheg¢ zaspokojenia zmystowych
wrazen odbiorcéw poprzez dominacje¢ koloru, co Pierre-Charles Levesque okreslit
jako ,,wdzieczne ktamstwo” %8, wskazujg jednoznacznie na cele, jakie rzezbiarz uznat
za wlasciwe osiggaé w swej sztuce. Charakteryzujg si¢ one pozostawaniem w obsza-
rze doczesnos$ci, materialnosci, estetyzacji i w zwigzku z tym sg dalekie od tego, co
Norwid zawieral w swej tworczosci, a co Trznadel okreslit ,,perswazyjnoscia”®.

Doda¢ wszakze nalezy, ze w dziewigtnastowiecznym dyskursie na temat sztuki
istniata swoista hierarchia o§rodkow artystycznych, znanych pod nazwg szkét: rzym-
skiej, florenckiej, bolonskiej, weneckiej i flamandzkiej, z ktorych dwie ostatnie po-
strzegane byly na nizszym poziomie, poniewaz ,,[...] ich gléwnym celem byta wytwor-
no$¢; bardziej chcialy ol$niewa¢ niz szuka¢ doskonatego pickna [...]"7°, wyrazanego
wedlug neoklasykow przede wszystkim za pomoca linii. Norwid nie byl wigc odo-
sobniony w swych pogladach estetycznych dotyczacych przede wszystkim krytycz-
nego postrzegania sztuki weneckiej.

Na krystalizacje owych zapatrywan wptyneta niewatpliwie wielka aktywnos$¢ kry-
tykow i artystow reprezentujacych rozne dyscypliny sztuki, jak tez zréznicowany
sposob tworzenia, hotdujacy tradycji (neoklasycyzm, akademizm) lub negujacy ja
(realizm czy impresjonizm). Poglebiona w tych realiach indywidualizacja wypowie-
dzi tworczej zaowocowata zdaniem Marii Poprzeckiej’t zacieraniem granic stylo-
wych, co z kolei przyczynito si¢ miedzy innymi do wylonienia przez wspotczesnych
badaczy nowych terminow, takich jak np. ,.klasycyzm romantyczny”’2. Oczywiscie,
sztuke wenecka z racji dominujgcego w niej koloryzmu kojarzono z romantyzmem,
ktory, wedtug Marii Rzepinskiej, byt — obok neoklasycyzmu i realizmu — gléwnym
pradem w malarstwie XIX wieku do momentu pojawienia si¢ ,,rewolucji” impresjo-
nistycznej (1874 r.)". Wielo$¢ i ro6znorodnos¢ kontrowersyjnych niekiedy rozwigzan
artystycznych w odniesieniu do poszukiwan pigkna idealnego wigzano z coraz bar-
dziej uswiadamianym zjawiskiem wpltywow i nasladownictwa nie tylko dziet mi-
nionych epok, ale i wspotczesnych. Kwesti¢ te poruszyl Norwid w noweli Menego.

67 Ad leones!, PWsz VI, 135.

8 M. Zgorniak, Pedzel Tycjana. Francuscy malarze i krytycy XIX wieku wobec weneckiego Cin-
quecenta, Krakéw 1995, s. 16. Owego ,,wdzigcznego klamstwa” w obrazowaniu weneckim nie
mozna bynajmniej zestawia¢ na zasadzie analogii z ,.klamstwem sztuki majacym na celu ujaw-
nienie ktamstwa zycia”. S. Rzepczynski, Wokot nowel..., s. 73.

69 J. Trznadel, Czytanie Norwida..., s. 177.

0 M. Zgébrniak, Pedzel Tycjana..., s. 17.

"L M. Poprzecka, Akademizm..., s. 20.

2 Potwierdzeniem przenikania przeciwstawnych tendencji w dziewigtnastowiecznej sztuce jest
wypowiedz Norwida (Promethidion, PWsz III, 464) dotyczaca zawierania w dziele sztuki ele-
mentéw romantycznych i klasycystycznych. M. Porgbski wskazal na swoista symbioz¢ klasycy-
zmu i romantyzmu dokonujgca sie w obszarze sztuki akademickiej. M. Porebski, Dzieje sztu-
ki...,s. 152.

8 M. Rzepinska, Siedem wiekéw..., s. 381.
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Wyjgtek z pamiemika (1850 r.)"4, gdzie dookres$lajgc biografie artystyczng polskiego
malarza Tytusa Byczkowskiego’, ujawnil swoje przemyslenia dotyczace kondycji
rodzimej sztuki: ,,[...] Wszedzie, co artystow naszych w a d g albo raczej w i n g,
wszedzie fatwo miejscowym tradycjom si¢ poddawat z postuszenstwem stowianskim
szkole kazdej. Byt to wzor cierpliwosci, zaparcia si¢, pokory —wykonywane j
sprawiedliwiej anizelipojetej[...]""8.

Bezrozumne i1 bezpodstawne nasladownictwo wsrod polskich artystow siegaja-
cych po obce wzorce, charakterystyczne dla innych kulturowo nacji, Norwid uznat
za niewlasciwe, gdyz uniemozliwiajace rozwdj polskiej mysli artystycznej. A w tej
dziedzinie oczekiwania tworcy Promethidiona byty niemate. Wobec zmaterializo-
wania sztuki zachodniej ,,prosta, chrze$cijanska mysl polska™’’ ujeta w formach twor-
czego dzialania miata by¢ impulsem cato$ciowego przebudowania mysli artystycznej
w sensie globalnym. Norwidowska wizja polskiej sztuki rozmijata si¢ w oczywisty
sposOb z praktyka polskich artystow, polegajaca, zdaniem poety, na postusznym,
cierpliwym, pokornym kopiowaniu tego, co zewnetrzne, a ignorowaniu pierwiastkow
chrzescijanskiego i narodowego. Logiczng konsekwencjg rozumowania Norwida byta
zatem krytyczna odpowiedz poety, O sztuce (dla Polakow), skierowana miedzy innymi
do Juliana Klaczki™ w kwestii braku predyspozycji tworczych Polakow — ,,synow
Potocy” — do spozytkowywania cennej energii spotecznej w rzezbie i malarstwie®.
Wedlug Klaczki, nieodosobnionego wszakze w swych pogladach estetycznych,
Stowianie mogg by¢ mistrzami tylko w dziedzinie stowa i dzwigku. Sztuki plastycz-
ne za$ to ,krzew egzotyczny, w cieplarni amatorstwa mozolnie pielegnowany’8L.
Stad tego rodzaju aktywno$¢, zdaniem Klaczki, moze by¢ uwazana za bezowocnag
lub wrecz szkodliwg®?. Stanowisko krytyka wynikato miedzy innymi z nadrzednosci
kwestii niepodlegtosciowych, a szczego6lnie z problemu odzyskania suwerenno$ci
Kraju — pozytywnego rozstrzygniecia tej kwestii upatrywal publicysta w obronie
wielkich warto$ci romantycznych. Wedtug Klaczki poezja miata by¢ najwazniejsza

4 PWsz V1, 167.

75 Jedng z inspiracji napisania Menego byt spacer Norwida z Byczkowskim po Wenecji, jak row-
niez to, ze w niedlugim czasie od ich ostatniego spotkania malarz popehil samobdjstwo.
A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz..., s. 55.

6 PWsz V1, 169.

T _[...] Wyobrazatem sobie zawsze, ze uczucie sztuki polskiej, przy ogdlnym jej zmaterializowa-
niu na Zachodzie, przyjdzie tak w pomoc sztuce pod wzglgdem d u ¢ h a, jak w epoce zepsucia
i zniepokojenia f o r m y przyszedt w pomoc Winckelmann i Canova, i ideat formy starozytne;.
Takie positkowanie mtodej, prostej i chrze$cijanskiej mysli polskiej powinno by nastapic¢
W zmaterializowanej sztuce, ale c6z — nie doczekam!! — bo kt6z w Polsce nie jest lokajem fran-
cuszezyzny [...]”. List do Jana Kozmiana, PWsz VIII, 108.

8 A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz..., s. 63.

W 1857 roku J. Klaczko napisat rozprawe Sztuka polska, za§ w roku 1858 Norwid stworzyt
w odpowiedzi rozpraweg O sztuce (dla Polakéw). Wedlug Trojanowiczowej lata 1857-1861 byly
szczegblnie intensywne, jezeli chodzi o starcia polemiczne migdzy krytykiem a poeta, ktorych
wyraz stanowia mi¢dzy innymi wyktady Norwida o Stowackim i prelekcje Klaczki o Mickiewi-
czu. Zdaniem badaczki racje obu oponentéw byly rownorzgdne. Z. Trojanowiczowa, Ostatni
spor romantyczny. Cyprian Norwid—Julian Klaczko, Warszawa 1981, s. 151.

80 A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz..., s. 75.

81 Z. Trojanowiczowa, Ostatni spor..., s. 150.

8 A, Melbechowska-Luty, Sztukmistrz..., s. 76.
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rekojmig przetrwania $wiadomosci niepodleglo$ciowej Polakow®. Dla Norwida
uznajgcego si¢ za ,,wyraznego promotora artystycznego ruchu w Polsce; ku czemu
tez uczy! si¢ rzezby, malarstwa, sztycharstwa [...]"#* poglady Klaczki byty nie do przy-
jecia. Z tego tez powodu w swej rozprawie Norwid uznat za zasadne sztuke: ,,objawic,
uzasadni€ jg 1 postanowi¢”®. Rozr6zniajac ,,nardd i spoteczenstwo”, wlasnie w sztuce
powiazanej z pracg upatrywat mozliwo$¢ petniejszego, harmonijnego ,,uzasadniania
si¢”. Od poczucia §wiadomosci cywilizacyjnej za$ uzaleznial powstanie sztuki naro-
dowej. O racji Norwida w tym sporze moze zaswiadczy¢ tworczos¢ Artura Grottge-
ra, Jana Matejki, Aleksandra i Maksymiliana Gierymskich, Jacka Malczewskiego...
Oprocz wartosci teoretycznych, wzbogacajacych polska mysl estetyczng, nie mozna
nie wspomnie¢ o zroznicowanej tworczosci praktycznej Norwida, okre§lanej przez
Wyke jako specyficzna ,,wrazliwo$é¢ przygotowawcza ®®, ktora nie przekreslita cal-
kowicie proby tworzenia sztuki ,,zaangazowanej”, czyli wpisujacej si¢ w nurt aktual-
nych waznych dla kraju wydarzen. Przykladem jest litografia Solo (Melancholia)®’
nawigzujaca do tragicznej sytuacji Polski w kontekscie polityki rosyjskiego zaborcy,
uniemozliwiajacego zresztg rozpowszechnianie tejze grafiki w kraju®®, co dla same-
go tworcy byto potwierdzeniem waznosci 1 znaczenia postulatow gloszonych odnos-
nie do roli sztuki w kulturze narodowej.

Biorac natomiast pod uwagg charakter prac plastycznych Norwida, nalezy uznac,
ze glownym Srodkiem wyrazu jest nie kolor, lecz linia®, rysunek — wyroznik klasycy-
zmu francuskiego, reprezentowanego przez Poussina®, przejetego i sformalizowanego
przez dziewigtnastowieczny akademizm, ktéremu holdowat twoérca Promethidiona.
Wedlug Poprzeckiej akademicy, pojmujac sztuke jako przede wszystkim obszar ak-
tywnosci intelektu, ujmowali rysunek — reprezentujacy dokonania umystu — prioryteto-
wo wobec podrzedne;j roli koloru, odnoszacego si¢ do zmystdw, zaktadajacych w swej
istocie pewng zmienno$¢, nieprzewidywalno$é, przypadkowos¢. Stad tez wynikata
preferencja rysunku, dyktowana mozliwo$cig ujecia go w akademickie reguty®!. Inne-
go zdania byl Georg Wilhelm Friedrich Hegel, uznajac kolor za subiektywny i naj-
wazniejszy ,,czynnik tworczy” zabezpieczajacy malarstwo wzorowane na antyku przed
,.ckliwoscia, martwota i pozbawiong charakteru ptycizng”?. Tych i wielu innych uchy-
bien Nicolas Poussin obawia¢ si¢ nie musiat, gdyz stworzona przez niego konwencja
malarska, opierajgca si¢ na wzorcach klasycznych, poparta byla rzetelnie wypracowa-

8 Z. Trojanowiczowa, Ostatni spor..., s. 115.

8 List do Wojciecha Cybulskiego, PWsz 1X, 273.

8 O sztuce (dla Polakéw), PWsz V1, 337.

8 K. Wyka, Cyprian Norwid..., s. 249.

87 Litografia kolorowana akwarelg powstala w 1861 roku (Biblioteka Narodowa).

8 A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz..., s. 265-269.

89 O przewadze linearnosci w tworczosci plastycznej i poetyckiej Norwida wypowiada sie K. Wy-
ka, nazywajac go ,,poeta linii i kierunkéw”. K. Wyka, Cyprian Norwid..., s. 165. T. Makowiecki
natomiast wskazuje na ,,0strg nerwowosc¢ i oschtosé linii rysunku” majaca réwniez odzwiercie-
dlenie w poezji Norwida. A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz..., s. 303.
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dzy ,,poussenistami a rubensistami”, wywotanego m.in. praca Rogera de Pilesa: Dialog o kolo-
rze w 1673 roku. J. Biatostocki, Refleksje i syntezy..., s. 139.

91 M. Poprzecka, Akademizm. .., s. 58.

92 lkonografia romantyczna. Materialy Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce PAN, red. M. Poprzec-
ka, Warszawa 1977, s. 101.
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na sprawnos$cig warsztatowa. Przewodnig role w jego malarstwie odgrywal intelekt®3
rzutujacy na racjonalny charakter tejze sztuki. Wynikal on zdaniem Zototowa z prze-
ciwstawienia si¢ francuskiej ideologii absolutystycznej, dgzacej do podporzadkowania
sobie jednostek®. W tym $wietle racjonalizm sztuki Poussina prezentowalby sie jako
»harzedzie wolnosci”, a takze ,,poszukiwanie $cistych praw konstrukcji §wiata”®.
Skonsolidowaniu owej wizji malarskiej artysty miato stuzy¢ podtoze teoretycz-
ne% zaczerpniete, jak ustalono wspotczesnie®’, z pism antycznych i renesansowych®,
a takze z rozprawy weneckiego teoretyka muzyki — Gioseffa Zarlina, Istituzioni
harmoniche z 1558 roku. Na podstawie tych zrodet Poussin stworzyt teorie modu-
sow w malarstwie®®, wyodrebniajac poszczegdlne rodzaje przedstawien i przypo-
rzagdkowujac im okreslone tresci. W jego rozumieniu obraz jako obiektywny fakt jest
obszarem, w ktorym walory artystyczne muszg zosta¢ podporzadkowane przestaniu,
zawierajgcemu si¢ w dwoch kregach tematycznych!®. Pierwszy z nich dotyczyt po-
stawy stoickiej, obrazujacej bohatera do§wiadczajacego szczegdlnych przeciwnosci
(przyktadem moga by¢ obrazy: Scipio, Narcyz), drugi za$ zgodnego wspotistnienia
cztowieka z naturg (Flora, Et in Arcadia ego). Motywem charakteryzujacym twor-
czo$¢ Poussina byta sktonno$¢ ku takim realizacjom, ktore zawieraty idee moraliza-
torskie, heroizm, ,historyzm traktowany z powagg i majestatem™%, godno$¢ i wznios-
to$¢ ludzkich uczué!®®. Owe poszukiwania szlachetno$ci w malarstwie negowaty
zdaniem Poussina jego rodzajowo$¢!®®. Podejmowane przez artyste tematy biblijne
1 mitologiczne nie byly réznicowane w sposobie ich obrazowania, gdyz, wedlug Zo-

9 Poussin i teoria..., s. X-XI.

% Nicolas Poussin..., s. 3.

9 Tamze.

9 Poglady Poussina na sztuke znane s3 z dwoch zrodet: listow (szczegolnie listu do F.F. de Chambray
z 1665 roku) i materialdw zgromadzonych w bibliotece kardynata Massiniego w Rzymie. J. Mi-
chatkowa, Nicolas Poussin..., s. 54.

% Nicolas Poussin..., s. 4.

9 Poussin zaznajomil si¢ miedzy innymi z Traktatem Leonarda da Vinci, do ktérego okoto 1635 ro-
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na kartce papieru duzymi literami [...]”.J. Biatostocki, Pig¢ wiekow mysii..., s. 81-88. Po okresie
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brazu i ludzi. Ujmujac w kompozycji postaci, wzbogacit jej wymowe o tresci filozoficzne. Tamze.
Wedlug M. Poprzeckiej Poussin ,,programu artystycznego” Leonarda da Vinci na wspomnianym
obrazie nie wykonal, bowiem ,,widzialno$¢ form” wszystkich planow malarskich jest ukazana
z wielka precyzja, co przeczy wskazowkom autora Traktatu o ,,grubych ciemnosciach”. M. Poprzec-
ka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa, Gdansk 2008, s. 117-121.
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lotowa, nie wykladnia teologiczna miata najwicksze znaczenie, lecz wyeksponowa-
nie ,,trudnych wyboréw moralnych™%4. Autentyczne, glebokie, pozbawione blichtru
1 pruderii zwrécenie si¢ ku treSciom skladajagcym si¢ na istote cztowieczenstwa
w malarstwie Poussina nie uszlo zapewne uwagi Norwida, ktdrego tworczos¢ pla-
styczna i literacka byly rowniez osadzone w ,,przesztosci”, a ujgta w nich rola czto-
wieka uczestniczacego w ,.teatrze $wiata”'%, niepozbawiona autonomicznosci de-
Cyzji, pociagata za sobg okreslone konsekwencje. Przekonanie o ,,doskonatos$ci
w sztuce, jakg osiggneli tylko starozytni”'%, bylo rowniez kwestig zbieznych upodo-
ban estetycznych Poussina i Norwida, ktorzy wysoko cenili tworczo$é Rafaela?’. Prefe-
rencje te, zamykajace si¢ w obszarze klasycyzmu, dla tworcy francuskiego oznaczaly
wnikliwe badania zrodet historycznych, studia geometrii i optyki, przeprowadzanie
analiz proporcji rzezb antycznych oraz respektowanie zasady costume, utatwiajacej
weryfikacj¢ zgodnoS$ci przekazu literackiego z malarskim. Dziatania te miaty na celu
,unikanie niejasno$ci”%® w sztuce, ktorej ideat wedtug Poussina nie mogl zawieraé
rozbudowanej alegorycznosci, wirtuozerii czy barokowe;j iluzji. Ten ,,zwolennik czys-
tych podzialow”'% przed przystgpieniem do malowania obrazu wykonywal wiele
czynnosci przygotowawczych. Jedng z pierwszych bylo ustawienie wyrzezbionych
w wosku figur w odpowiednich pozach i odlegtosciach wzgledem siebie w drewnia-
nej skrzyni z przewidziang liczba wycigtych otwordéw, zapewniajacych regulowany
dostgp $wiatla. Na woskowe akty Poussin nakladat wilgotny papier lub materiat,
drapujgc stosownie okrycia postaci. Nastepnie formowat uksztaltowanie podtoza
1 nicig oznaczat odlegtosci figur od linii horyzontu. Potem podswietlat catag kompo-
zycje, badajac kierunki padania $wiatla i cienia oraz wynikajace stad zalezno$ci. Po
wykonaniu wstepnych szkicow przechodzit do kolejnego etapu, jakim byto rysowa-
nie ,,z modela”, by w koncu rozpoczaé prace malarska na ptotnie. I chociaz jego ob-
razy, w ktorych postaci, jak podaje Giovanni Bellori, maja zaledwie wysokos¢ ,,0ko-
fo trzech dtoni”1°, sg niewielkie rozmiarowo, ich walory artystyczne budza pozytywne
komentarze, jak ten Jozefa Pankiewicza, mowiacy, ze tworczo$¢ Poussina to ,,naj-
kompletniejszy wyraz sztuki francuskiej w ogole™!!. Na stworzenie wrazenia owej
kompletno$ci wplywa niewatpliwie zastosowana przez artyste opisana wyzej metoda
budowania kompozycji, w ktorej rdwnowage poszczegdlnych elementoéw uzyskano
poprzez centralne umiejscowienie figur powigzanych bliska odleglo$cig, wyznaczo-
na glownymi osiami kompozycji przy rownoczesnym zastosowaniu decentralizacji,
przejawiajacej si¢ dowolnym z pozoru usytuowaniem postaci, wywolujagcym odczu-
cie naturalno$ci i swobody'*2. Metodyczne polgczenie dwoch systemoéw kon-
struowania kompozycji figuralnej zadecydowato o harmonii i rytmicznym uktadzie

104 Njcolas Poussin..., s. 10.

195 A, Dunajski, Chrzescijanska interpretacja dziejéw w pismach Cypriana Norwida, Lublin 1985,
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108 Tamze, s. XI.

109 J. Michatkowa, Nicolas Poussin..., s. 36.

110 Poussin i teoria..., s. 4, 37, 42.

111 J Michatkowa, Nicolas Poussin..., s. 63.
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malarskiego obrazowania Poussina. Niewatpliwym atutem jego sztuki jest roOwniez
zasada podporzadkowania detali podkresleniu gtownego motywu, przy szczegolnej
dbatosci o rysunek akcentujacy naturalno$é, wiernie oddajgcy nature, ingerujacy do-
datnio tylko w przejawach jej utomnosci. Poussin w malarstwie nie ograniczyt si¢
tylko do sztywnego powtarzania klasycystycznych recept!®3, ale dzigki swojej in-
wencji tworczej znaczaco zasilit roznorodno$¢ dotychczasowych realizacji estetycz-
nych w sztuce o zupelie nowy wymiar jakosci. Dla Norwida — sztukmistrza, nie-
zwykle wrazliwego na punkcie konsekwentnego krystalizowania i wprowadzania
w zycie wizji, dla ktorej nie bez znaczenia ttem i zarazem oprawa byla postawa mo-
ralna artysty!'# — catoksztatt dokonan teoretyczno-malarskich Poussina zastugiwat
na miano dziatania oryginalnego, czyli charakteryzujacego si¢ ,,sumiennoscig w ob-
liczu zrodet”'%S. Stowa Poussina za$: ,,niczego nie zaniedbalem”'® w zestawieniu
z jego dokonaniami tworczymi, dowodzace $wiadomej dojrzatosci artystycznej wy-
pracowanej miedzy innymi poprzez autentyczne poszukiwania takiego srodka wyra-
zu, ktoéry w petni oddatby jego predyspozycje tworcze, znalazty swe odbicie w krot-
kiej fascynacji malarstwem barokowym?'’ czy weneckim. Potwierdzajg one otwarto$¢
artysty na przejawy sztuki, zdawa¢ by si¢ moglo, jemu odleglej i jego niebywalg
chtonnos¢. Stanowia widomy dowdd stawiania racjonalnych pytan dotyczacych ar-
tyzmu i szukania nan rzetelnych odpowiedzi.

Niestety, podobnych o$wiadczen spadkobiercy spuscizny artystycznej Poussina
nie sktadali, jako Ze beznamigtne nasladownictwo przejawiajace si¢ w akademickich
przepisach i regulach malarskiego obrazowania zachwiato rownowagg pomiedzy trescig
i formg na niekorzy$¢ najczesciej tej drugiej. To, co stalo si¢ powszechna, usankcjo-
nowang teoretycznie normg w sztuce, w wielu realizacjach praktycznych zaowocowa-
lo sptyceniem, formalizmem i nuda. Norwid zdawal si¢ dostrzegac te réznice. Czasami
chybit, stawiajac na pierwszym miejscu nie wzgledy czysto malarskie, lecz podpo-
rzagdkowanie si¢ klasycystycznym regutlom w sztuce, natomiast w przypadku twor-
czosci Nicolasa Poussina jego ocena oparta na intuicji malarskiej okazata si¢ nicomylna.
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Summary

A favourable statement made by Cyprian Norwid on the works of French painter Ni-
colas Poussin, who lived during clashing of baroque and classical movements, served to
present aesthetic views of a Polish poet observing the struggling of classical-romantic
tendencies in his time. Norwid’s creative attitude, developed from among the diverse
range of artistic schools of thought, was based on his preference for antique, traditional
and Christian values. Poussin paintings included those values, apart from his several
years of fascination with Venetian art, which, according to Norwid, served above all to
provide sensual pleasure, inter alia through the primacy of the colourism over the lineari-
ty. The Polish poet viewed art as a unique calling, able to transform both individuals and
society and lead them to perfection. Therefore, Venetian art was not interpreted favoura-
bly by Norwid, in contradiction to the intellectual character of Poussin’s painting.
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