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Z OBSERWACIJI NAD WCZESNA PROZA ALEKSANDRA GRINA

W nielicznych prébach rozwiazania tzw. ,,zagadki Grina”, jej sens sprowadzano
do niemoznosci jednoznacznego okreflenia rodowodu literackiego tego pisarza.
Tymczasem, jak si¢ wydaje, w badaniach nad twérczo$cia autora Szkarlatnych zagli
miejsce poczesne winno zaja¢ poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, co stanowi war-
to$¢ tej twdrczosci, tym bardziej, Ze niejednokrotnie sygnalizowano juz grinowski
dyletantyzm, nie precyzujac jednakzZe istoty zjawiska. Na tej samej zasadzie odnoto-
wywano walory pisarstwa Grina — niezwyklo$¢, oryginalnosc¢ i jakoby gleboki psy-
chologizm.

Poza wymienionymi, spucizna pisarza nasuwa szereg zagadniefi nieporuszanych
przez krytyke, takich jak kwestia narratora, specyfika pejzazu, uklad elementéw kom-
pozycyjnych, problem ewolucji gatunku, bez wnikliwego zbadania ktérych wszystkie
twierdzenia o oryginalnoéci talentu Grina pozostana jedynie golostownymi konstata-
cjami. Luke¢ tg wypelnia cze§ciowo monografia W. Kowskiego!. Cenna juz choéby
przez fakt, iz jest pierwszg tego rodzaju pozycja pos§wigcong pisarzowi, wymieniona
praca podejmuje w duzym stopniu udana probg okreSlenia charakterystycznych
cech interesujacej nas twérczoscei, w tym niektorych ze wspomnianych.

Ograniczajac pole obserwacji do materialu wybranych opowiadan i nowel, za-
mierzamy wskaza¢ na pewne, nie akcentowane dotychczas, cechy poetyki Grina
w ich wzajemnym zwiazku. Jako ,,male formy”, utwory te pozwalaja na wykrycie
W omawianym pisarstwie zasad organizujacych, co z kolei moze stanowié niejaka
podstawe dla rozpatrzenia problemu ewolucji Grina — autora chronologicznie
pOzniejszych powiesci.

W miare dogodng sytuacje wyjéciowa zdaje si¢ stanowié kwestia niejednokrotnie
podkre§lanych analogii twérczosci interesujacego nas pisarza z dorobkiem takich
autoréw, jak: E. A. Poe, R. Stevenson, J. Conrad, F. Dostojewski, L. Andrejew.
Chcialybysmy zwrdci¢ uwage na dwa ostatnie nazwiska, by na wybranym materiale
przekonac sig o charakterze i granicach pokrewienstwa Grina z pisarzem stawiajacym

1 B. Kosckuit, Pomanmuuecxuit mup Aasexcandpa I'puna, Mocksa 1969.
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s-przeklete problemy” z jednej strony, z drugiej za$§ z nowelistyka pragnaca okre$lié
mozliwoéci jednostki wobec praw kosmosu, a wigc sens jej egzystencji. Wypada od-
notowac, Ze przynajmniej w niZzej omawianych przypadkach brak jest danych potwier-
dzajacych §wiadome nawiazanie Aleksandra Grina do okre§lonego utworu Dosto-
jewskiego czy Andrejewa. Mamy tu raczej do czynienia ze zbiezno§cia okre§lonego
epizodu badZz chwytu artystycznego.

Klasycznym przykladem takiej zbieznosci jest Zagadka przewidzianej Smierci.
Sytuacja wyjéciowa jest bliska fragmentowi opowiadania ksigcia Myszkina o zachowa-
niu si¢ skazaiica w obliczu pewnej §mierci. JednakZze ogdlna wymowa sytuacji w u-
tworze Grina zasadniczo odbiega od sensu pokrewnego mu fragmentu u Dostojewskie-
g0, co, jak si¢ wydaje, jest nie tyle rezultatem zalozeni pisarza w tym konkretnym przy-
padku, ile raczej — efektem nadrzgdnych zasad konstruowania bohatera, pozycji
narratora i lgczenia kompozycyjnych elementéw. W Idiocie watek skazanego, skta-
dajacy si¢ z dwoch epizodéw o odmiennym finale (ulaskawienie, wykonanie wyroku),
stanowi ideowo spdjna caloéé dzigki jednosci wewngtrznej logiki postaci — w obydwu
wypadkach zachowanie si¢ bohateréw w obliczu §mierci jest w istocie tozsame
— i wspdlnej dla obydwu epizodéw pozycji narratora emocjonalnie zaangazowanego.
Podane zdarzenia dzialy si¢ w réznych miejscach i w réZznym czasie; narrator byt
$wiadkiem tylko jednego z nich, drugie za$ znat z relacji. Epizody owe w dodatku roz-
dzielono nie zwigzanym z nimi tematycznie dialogiem Myszkina z siostrami Jepan-
czyn, a mimo to ich sens zostal sprowadzony do wspdlnego mianownika poprzez
chwyty wzajemnego natozenia reakcji skazanych i uogéiniajgcego komentarza ksiecia.
To zdublowanie reakcji ukazanych przez pryzmat §wiadomosci i emocji narratora
pozwolilo Dostojewskiemu na jednoczesne prowadzenie watkéw o problematyce
intelektualnej (proces rdownoczesnego rejestrowania przez S$wiadomos¢ wielosci
zjawisk), moralnej (wnioski wyciggane przez Myszkina z obydwu przypadkow)
i estetycznej (w odczuciu bohatera pigkno barw i §wiatla stonecznego dnia kontras-
tuje z brzydota wyobrazenia szafotu z glowa oddzielona od reszty ciala). W catosci
fragment 6w charakteryzuje wydiwigk prawie tragiczny.

Wniosku takiego nie sposéb wysnué z Zagadki przewidzianej Smierci, gdyz istota
obrazu bohatera, dalekiego od pemhi czlowieczenstwa, sprowadza si¢ do instynktu
samozachowawczego. Miejsce chaosu my$li i uczu¢ bohatera Dostojewskiego zaj-
muje leitmotiv fizycznej halucynacji o szyi i toporze, ktéra do okre§lonego momentu
jawi sie skazanemu jako symptom nieodwotalnej §mierci. Kompozycyjne przesunigcie
wiadomosci o ulaskawieniu, kt6ra przynosi mu straznik, daje poczatek kontrakcji,
zakonczonej — wbrew nastawieniu czytelnika na happy end, niejednokrotnie spotyka-
ny w Grina — nieoczekiwanym finalem. Odpadnigcie glowy, pomimo Ze miecz jej
nie dotknal, przeczy realizmowi wypadkéw, przemawiajac na korzy$¢ logiki fantasty-
ki. Ta jednakZe nie wystgpila w funkcji wzmacniania przewodniej mysli utworu,
w ktérym to celu wprowadzatl ja na przyktad Gogol czy Poe. Wiaénie do twdrczosci
autora Kruka odnosi si¢ przenikliwa uwaga Dostojewskiego, traktujaca o roli fan-
tastyki w utworze literackim. Obecnoé¢ elementu fantastycznego nie powinna by¢,
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zdaniem pisarza, celem samym w sobie, lecz poglebiaé ideowo-artystyczna wy-
mowe przedstawianych zjawisk i psychologi¢ postaci. U Grina tymczasem mamy do
czynienia jak gdyby z wprowadzeniem efektu dla niego samego. Fantastyczny finat
nie wiaZe si¢ bowiem z wewngtrzna logika obrazu bohatera i rozwoju wypadkdw,
Bohater 6w nie jest przecieZ uwiklany w zadne problemy natury moralnej (brak wy-
rzutéw sumienia z powodu dokonanego zabdjstwa), czy estetycznej (nieobecno$é
odczué tego typu). Odnosimy wrazZenie, iz Grin rezygntje z postawienia problemu
etycznego, jakkolwiek wydawaloby sig, Ze w tym wlasrie celu wprowadza w czgsci
nastgpnej posta¢ uczonego Kolumba, ktory podejmuje probe nawigzania dialogu
z przestgpca. Wspomniany problem zostal natomiast wylozony wprost w lakonicz-
nych tezach Kolumba i dziennikarza Konsejla, ktdry bodaj po to tylko si¢ pojawia.
Zdaje si¢ to sugerowadl, Ze pisarz tutaj wlasnie zamierzal podnies¢ wage owego
fantastycznego zdarzenia w ogdlnej wymowie utworu. Zamiast jednak przewidywa-
nego zaakcentowania kontrowersyjnych postaw eksponujacych intelektualny i mo-
ralny niepokdj bohateréw dochodzi do sptycenia problemu poprzez pozostawienie go
do rozwigzania katowi, ale juz tylko jako zagadki.

Wydaje sig, iz probe stworzenia iluzji prawdziwosci fantastycznego wydarzenia
nalezaloby rozpatrywaé jako nie w pelni udane zamierzenie. Swiadcza o tym epizody
nie wiazace si¢ bezpoSrednio z akcja. Zardwno opowiadanie Ebergajla o aktorskich
gestach towarzyszacych $§mierci jego rywala, jak rowniez oburzenie Konsejla wywota-
ne gestem krecenia guzika jego marynarki, stanowia zbyt powierzchowna i natrgtna
analogie do faktu odpadnig¢cia glowy — chyba niezamierzenie profanujaca sens
$mierci wywolanej sitg przezy¢, ktdre zreszta u Grina zostaly sprowadzone do instynk-
townego strachu. Jest to przyklad, nie jedyny bynajmniej u tego pisarza, obnazania
mechanizmu zjawiska, zamiast — jak to czynig mistrzowie piéra — niejednoznacznego
sygnalizowania go, by odkrycie mechanizmu pozostawié interpretatorowi.

Poczynione obserwacje przekonuja, iz poza czysto zewngtrznym podobierfistwem
sytuacji grinowska psychologia postaci wyznacza zupeie inny krag spraw, ktérych
sensu nie mozna powigzaé z fragmentem Idioty rowniez na zasadzie antytezy — co
niweluje mozliwo§¢ polemicznego nastawienia autora Zagadki. Tak wigc istota zau-
wazonego przez nas podobiefistwa sprowadza si¢ do elementarnej analogii.

Bardziej zlozony typ powiazai mozna przefledzi¢ ma materiale opowiadania
Ona, bedgcym przykladem odwotania si¢ do pewnych zasad poetyki Leonida Andre-
jewa. W utworze tym mamy do czynienia ze sprzeczno$cia dwu uje¢ Swiata przedsta-
wionego. Daja sie zauwazyé aluzje do andrejewowskiej hermetycznosci mikro$wia-
téw, jednoczesnie jednak nie rezygnuje Grin z czgsto wprowadzanego motywu zjed-
noczenia dwojga ludzi w ol$nieniu chwila. W omawianym przypadku takie ze-
spolenie tendencji w obrgbie jednego utworu doprowadzito do nietypowego dla pisarza
uktadu kompozycyjnych czeéci, nie scalanych tym razem na zasadzie konsekwentnej
chronologii. Bowiem, jak si¢ wydaje, sprawg nadrzedng bylo tu wprowadzenie sy-
tuacji eksponujacej najogdlniejsze wartodci, tak przypominajgce istotg dorobku
autora Judasza Iskarioty. Pierwsza cze§¢ opowiadania przedstawia pokrewna andre-

3*
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jewowskiej meke bohatera, jakkolwiek powdd jej jest zasadniczo odmienny od przed-
miotu intelektualnych dociekan bohateréw Andrejewa — stanowi go tutaj sugero-
wana niedomoéwieniami rozlaka z ukochana kobieta. W obydwu przypadkach mamy
do czynienia z eksponowaniem tych samych wyznacznikéw cierpienia, jak hermetycz-
nos¢ mikro§wiatéw, antytetyczny uktad mikro- i makro$wiata, co sugeruje daznosé
do uniwersalizacji problemu. O ile jednak Andrejew pogtebia takg wymowe w miare
rozwoju fabutly, to u Grina jednocze$nie z oddalaniem si¢ od zdarzenia wyjsciowego
ulega ona znacznemu oslabieniu, przede wszystkim za sprawa wlaczenia przewazaja-
cej zasady konkretyzowania sytuacji. Juz zreszta w pierwszej czesci, bedacej przykta-
dem najbardziej konsekwentnego nawiazania do autora Mysli, pojawia si¢ czysto
grinowski motyw szcze$cia, ktore podwaza warto§é cierpienia jako odwiecznego.
Reminiscencjom znaczein z Andrejewa odpowiadaja takiez w planie sposobu wyra-
Zenia owych znaczen. Wystgpuje tu zasada rytmicznej powtarzalno$ci zdan dwoja-
kiego typu. Jeden z nich poprzez cigg czlondw przeczacych wyraza rosnace uogélnie-
nie (,,Co nie powtdrzy si¢ ani z nim, ani z innymi, z nikim, nigdy”), drugi za$, bardziej
ztozony, cechuje intonacja inwokacyjna, zaprzeczona drugim cztonem zdania lub
zdaniem nastgpnym (,,Czy styszysz, Panie? Oddaj, zwré¢ mi ja, oddaj! [...] Lecz nie
bylo odpowiedzi na jego modlitwe [...] Nie bylo tamtego czlowieka, tamtej kobie-
ty!...”) 2. Andrejewowska zasada konstruowania zdaf, charakterystyczna dla czeSci
pierwszej w nastgpnych wystepuje z nieporéwnanie mniejsza czestotliwoscia. Rekom-
pensuja to chwyty, juz nie stylistyczno-jezykowe, ale odnoszace si¢ do zasadniczych
sposobOw organizacji $wiata przedstawionego.

Najbardziej no$ne w tym wzgledzie wydaje si¢ zastosowane w finale polaczenie
si¢ bohatera obecnego na seansie filmu niemego z poszukiwana od dawna ukochana,
jawiaca sig nagle na ekranie. Udany ten chwyt eksponuje przemienne dziatanie dwdch
tendencji — mozliwo§¢ pokonania wszelkich przeszkdd sama sila pragnienia (jak
czgsto u Grina) i — w aspekcie rezultatu tego zdarzenia — tragiczne wyobcowanie,
niemozno$¢ nawigzania kontaku ze §wiatem (jak zwykle u Andrejewa). Daleko idace
tu dziatanie grinowskiej iluzji absolutnej (w chwili uniesienia bohater postrzega uko-
chana wszystkimi zmystami), w planie andrejewowskiego ujecia nasuwa jedyna moz-
liwo$¢ zinterpretowania tego faktu — jako oblgkanie. Te dwa ujgcia wzajemnie si¢
uzupetniaja, by w koficowym efekcie na andrejewowskim pokonaniu bohatera przez
obojetng rzeczywisto§¢ wygraé grinowski aspekt wartoSciowania postaci poprzez
ich stosunek do fantastycznego zdarzenia. Udzial w takim wydarzeniu badZ tylko
dopuszczenie mozliwosci jego istnienia na réwnych prawach z realna rzeczywistoscia
jednoznacznie wynosi bohatera nad proze dnia powszedniego, negacja badz strach
przed owym zdarzeniem — zdecydowanie dyskredytuje.

Gdybys$my jednakze na podstawie poczynionych spostrzezen wysungli przypusz-
czenie, iz sens opowiadaria zostal poglebiony przez owo przemienne dziatanie dwu
poetyk, to sprawdziloby si¢ ono tylko w odniesieniu do ujecia tematu w aspekcie

2 A. C. T'pun, Cobpanue couunenuii ¢ wecmu momax, Mocksa 1965,
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charakterystycznym dla Grina. Jezeli natomiast chodzi o sens emanujacy z ujecia an-
drejewowskiego, to umieszczenie go w obcym kontek$cie wymowe t¢ znacznie osla-
bia — z racji niekonsekwencji w samym sposobie eksponowania. Tak wiec nawiaza-
nie autora Biegngcej po falach do naczelnych probleméw twdrczoéci Andrejewa,
pomimo ich akcentowania w czeSci pierwszej, jest pozorne. Mozliwo$é takiej inter-
pretacji podsuwajg odbiorcy obserwacje nad technika opisu w dwu pierwszych frag-
mentach opowiadania. W drugim z nich autor eliminuje nastawienie bohatera do
swiata w sensie andrejewowskim, a jednocze$nie ostabia opis stosunku postaci do
sytuacji jako takiej; koncentruje si¢ natomiast na opisach wygladu przedmiotéw.
Opis postaci i wnetrz jest tu bliski sentymentalnemu ujmowaniu obiektéw z po-
wierzchowna tkliwoécia, co w utworze Grina odczuwa si¢ szczegSlnie ze wzgledu na
ograniczone wyrazenie stanéw wewnetrznych postaci. Niektére z nagromadzonych
w omawianym fragmencie szczegéléw portretu i cech zachowania si¢ bohateréw
(... koronka na jej piersi drzata jak motylek; ... patrzal na brzeg malego rézowego
uszka; ...mocno przylgneta malenkim okraglym podbrédkiem,; ...wspominat rézowy
$miech)® w pozostalych czefciach utworu spelniaja funkcje motywéw pozostajacych
w odpowiednim stosunku do innych, niosacych odmienna jako$¢ estetyczna. Wyzej
przytoczonemu indywidualizowaniu wygladu postaci poprzez niekiedy przestodzone
epitety odpowiada spos6b prezentowania przedmiotéw i zjawisk przy pomocy daleko
idgcego uogdlnienia, przy czym obrazom tlumu, pedzacych pojazddw, zgietkliwych
ulic towarzyszy akcentowanie intensywnego uplywu czasu. Wszystko to poteguje
odczucie tragicznego osamotnienia bohatera.

Ze skoncentrowanych w dwu pierwszych fragmentach opiséw o odrgbnych jakos-
ciach estetycznych w czeSciach od trzeciej do piatej pozostaja juz tylko reminiscencje
konsekwentnie Iaczone na zasadzie przemiennoéci. Odczucia tragicznej niemoznosci
przezwycigzenia realnych przeszkdéd sasiadujg z sentymentalna naiwnofcia pragnien
podsycanych wspomnieniami, ktére jawia si¢ bohaterowi jak stodki sen o minionym,
a ich zespolenie w scenie finalowej wywoluje u odbiorcy uczucie lito$ci i wspolczucia.

Miejsce wariacyjnosci tematéw cierpienia i iluzji szczg§cia — ktore istota swa
sugerujg problemy natury moralnej, intelektualnej — w opowiadaniu Okno w lesie
zajmuje powtarzalno§é motywow nie przedstawiajacych zadnego z wymienionych
senséw. Akcji ograniczonej do btadzenia mys$liwego towarzysza rozbudowane obrazy
réwniny, a nastgpnie lasu. Powolne posuwanie si¢ czlowieka stanowi tu pretekst
dla powtarzalno$ci wspomnianych obrazéw, tylko nieznacznie modyfikowanych
przez wprowadzanie pewnych elementéw niezmiennie zgranych w podstawowej
funkcji stwarzania atmosfery tajemmiczo$ci i zagroZenia. Ze stala intensywnoscia
linii akustycznej wspélgra niezmiennie szaro-czarna tonacja linii wizualnej, przy czym
konsekwentnej antropomorfizacji pejzazu odpowiada automatyzm postaci mysliwego.
Sugerowana przez epizod zabdjstwa mozliwo$é zinterpretowania go jako sprawiedli-
wy wyrok zdaje si¢ wyptywaé z nadrzednej tu gry estetycznej. Dysonans, jaki wnosi

3 Ibid., s. 161.
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6w epizod, polega na absolutnym wyciszeniu dZwigkow i wyeksponowaniu odmien-
nych niz dotychczas jakoéci wizualnych. W opisach wnetrz szczegblnie podkreslana
jest ograniczono$¢ przestrzeni skoncentrowana z uprzednio sygnalizowang przez
autora jej nieograniczonoscia. Bezposrednio po kulminacji Grin konstatuje potaczenie
dwdch odrebnych przestrzeni, po czym wlacza minimalnie zmodyfikowana sytuacje
wyjSciowa — bladzenie my§liwego wéréd chaosu dzwigkéw i szaro$ci nocy. Lapidarnie
zaznaczona reakcja bohatera podsuwa mozliwo$é niejednoznacznej interpretacji.
Jednakze proba wyjasnienia tej reakcji w planie moralnym niweczy kontekst sytua-
cyjny, rOwnieZz wyznaczony przez jakosci estetyczne, ktére w strukturze utworu wysta-
pity w charakterze dominant. Fakt ten nie potwierdza zatem przypuszczenia Kowskie-
g0, iz w tym konkretnym przypadku nawiazatl Grin do intelektualnego problemu
andrejowowskiej Otchlani.

Tak wigc postugujac si¢ gtéwnie metoda rozpatrywania tworczosci Aleksandra
Grina w aspekcie jej powiazani z pisarstwem Dostojewskiego i Andrejewa, prébowa-
lySmy omowié pewne cechy poetyki autora Zdarzenia. Nasze dalsze rozwaZzania
dotyczy¢ beda sposobu prezentowania szczegélowego wycinka §wiata przedstawione-
go, Sciflej méwiac pejzazu, zajmujacego w twoérczosdei prozatorskiej Grina, i to nie
tylko w pézniejszych utworach powiesciowych, miejsce znaczace. Poczynione w tym
wzgledzie obserwacje pozwalaja na okre§lenie typu pejzazu charakterystycznego dla
opowiadan i nowel interesujacego nas pisarza, ktory to pejzaz, jak si¢ wydaje, w duzej
mierze okrefla specyfika gatunku.

Pojawia si¢ on tu na zasadzie mniej lub bardziej krétkich migawek towarzysza-
cych dzianiu si¢, wydarzeniom i, co z faktu tego niewatpliwie wyplywa, jest malo
konkretny i pozbawiony szczegéléw — sygnalizowany jest zazwyczaj wyglad ogélny
tla krajobrazowego i jego elementéw. Pejzaz krétkich utworéw Grina wyrdznia
kilka innych jeszcze wlasciwosci, zauwazalnych w wystarczajaco duzej liczbie opo-
wiadan, by uzna¢ je za charakterystyczne, typowe. Skladaja si¢ na nie pewne zasad-
nicze komponenty i jakosci. Las i jemu podobne (park, sad, skupisko drzew czy krze-
woéw), woda (najczesciej rzeka) i obloki dane we wspomnianym juz planie ogélnym
— oto gléwne elementy grinowskiego pejzazu. Wymienionym towarzysza stale
cechy, jakoéci, ktére okredlityby$my mianem intensywnosci i ggstosci (istnieje migdzy
nimi niewatpliwe pokrewiefistwo). One to wlasnie przyczyniajg si¢ w najwigkszym
chyba stopniu do niezwyklej ekspresywnosci pejzazu autora Nocy. Jakosci te charakte-
ryzuja pewne obiekty, zabarwiaja ich cechy, a co za tym idzie, sa wyrazone przymiot-
nikiem Iub przystéwkiem (bardzo cz¢sto tym samym, na zasadzie epitetu stalego,
przy czym zjawisko to ulega, jak si¢ wydaje, stopniowemu ostabieniu w kolejnych
opowiadaniach — wzbogaca si¢ synonimika i zaséb stéw bliskoznacznych — co $wiad-
czyloby chyba o doskonaleniu si¢ umiejetnosei pisarskich Grina). Oto przyktady po-
twierdzajace powyzsze spostrzezenia: To byl niewielki, ale gesty i cienisty park...;
Gesta, ciemna trawa... (Do Wioch); Geste, chlodne cienie... oflepiajacy blask stofica...
czarne jak smola odbicie... (Marat); ...gesty, tajemniczy las..., wilgotna, gesta wilgoc...
(Cegla i muzyka) itp.
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Jakosci ulegaja tez swoistemu uprzedmiotowieniu (wyrazane sg wtedy rzeczowni-
kiem), np.:... Sciany drzew; kepy drzew..., pozar gwiazd; snopy §wiatla itp. Jako§¢
moze teZ wystapié w dzianiu sig, oznaczaé pewien proces, zjawisko zachodzace w $wie-
cie przyrody, zyskujac w takim wypadku oznaczenie czasownikowe: Ciemne obloki
kiebily sig...; Sad oflepiajaco btyszczal...; Gestnial mrok... itp. Jak widac, jakosci
te sg niejednokrotnie zabarwione metaforycznie, co dodatkowo poteguje ich wyrazis-
to$¢. Metaforyczno$é jest zreszta jedna z podstawowych cech opiséw pejzazu Grina,
wywotang nadrzedna dla sposobu jego przedstawienia zasada permanentnej antropo-
morfizacji. Daje si¢ przy tym zauwazy¢ nastgpujaca zalezno$¢: wraz ze wzrostem
rozmiaréw utworu udzial w nim pejzazu zwigksza si¢ stopniowo, przy czym proces
personifikacji przyrody nasila sig. Oto przyklady antropomorficznych metafor:
Zasngto powietrze...; Rzeka sennie pluskata u brzegéw...; Cisza obejmowala prze-
strzen...; Ciemne, milczace krzaki... (Marat); Ogromne, $piace cialo lasu szeptalo
wierzchotkami...; Ciemnym tlumem wychodzity i rozstgpowaly si¢ drzewa... (Zda-
rzenie).

W powyzszych przykladach daje si¢ zauwazy¢ stato§é pewnych metafor i chwytéw
stylistycznych w ogole — zjawisko charakterystyczne dla calej prozy Grina. Czgsto
spotykamy tu nie tylko state, widocznie szczegdlnie ulubione przez pisarza metafory,
ale takze epitety i porédwnania. Obecnos¢ tych $rodkow poetyckich w opisach pejza-
Zu wzmaga jego wyrazisto$¢, przy czym narzuca si¢ tu nieodparcie przypuszczenie
o romantycznym jego rodowodzie. Uwage pisarza bardzo czgsto przykuwaja zjawiska
dzwigkowe wystepujace w przyrodzie, pejzazowi niezmiennie towarzyszy dzwick.
Interesujgce, Ze na przestrzeni kilkunastu pierwszych opowiadann Grina, m. in.
Do Wioch, Zdarzenie, Kwarantanna, Noc itd. pejzaz nieodmiennie wypelnia cisza,
przy czym fakt ten nie zawsze, jak si¢ wydaje, usprawiedliwiony jest zamystem au-
torskim, na przyklad checia wprowadzenia odpowiedniego natroju. Pisarz po pro-
stu chetnie przedstawia cisze w réznym stopniu jej nasilenia, zaktdcajac ja przy tym
wszelkimi dZwigckami, ktore sg badz wzmagane, badz wyciszane. Bardzo czgsto mamy
do czynienia z efektem nieznacznego, bardzo subtelnego jej zakidcenia. Opowiadanie
pt. Zdarzenie dostarcza w tym wzgledzie jaskrawego przykladu. Cisza, wielokrotnie
przez autora podkreslana, jest tu prawie absolutna, przenika soba wszystko.
Oto jedno z poczatkowych zdan utworu ,,Wiatr ucicht. W pustynnej ciszy ciemnej,
$piacej ulicy zaloénie skrzypial kurek na dachu domu Balsena...” (t. I, s. 46). I dalej:
»»W strasznej i sennej ciszy lenego spokoju, w zaciszu nocy, ktérej nic nie jest w stanie
obudzié, w gtuchym ciemnym korytarzu lasu rozlegaja si¢ slabe dzwigki; ...Cigzkie
krople stukaly o powierzchni¢ katuz, rzadko wiatr, nagle zaszumiwaszy w wierzchol-
kach $wierkéw i sosen, strzasal z galezi cale potoki wody i wtedy wydawalo sig,
ze las napelnia si¢ $piesznym, ledwie dostyszalnym szeptem...” (s. 49). W takiej ciszy
kazdy, chocby najstabszy dzwigk sprawia niezwykle sugestywne wraZenie, zatrwaza,
ogtusza niemal. Cisza poteguje sig¢ stopniowo, podobnie jak ciemnosé coraz szczelniej
wypelniajaca $wiat — milcza nawet ciemne figury ludzi — poglebiajac odczucie
zagrozenia bohatera, wzmagajac oczekiwanie majacego niechybnie nastapié tragiczne-
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go konca. W glebokiej ciszy zespolonej z gesta ciemnoscia raz po raz wybuchaja
intensywnym dZwigkiem i §wiatlem obrazy — wspomnienia Zony bohatera i asocju-
jace si¢ z nig glo$ny $miech i zalane jaskrawym sloficem pola.

Pejzaz wystgpujacy w opowiadaniach Grina nie obfituje zasadniczo w epitety
kolorystyczne. Ograniczaja si¢ one do zaznaczenia barw lokalnych, najczesciej
nieba i stofica, przy czym zaséb odcieni nie jest tu imponujacy. W przeciwienistwie
do barwy, bardzo che¢tnie postuguje si¢ pisarz §wiatlocieniem. Wiele miejsca zajmuja
w jego krotkich utworach pejzaze nocne; ze szczegbélnym upodobaniem podkresla
kontrast §wiatla i cienia w pejzazu dziennym (powyZsze uwagi odnoszg si¢ takze
do wnetrz). W opowiadaniu pt. Noc czytamy: ,, W mroku nocy metnie §wiecily
latarnie i ich drzace, widmowe $wiatlo wydobywalo z ciemno$ci stosy brewion ...
Gdzieniegdzie btyszczaty gwiazdy i blade strz¢py jasniejacego nieba tonely w chmu-
rach ...” (t. 1, s. 73) itd. Te i niezliczone inne przyklady przekonuja, iz mamy tu
do czynienia z chwytem tego samego rodzaju, co w wypadku ciszy i dZwieku. Po-
dobnie jak akcentowat Grin cisze i bezruch, by tym wyraziéciej wygraé efekty dzwie-
kowe, tak teraz poteguje ciemnos$¢ i mrok, by obserwowaé gre §wiatla, to wzmaga-
jacego sig, to stopniowo gasnacego, by méc uchwyci¢ najmniejsze zmiany, niuanse
w ofwietleniu. Tak wigc zespdt cech typowych grinowskiego pejzazu powigkszyé
mozna o nastgpujace, powigzane na zasadzie przechodzenia jednego w drugie pary
przeciwienstw: §wiatto-mrok, cisza-dzwigk, bezruch-ruch. W sumie kompleks
odnotowanych przez nas cech pejzazu autora Kwarantanny przemawia na korzy$é
twierdzenia o jego niewatpliwej oryginalno$ci.

Na podstawie uwag, poczynionych tu w odniesieniu do poetyki wczesnej twor-
czosci nowelistycznej Aleksandra Grina mozZna byloby w pewnym stopniu spre-
cyzowaé jej swoisto$é, dotychczas mimochodem odnotowywana w krytyce. Nowe-
listyka autora Latajgcego statku stanowi przyklad twérczosci nieréwnej. Wigkszo$§é
utworéw z gatunku ,,matych form” cechuje jakby niedokonczonos$¢, w sensie nie
w pelni wykorzystanych mozliwo$ci poglebienia ich zawartosci problemowej. Dzieje
si¢ to za sprawg czesto u tego autora wystgpujacego niwelowania probleméw moral-
nych i intelektualnych. Najbardziej bogate w rezultaty wydaje si¢ rozpatrywanie
tworczosci Aleksandra Grina z punktu widzenia jej jakoSci estetycznych, co mogloby
potwierdzié tez¢ o Grinie jako ,,pisarzu wyobrazni”.

TAJINHA XAJTAIIMHLCKA-BEPTEJISAIK, BAPBEAPA CTEMII9YUHECKA
W3 HABJIOJAEHUMA HAJ PAHHEN ITPO30I1 A. TPUHA
Pesiome
ABTOpBI CTaThH OBITAIACH ONpPENENIMTH HEKOTODBIE YEPTHI HOSTHKE DAHHHX IPOH3BENCHHIA

Anexcannpa I'puna, nOmE3ysCh, TNaBELIM 06Pa30M, METOAOM CONOCTABJICHHAS TBODYECTBA HA3BAH-
HOro OHCaTeNsA ¢ HacneameM JlocToeBCKOro H AHApeeBa.
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CyIHOCTh CXOLCTBA MEXAY PAcCKa3soM 3az2adka npedeudeHnHoil cmepmu W COOTBETCTBYHOLIHM
dparmenToM Houoma CBOOWTCA K DNIEMEHTAPHOM aHAJIOrMH H300PAKCHHBIX B HHX CHTYAIHH.
B 1O %€ BpeMst COBEpIICHHO HPOTHBOIOJIOXHBIMHE SBJISIOTCS TEXHUKA MEPCOHAXA, MO3ULUS pac-
CKa3YAKa B KOMIIO3MIUs, CIICIOBATENLHO CMBICH 000UX (parMenToB. Bojee CIIOXKHEBIA THN CBs3el,
Ha 3TOT pa3 C TBOPYECTBOM AHIpPEEBA, IPEACTABILIET CO60l paccka3 Ona, ONHAKO H 3Ieck obpare-
HAE K aBTOPY Mbicau OKa3aJioch JIAMIb NOBEPXHOCTHBIM H3-33 HEIOCIENOBATELHOTO BBEICHUSA
3JIEMEHTOB AHIPEEBCKOR MOITHKH B YMCTO IPHHOBCKHI IO CBOEMY XapaKTepy KOHTeKCT. ToT xe
BBIBOJ CHOPMYyIHpOBaH B pe3yJabTaTe CONOCTABIIEHHS pacckaza OkxHo 6 secy W Be3onsr Anppeesa.

B cTaThe COmEpKHUTCH TAIOKE PAA 3aMeYaHdii OTHOCHTENHHO cnocoba m300pakeHus mei3axa
B paBHAX npom3Benenwsx I'pmma. Ileifzax mosBISETCS B HHX B Kau€CTBE KODOTKHX 3apHUCOBOK,
COHYTCTBYIOIIUX COOBITHSAM, BCJIEACTBHE Yero OH MaJio KOHKPETEH H JHIeH getaned. KoMmoHeH-
TBI Ted3aXXa CONPOBOXAAXOTCS CBOMCTBAMH, HA3BAHHBIMHA 2YCHMIOmOl VI UHMEHCUBHOCMbIO;, IIO-
CIENOBATENHHO TIPHMEHSETCS IHCATENEM NPHHIMAT aHTporoMopdu3anmu. IiseroBass ramMmMa 3Aech
CPaBHHTEILHO Heborartas, 3aTo meizax I'pmHa w300mmyeT addekTama cBeToTeHH. Bee 3TH 4epThI
TOBOPAT O €ro GoNBbINOi BRIPA3HTENBHOCTH.

B mTOrE ABTOPHI HACTOSILUECH CTAThH IPHXOAAT K BHIBOLY, YTO OONBIIMHCTBO PaHHHX HpO-
m3BeneHHil A. I'puHa XapakTepH3YETCsl CBOEr0 pOAa He3aBepmeHHOCTBIO. CyTh €€ 3axiiodacTcs
B OTPaHAYCHHOM HCHIONIB30BAHAY MHACATENIEM BO3MOXKHOCTH YriTyOJeHus NpoOIeMaTHKy, YTO ¥ JaeT
IOBOA HA3BaTh TBODYECTBO I'pHHA TE€X JIE€T — HEPOBHBIM.

OBSERVATIONS ON GRIN’S EARLY PROSE
by

HALINA CHALACINSKA-WIERTELAK, BARBARA STEMPCZYNSKA

Summary

The authors in their article try to characterize certain poetic features of A. Grin’s early works.
They compare the technic of the author of the The Incident with that of Dostoevsky and Andreev.
The essence of the similarity between The Secrete of the Forseen Death and the corresponding
passage in the Idiot rests in the authors’ opinion on the fact that the situations in both books
are analogous. However the basis of the description of the main character, the position of the
narrator, the linking of the composite parts and as a result the sense and reflections of this in
compared texts are basically different. She illustrates the more complicated links with Andreev’s
works. And here the reference to the author of The Thoughts is superficial, because of the icon-
gruency in the treatment of Andreev’s work in a context which is typical of Grin. The same
conclusion can be arrived at about the analysis of The Window in the Forest with reference to
Andreev’s The Abyss.

The article also contains some observations about the way Grin presents the landscape in
his early writings. It is not concrete, lacks details and appears to be like snapshorts. The quali-
ties of depth and intensivity are found accompaning various components of the landscape, besides
the writer consistently uses antropomorfization rule. The comparative meagreness of colour effects
is compensated by the rich treatment of light and shade. All these features determine expressive-
ness of Grin’s landscape.

Summing up, the authors write that the majority of early Grin’s writings are characterized
by lack of completeness in the sense that he has not used all the possibilities to penetrate deeply
into problems which allows the authors to conclude that this examplify Grin’s inconsistency in
his early works.



