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Barwy stanowia istotny element kreacji poetyckiej — nie tylko oddajg wtas-
ciwosci kolorystyczne realiow Swiata rzeczywistego i opisu cztowieka, ale stajac
si¢ komponentem jezyka poetyckiego, wspottworza metafory, porownania czy
uruchamiajg znaczenia przeniesione i symboliczne. Szczegdlne miejsce w palecie
barw ma biel i czern — barwy achromatyczne, ktére wyraznie przeciwstawiaja si¢
wszystkim pozostatym barwom chromatycznym'. W niniejszym artykule przyj-
muje koncepcje Kwiryny Handke, ktora o bieli i czerni pisze: ,,Obie te barwy
traktuje na réwni z innymi, niezaleznie od naukowych czy malarskich definicji
ich istoty jako nierownorzednych z kolorami podstawowymi. Dla badacza jezyka
wszystkie kolory, barwy czy barwne wyznaczniki wyrazone stowami wspottwo-
rza kolorystyke opiséw ludzi 1 otaczajacej rzeczywistosci™.

' R. Tokarski, Semantyka barw we wspolczesnej polszczyznie, Lublin 2004, s. 35.
2 K. Handke, Polszczyzna Stefana Zeromskiego, Warszawa 2012, s. 539.
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Przedmiotem analizy jest pole bieli w lirykach Juliana Tuwima. Materiat
obejmuje wszystkie jego wiersze z osmiu tomow przedwojennych, dwa cykle
powojenne — Z wierszy ocalalych i Z wierszy nowych — oraz drobne utwory poe-
tyckie rozproszone w czasopismach i niepublikowane za zycia poety®, zgroma-
dzone w dwodch pierwszych tomach Drzief. Celem rozwazan jest pokazanie wy-
korzystanych przez Tuwima leksykalnych okreslen bieli, oméwienie ich funkcji
w tekstach wierszy oraz udziatu w kreacji obrazow poetyckich. Artykut stanowi
dopehienie wczesniejszego tekstu poswigconego wlasciwosciom stylistyczno-
-semantycznym barwy biatej w jezykowej kreacji pejzazy zimowych w wier-
szach tego autora*. Dopiero jednak omdwienie innych motywow, w ktorych kre-
acji poeta wykorzystat barwy z palety bieli, pozwoli na pokazanie, jaka funkcje
pelni ona w jego lirykach.

1. Z analizy wynika, ze najwigksza liczbe uzy¢ tekstowych ma podstawowa
nazwa barwy wyrazona:

— przymiotnikami: biaty, biatawy, bieluchny, biatotony, metnobiaty, biato-
ztoty, biato-sniezny, snieznobiatly, biatolniany, biatolsnigcy, biatoziarni-
sty, biatoruny;

— rzeczownikami: biatos¢, biatun, biatodrzewie, biatopat,

— czasownikami: biele¢, pobiele¢, w tym imiestowami bielony, zbielaly;

— przystowkami: biato, bielutko.

Poza tym Tuwim wykorzystal rowniez inne leksykalne okreslenia znajdujace si¢
na obrzezach pola bieli’. W$rdd nich dosé sporg grupe stanowig konwencjonalne,
powszechnie wystepujace w literaturze nazwy desygnatow konotujace barwe biata,
ktore odnosza si¢ do §wiata roslin czy zjawisk atmosferycznych. Ich obecnosé
w tek$cie wnosi don jednoczesnie informacje o walorach kolorystycznych (czesto
implicite), jak 1 informacje o innych wlasciwos$ciach, np. gatunkowych. Grupe te
reprezentujg nastepujace wyrazy: jasmin (To jasmin kwitf... 1, 58°), lilia (stulone
platki lilii 1, 99), lilijna (By strumienie naszej krwi,/ Boze bron, nie pobluzgaty/
Jej lilijnej, cichej, biatej 1, 103), konwalia (A bytas mi usmiechem/ I gwiazdg,

3 J. Tuwim, Wiersze 1, 2, w: idem, Dziela, t. I, Krakow 1955. W dalszej czesci artykuty w na-
wiasach podaj¢ numer tomu oraz strong, z ktdorej pochodzi cytat.

4 A. Senidw, Wiasciwosci stylistyczno-semantyczne barwy bialej w jezykowej kreacji zimo-
wych pejzazy na przykladzie wierszy Juliana Tuwima, w: Barwa w jezyku, literaturze i kulturze,
t. IV, pod red. naukowa E. Komorowskiej i D. Stanulewicz, Szczecin 2013, s. 101-112.

5 Termin obrzeze pola stosuje za K. Handke, op.cit., s. 539.

® ‘W nawiasach podaj¢ przykladowe cytaty potwierdzajace uzycie wymienionej formy.
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i konwalig, 1, 189), konwalijne (Dzwoneczki konwalijne/ Dziewczece sny lilijne!/
Kebtane, hotubione/ Golgbki biatotone! 1, 94), snieg (I Snieg niezapomnienia
tonie w dzbanie wina... 11, 211), Sniezne (Blagalem sniezne chwile, aby nie
uciekly 11, 64), snieznie (Sztandar Snieznie i krwawo/ Okryt cig 11, 47), snieZyca
(Jak sniezyca pedzq biate skrawki — Sny 1, 233), oszronione (I migkng za plecami
oszronione Sciany 1,150), szron (Zima sie w oknie szronem perli.1,295), posniezne
(Szepta¢ wiesci posniezne, podzwonne, spoznione? 11, 150). Ponadto Tuwim
wykorzystuje nazwy desygnatow znanych z codziennego do$wiadczenia, takie
jak: mgka (Senne, mityczne dzieci szpecqg na workach z magkq./ Snieg zasypuje
okna i wigilijne miasto. 11, 203), mleko (W mleku dalekim/ Echo kolysze/ Dudnig
furmanki/ Weiqz dalej, ciszej. 11 136), mleczny (Zywot méj senny, [...)/ Zalewa
betkot/ Mleczny i biaty. 11, 136), Smietana (Z brzoz niech cieknie strumieniami
Smietana! 1, 272), pergaminowy (Pergaminowi swigci, straszydia zasuszone,
11, 43), woskowy (W skrzeplej, woskowej kisci rqgk cisza. 11, 65), umgczeni (Milczg
ciepli piekarze, umgczeni i dobrzy 11, 203).

Na szczegdlng uwage zastluguja nazwy barw pochodnych od metali badz
sama obecno$¢ nazw roéznorodnych metali, ktore w badanych tekstach wprowa-
dzaja warto$ci barwne. Dominujace w tej grupie sa wyrazy odwotujace sie do
wlasciwosci kolorystycznych srebra. Jak pisze Ryszard Tokarski, srebrny to biaty
z ,,uwydatniong nadwyzka metalicznego blasku”’, ktorego stereotypowa laczli-
wo$¢ przyporzadkowana jest ksiezycowi i gwiazdom®. Znajduje to odzwiercied-
lenie rowniez w tworczosci Tuwima, gdzie wystepuja nastepujace formy: srebro
(Wydtuza sig glos/ [...] I Pianke ze srebra ubija. 11, 120), srebrzysty (Na giebie,
duszo, na glebie/ Srebrzyste wypusc gotebie 1, 52), srebrne (Ach, coz powie srebr-
ne lusterko? 1, 163), srebrnobiale (Rzysko, jak okiem siggng¢, srebrnobiate...
I, 96), srebrnice-mruganki (Lezatem, patrzqc w gwiazdy, w srebrnice-mruganki
I, 110), srebrno-modra (Pod nocq srebrno-modrg 1, 126), srebrnieé (srebrnitas
dzwieczng melodig glosu z obcym... 1, 208), srebliscie (W biatodrzewiu cwirnie
i srebliscie 1, 264), srebliwa (Woda wanda wislana/ gladz gilebica srebliwa/ po
ciemnurzu pazurem/ wodzi jaskro ksiezawiec 1, 265), srebrnotuskie (Gdziez ja
oczy podzieje/ od srebrnotuskich jej guset? 11, 46), Srebrnotuki (O/ Srebrnotuki
i Ukrzyzowany,/ Struno i reko grajgca 11, 151), najsrebrniejszy (Wyjdg z gle-

7 R. Tokarski, op.cit., s. 72.
8 Ibidem.
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bin ogrodow bogowie/ I ten pierwszy, najsrebrniejszy, opowie 11, 260), osrebrzyé
(Bo wam miesigc osrebrzy tagodnie swietlice 1, 76).

Tuwim wykorzystywat rowniez inne nazwy metali, ktore nie sg, jak pisze
R. Tokarski, nazwami barw w klasycznym rozumieniu tego stowa, lecz ich obec-
no$¢ wzmacnia site odziatywania tekstu w zakresie wrazen zmystowych: rad
(Radu cate pokiady w trzewiach ziemi Isnity (1, 136), rtgcistos¢ (Rytm wieczor-
nych dostrzezen... Drzqca, zywa rtecistosc... 1, 92); rteé (I promien w czarcim
winie,/ I cigzka blaska rteé. 1, 238), zartecicé (A wiatr sig tarza po srebrnej wodzie,
Zartecit blaskiem, rozchwial obtoki 1, 240). Jednorazowo pojawily si¢ nazwy me-
talu o srebrzystobialej barwie, czyli aluminium (W szkio stopione z aluminium/
Blask wbarwites neonowy 11, 94) 1 nikiel (dom — blok/ nikiel i szkio 11, 194).

Barwe bialg oddaje ponadto poeta za pomoca nazw skal osadowych, mi-
neralow 1 zwigzkow chemicznych, czego przyktadami sg nastgpujace leksemy:
marmur (Budowali Bialty Dom, Ttukt w marmury twardy tom 1, 177), marmu-
rowy (kwadrat biatej tablicy marmurowej 11, 66), wapno (Czarny krzyz na wap-
nie Sciany,/ Tacyt, zegar i nieszczescie 11, 155), gips (Tak codziennie sie¢ Patmos
proroczo powtarza,/ Gdy z kropek chropowatych na wapnie i gipsie/ Ustawia
konstelacje 11 41), kreda (w stolicy, ISnigcej jak kreda w stoncu 11, 59), selenit’
(,, Kula ze snieznego selenitu”. Tq kulg rostem w sobie,/ Staczatem si¢ w Smierc
peing swiatta,/ W szklang cysterne ugwiezdzonego trunku. 11, 96). Odnotowano
tez jednokrotne uzycie czasownika zwrotnego perli¢ si¢ (Zima si¢ w oknie szro-
nem perli 1, 295).

Wszystkie wymienione leksemy, w tym réwniez nazwy zjawisk atmosfe-
rycznych, mineratow czy metali ewokuja wartosci barwne, mimo ze niekiedy sa
to okreslenia odsytajace do rodzaju materiatu czy do nazwy gatunku, to wprowa-
dzaja w teksty dodatkowo informacje o wtasciwosciach kolorystycznych opisy-
wanych elementow rzeczywistosci pozajezykowe;.

Do oddania nazwy barwy bialej Tuwim uzyt 70 lekseméw w 241 uzyciach
tekstowych, co sytuuje jg jako druga barwe, zaraz po czerwonej (79 leksemow
w 358 uzyciach)'®, w rankingu czestotliwo$ci wystepowania w wierszach poety.
Szczegotowe zestawienie wszystkich form wyrazowych ilustruje tabela 1.

o Selenit <fr. sélenite> miner. «odmiana gipsu, mineral wystepujacy w postaci przezroczys-
tych krysztatow», Uniwersalny stownik jezyka polskiego, pod red. S. Dubisza, Warszawa 2003, t. 4,
s. 311.

1 A. Senidow, Pole czerwieni w wierszach Juliana Tuwima, ,,Studia Jezykoznawcze”. Syn-
chroniczne i diachroniczne aspekty badan polszczyzny, Szczecin 2013, t. 12, s. 165-187.
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Struktura form wyrazowych tworzacych pole bieli

Tabela 1

Lp. Czeg$¢ mowy

Wyrazy stownikowe

Liczba
wWyrazow

Liczba
uzy¢ tek-
stowych

Procent

1. Przymiot-
niki i imiestowy
przymiotnikowe

bialy 71x; biatawy 2x; biato-$niezny
1x; biatolniany 1x; biatol$nigcy 1x;
biatotony 1x; biatoruny 1x; biato-
ziarnisty 1x; biatozioty 1x; bielony
2x; bieluchny 1x; konwalijny 1x; kon-
waliowy 1x; lilijny 3x; marmurowy
3x; me¢tnobiaty 1x; mleczny 6x; oszro-
niony 2x; pergaminowy 1x; posniezny
1x; srebliwy 1x; srebrny 26x; srebrno-
bialy 1x; srebrnotuski 1x; srebrno-
modry 1x; srebrzysty 6x; $niezny
10x; $nieznobialy 1x; umaczony 1x;
woskowy 1x, zbielaty 2x

31

146

45

2. Rzeczowniki

aluminium 1x; bialodrzewie 2x; biato-
pat 1x; bialos¢ 5x; bialun 1x; gips 1x;
jasmin 1x; konwalia 3x; kreda 1x; lilia
3x; marmur 1x; maka 1x; mleko 10x;
nikiel 1x; rad 1x; rtgcistos¢ 1x; rteé
4x; selenit 1x; srebrnice-mruganki 1x;
Srebrotuki 1x; srebro 1x; szron 1x;
$mietana 1x; $nieg 27x; $niezyca 5X;
wapno 1x

26

79

37

3. Czasowniki

biele¢ 1x; osrebrzy¢ 1x; perli¢ si¢ 1x,
pobiele¢ 1x; srebrnie¢ 1x; srebrzy¢ 1x;
wybieli¢ si¢ 1x; zartgci¢ 1x; ze$niezy¢
sig 1x

4. Przystowki

biato 4x; bielutko 1x; srebliscie 1x;
$nieznie 1x

4

7

Razem

70

241

100

Dane w tabeli 1 pokazuja, ze wyrazami powszechnie wystepujagcymi w pol-

szczyznie ogolnej i w lirykach Juliana Tuwima sa: biaty, sniezny, Snieg. Istotnym

zjawiskiem jest nieduze zaggszczenie nazw barwy biatej i jej derywatow (24 wy-

razy, 34%) na tle calego zbioru pola, w ktéorym przewazaja niepodstawowe na-

zwy barwy biatej. Procentowy udziat wyrazéw tworzacych pole bieli przedstawia

wykres 1.
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Wykres 1. Procentowy udziat nazw barw tworzacych pole bieli w wierszach Tuwima

Na szczegdlng uwage zastugujg zatem dwie kwestie. Po pierwsze, nie-
zwykla roznorodnos$¢ wystepujacych w wierszach poety jednokrotnie uzytych
nazw barwy bialej Iub synonimoéw leksykalnych tej barwy, co dowodzi unikania
konwencjonalnych okreslen i nadaje utworom poety pewnej $wiezosci poprzez
wlaczanie do poezji nieobecnych w niej dotad okreslen, ktore przejmujg funkcje
wyrazania cech barwy, jak na przyktad rzeczowniki aluminium, rteé¢ i inne. Po
drugie, nalezy odnotowac struktury stowne, ktore sg indywidualizmami leksy-
kalnymi, np.: srebliwy, srebliscie, rtecistos¢, zarteci¢. Potwierdza to tezy zawarte
w opracowaniach literaturoznawczych o wyjatkowej zdolnosci poety do pracy
nad materiatem stownym!!,

2. Tematyka utworow Juliana Tuwima jest réznorodna, obejmuje wiele
kregdow tematycznych, wérod ktorych odnalez¢ mozna poetyckie obrazy natury,
przestrzeni stworzonej przez cztowieka, zagadnienia dotyczace emocji ludzkich,
doznan zmystowych czy egzystencjalnych rozterek. Udzial barwy biatej w krea-
cji poszczegolnych obrazow poetyckich ilustruje tabela 2.

' M. Gtowinski, Wstegp, w: J. Tuwim, Wiersze wybrane, Wroctaw 1964, s. L1
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Tabela 2
Obrazy poetyckie z komponentem barwy biatej
Obrazy poetyckie Liczba uzy¢ Procent

1. Natura 128 53
1.1. Zjawiska atmosferyczne (pogoda, pory dnia i nocy, 40 16

pory roku)
1.2. Przestrzen w uktadzie wertykalnym (niebo, gwiazdy, 22 9

stonce, ksiezyc)
1.3. Przestrzen w uktadzie horyzontalnym (lady, woda, 31 13

budowle)
1.4. Flora 28 12
1.5. Fauna 7 3
2. Czlowiek 113 47
2.1. Wyglad i fizjologia (zdrowie, choroba) czlowieka 29 12
2.2. Ubidr 5 2
2.3. Wiara i religia 5 2
2.4. Egzystencja czlowieka 17 7
2.5. Przezycia i emocje 23 10
2.6. Wytwory pracy ludzkiej 26 11
2.7. Kulinaria 8 3

Razem 241 100

Z zaprezentowanego w tabeli 2 szczegotowego podzialu wynika, ze bar-
wa biata dominuje w jezykowej kreacji obrazow natury (53% wszystkich uzy¢),
przede wszystkim niecozywionej, tj. w opisie zjawisk atmosferycznych i prze-
strzeni otwartych. Nieco rzadziej wykorzystuje poeta biel w opisach wygladu,
emocji, przekonan religijnych i innych cech cztowieka (47%).

2.1. Obrazy natury

Biel obecna jest w jezykowej kreacji zimowych pejzazy, gdzie, jak pi-
satam we wczesniejszym artykule: ,,Najwigcej wyrazen z komponentem bieli
wspottworzy grupe nominalng, w sktad ktorej wchodzi rzeczownik i okreslajacy
go przymiotnik. [...] Mniej jest natomiast konstrukcji, gdzie nazwa barwy biatej
lub odpowiadajacy jej prototyp taczy sie z czasownikiem ruchu, jak i okresle-
niem pewnego stanu”'? i nie tylko oddaje wlasciwosci zimy, ale konotuje tez

12 A. Seniow, Wiasciwosci..., s. 111.
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$mier¢, sen czy tajemnicg'. Poza opisami zimy barwa biata wspottworzy pigkne,
poetyckie obrazy por dnia, szczegoélnie zas nocy. By odda¢ niezwyktos$¢ nocy,
Tuwim wykorzystal niepodstawowa nazwe — srebrny, ktora ,,jest wprawdzie wa-
riantem koloru biatego, ale przez czasowg i przestrzenng stycznos$¢ z ciemnym
niebem staje si¢ barwa nocy”!'*. W lirykach poety wyrazana jest przymiotnikiem
w funkcji przydawki przymiotnej: otchtan srebrnej nocy (1, 301), zfoty dzien, noc
srebrna (11, 9); Naszeptala jg babom noc srebrna,/ Naswietlita luna swietojanska
(I1, 81); 4 gdy ksiezyc-fantasta zamajaczy w gorze |...] szczur wychodzi zerowac
na srebrne podworze (1, 257), srebrna Luna (11, 36) czy tez we wspotrzednej
strukturze przymiotnika ztozonego srebrno-modry w funkcji przydawki: Biale
akacje tchng wonig opitg/ Pod nocq srebrno-modrq,/ Jak gdyby innych kwia-
tow nie bylo/ I weale by¢ nie mogto (1, 126). Przymiotnik srebrny obecny jest
rowniez w kreacji cial niebieskich, co nalezy do repertuaru konwencjonalnych
sposobow poetyckiego opisu ksiezyca 1 gwiazd's: srebrny sierp na sierpniowym
niebie (1, 237); Spie martwo z srebrng szramq ksiezyca na twarzy (1, 284); Na
niebieskim nocnym szkliwie/ Pozne gwiazdy bledng [...] Srebrne-Abrakada-
bryczne gwiazdy (11, 277). Wystepujace w formie przydawek okreslenia barwne
nie tylko ksztattujg nocng scenerig, lecz wprowadzaja réwniez dodatkowe tresci,
konotuja niepokoj, Iek, tajemniczos¢. Ciekawe jest zestawienie blizniacze zto-
zone z dwu neologizmdéw rzeczownikowych srebrnice-mruganki, ktore oddaja
zarowno wilasciwosci barwne, jak i migotanie gwiazd, ktore jest wynikiem za-
tamania §wiatta: 4 potem, dyszqc ciezko, najstodziej znuzony,/ Lezatem, patrzgc
w gwiazdy, w srebrnice-mruganki. (1, 110). Pigkno ksiezycowego $wiatta oddaje
nazwa barwy w funkcji czasownika: IdZcie do doméw swoich. Swiec nie zapalaj-
cie,/ Bo wam miesigc osrebrzy lagodnie swietlice (1, 76) 1 metafora z nazwa bar-
wy w funkcji przydawki przymiotnej: Biyszczalo ciato twoje srebrzystg polewq
ksiezycowq (1, 98).

Opisy ciat niebieskich wspéttworza ponadto inne prototypowe okre§lenia
bieli — mleko 1 snieg. Oto kilka reprezentatywnych cytacji: brylantowa kropla
mroznej, mlecznej jasni ksiezycowej (1, 225); mleczny stonca udoj (1, 272);
Gwiazdy ze Sniegiem padajg; (11, 203) Gwiazdy? Co dzien w nich brodzi jak
w wysokim Sniegu (11, 205).

3 Ibidem, s. 111-122.
4 R. Tokarski, op.cit., s. 72.
15 Por. ibidem, s. 73.
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Szczegoblnie ciekawe jest budowanie poetyckich obrazoéw cial niebieskich za
pomoca odwotania do rfeci — metalu o srebrzystej barwie i silnym metalicznym
potysku. Cho¢ podobne zabiegi odnajdziemy w tworczosci innych poetow!'®, nie
sg one zbyt czgsto eksploatowane. Obecnos$¢ rteci w wierszach Tuwima, poza od-
daniem wiasciwosci barwnych, niesie ze sobg dodatkowe konotacje wpisane we
wlasciwosci tego ciezkiego 1 silnie trujgcego metalu, jak w wierszu O skwarnej
Smierci, gdzie w porownaniu: Wypukte storice wisi nisko jak kula rteci. (1, 143)
komparans ztozony z wyrazenia kula rteci ewokuje duszna, pozbawiong nadziei
atmosfere $wiatecznej niedzieli w miescie. Noc i zwigzana z nig ksi¢zycowa po-
$wiata, wykreowana przez odwotania do rteci, tworzy nastroj niepokoju, pewnej
tajemniczosci: I alkohole sine, Przez ktore wida¢ smieré, I plomien w ciemnym
phynie, I promien w czarcim winie, I ciezka blaska rt¢é. (1, 238) Plynnosc... plyn-
nosc... falistos¢... Rytm wieczornych dostrzezen... Drigca, Zywa rtgcistosé...
Snien wstydliwych i zwierzen. (I, 92). Ciekawe jest wykorzystanie barwy bialej
do kreacji stonca, ktore zwykle tgczy si¢ ze ztotem. W zestawieniu: W gorze jest
stonce biale, a tu jest gleba czarna [...] Bo tu jest gleba czarna, a w gorze — ston-
ce biale (1, 57) uwypuklit poeta kontrast migdzy przestrzenig nieba i ziemi. W in-
nym wierszu natomiast epitet biale storice moze by¢ znakiem idealistycznego
zapalu mtodego murarza: Mato bedzie moim snom,/ Pojde wyzej, pojde dalej,/ Bo
sie biale stonce pali,/ Pojde wyzej, zrobie wigcej,/ Stanie pieter sto tysiecy. Biata
barwa blasku stonca moze wyraza¢ ujemng waloryzacje, co widzimy w wierszu
Zaduma: Zamyslenie nad sniegiem dtuzy sie i diuzy, Bialos¢ jarzy sie tepo od
zimnego stonca (1, 252).

Poza opisami cial niebieskich barwa biata uczestniczy w ksztattowaniu poe-
tyckich obrazow nieba, a szczegélnie oblokoéw: A na niebie blekitnym, niby
kopce sniegu; srebrzyste obloki; sterczq biale obloki (1, 52); A wiatr sie tarza po
srebrnej wodzie, Zartecit blaskiem, rozchwiat obloki (1, 240), Niebo w niej rozto-
pilo blekitng pogode, Tongc w glebi oblokiem biatolnianym (11, 5).

W jezykowej kreacji przestrzeni ziemskiej biel wspoltworzy przede
wszystkim krajobrazy zimowe, co bylto szczegélowo omdwione w osobnym ar-
tykule!”. Poza tym mozna wymieni¢ jeszcze funkcje omawianej barwy w kreacji
wody, ktorg Tuwim okresla derywatami utworzonymi od rzeczownika srebro,
wzbogacajac tym samym wiasciwosci kolorystyczne bieli o element metaliczne-

16 R. Tokarski, op.cit., s. 71.

17 A. Seniow, Wiasciwosci...
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go potysku: A wiatr si¢ tarza po srebrnej wodzie (1, 240); woda wanda wislana/
gladz glebica srebliwa (1, 265); Plynie, wije sie rzeczka/ Jak blyszczgca wstqzecz-
ka,/ Tu sig srebrzy, tam ginie (11 299).

Szczegolne miejsce w obrazach przestrzeni zajmuja poetyckie obrazy ro-
slin. Poeta zauwaza i uwypukla pigkno drzew i kwiatow, ukazujgc walory biate-
go kwiecia w przeniesionych znaczeniach, np.: Te ciemne liscie i biate kwiecie/
Szelestnym szemrzq szeptem (1, 126); biate cialo lilii i wilgotnymi wargami upies-
citem wnetrze... (1, 99); Jeszcze zbyt czesto, jako lilia biata/ Kwitniesz w mych
myslach (1, 200); Biate akacje tchng woniq opitg (1, 126); pachniaty w ciemnosci
biale jasminy (11, 74). Poza wykorzystaniem utrwalonych w kulturze symbo-
licznych znaczen: lilii czy jaSminéw!'® autor eksponuje ponadto niezwykly urok
drobnych kwiatkéw konwalii z wiersza Zapowiedz: Az kiedys rankiem — w zwi-
niete liscie/ Spojrzysz: i bedg gotowe — / Wielokrotne, bialoziarniste/ Stworzonka
konwaliowe. (11, 208), gdzie ztozenie bialoziarniste odzwierciedla nie tylko ich
barwe, ale i ksztatt.

Wyglad p6l po skoszeniu rosnacego na nim zboza oddaje zlozony z dwu
barwnych okres$len przymiotnik srebrnobialy, w ktérym pierwszy komponent
modyfikuje warto$¢ barwna, dodajac do niej element potysku: RZysko, jak okiem
siggnqc, srebrnobiale... (1, 96). Biel postuzyta poecie do opisu wygladu drzew,
takich jak brzoza czy topola. Znane wtasciwosci lecznicze brzozy, a takze jej
bialg kore, ujat poeta w rozbudowane metafory: Brzozom siekierkq zyty otworze,/
Ciachne przez ciato, rgbne przez korzen,/ Lepkim osoczem brzozy ubrocze,/ Na
rany biale wargami wskocze. [...)/ Moze te leki z zywego drzewa/ Stow mnie
nauczg, ktorych mi trzeba: (1, 263); Z brzoz niech cieknie strumieniami smieta-
na! (1, 273). Poeta uzyt tez mniej popularnej nazwy topoli — biafodrzew. Dzigki
nagromadzeniu neologizméw w wierszu pt. Stowisien z cyklu Stopiewnie wy-
dobyt takie jej cechy, jak srebrzyste liscie i przypominajace wate biate, puszyste
nasiona: W bialodrzewiu cwirnie i srebliscie/ Stowik stowi stowisienskie ciewy.
(I, 264). Wicelokrotne powtorzenia nazwy barwy podkresla tez wyglad kwitna-
cych akacji: Akacje kwitly/ (Biale akacje),/ Pachniato./ Bylo modro... Byto bia-
to/[...] Kwitly akacje,/ Pachniato,/ Byto modro... Bylo bialo... (1, 214).

18 Por. A. Seniow, Funkcje stylistyczne motywow kwiatowych w lirykach mitosnych Juliana
Tuwima, w: Sciezkami picknej polszczyzny. Ksiega jubileuszowa dedykowana Profesor Mirostawie
Biatoskorskiej z okazji 65-lecia urodzin i 45-lecia pracy zawodowej, pod red. L. Mariak, A. Seniow,
Szczecin 2011, s. 225-242.
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Wiosenny sad i pigkno biatych kwiatostanéw drzew owocowych opisat poe-
ta odwotujac si¢ do metafory, ktérej element stanowi rzeczownik snieg w funk-
cji dopetienia: Sfrungt sniegiem z wisni kwiat,/ Parskngt smiechem caly sad,
{1, 177).

Barwa biala znacznie rzadziej wspottworzy Swiat zwierzat i ptakow,
ktore w wierszach Tuwima funkcjonujg zwykle w znaczeniach przeniesionych
i nie odnosza si¢ do realiow §wiata rzeczywistego, a raczej do idealistycznego
Swiata warto$ci: Keblane, hotubione/ Golgbki bialotone! (1, 94); Podaj rgczke
biatoruna,/ Niech nie mowiq, zem ja umart. (1, 211). Jednostkowe uzycie barwy
biatej w ironicznym opisie salonowego pieska odnajdziemy w wierszu Muza:
Jjej suczka kipi/ W kudlatej pianie bialych kedziorow (11, 96).

Przestrzen wokol czlowieka tworza rozmaite budowle, w poezji Tuwima
czesto sg to domy mieszkalne, ktore poeta opatruje zwykle rozbudowanymi
epitetami z komponentem barwy: bialy dom, dom bielony konotujacymi odnie-
sienia do szczgs$cia, niekiedy minionego, czasu dziecinstwa, beztroski: Miatem
stoneczny gosciniec/ I bialy, cudny dom .../ I Snieznie, bialo, dziecinnie/ W stornicu
sig smiat moj dom! (1, 184); W tym bialym domu, w tym pokoju,/ |...] Ten bialy
dom, ten pokoj martwy/ Do dzis sie dziwi, nie rozumie... (1, 199); Wybuduje tobie
dom zielony,/ Dom zielony, bielony, brzozowy (1, 229).

2.2. Obrazy czlowieka

Barwa biala jako sktadnik opisu wygladu czlowieka w wierszach Tuwima
petni zasadniczo dwie przeciwstawne funkcje. Po pierwsze oddaje pigkno i deli-
katno$¢ kobiecego ciata i wtedy wyrazona jest zwykle w formie przydawki przy-
miotnej: Krwi stucham twego serca,/ Bijgcej w bialej piersi (1, 193); W bialych
gorgcych oplotach twoich (1, 224); srebrng Zone obudzitem (11, 39). Leksykalne
formy z palety bieli buduja tez poetyckie okreslenia glosu: / dzwigki, i dzwonki
nawija/ Na nuty ...}/ I pianke ze srebra ubija (11, 120), srebrnitas dzwigczng me-
lodig gtosu (1, 208). Odwotania do srebra, ujgte w forme oryginalnych metafor,
konotujg czystos¢ i jasno$¢ brzmienia. Wyrazy okreslajace barwe biatg wystepuja
rowniez w opisach strojow, przede wszystkim kobiecych sukni w formie przy-
dawek: Jestes w bialej sukni z wycietym kotnierzem. (1, 96); dziewczeta w zwiew-
nych bialych sukienkach |...] (1, 74); szukatem na ulicy biatego boa,/ ztotych,
modroztotych oczu (1, 204).
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Asocjacje znaczeniowe z chorobg, wycienczeniem, szpitalng przestrzenia
wpisane w wyrazy znaczeniowo konotujace biel potwierdzajg natomiast
nastgpujace cytacje: Panie, panienki [ .../ trgdem si¢ kryty,/ Bialymi znamionami
cuchngcej choroby! (1, 136); Biale plamy migreny zesniezq sie w bialy tuman./
1 owinie mnie Smiertelnym ptotnem/ Nieskoniczona moja zaduma (1, 252), Zostang
kosci/ Suche i biale (1, 146); Pergaminowi swieci, straszydia zasuszone (11, 43);
W termometrze rtecig,/ W kregostupie smierciq./ [...] Strzgsneli rteé przemocy,
(I1, 29); W skrzeptej, woskowej kisci rgk cisza. (11, 65); Kolumbowie szpitalni,
pijani biatoscig,/ Plyng oceanami straszliwej przestrzeni (11, 41-42).

Roéwnie negatywng waloryzacje ma biel w kreacji wewnetrznego $wiata
ludzkich emocji, gdzie jest sygnalem melancholii, smutku i wigze si¢ zarowno
z semantyczng wartoscig bieli: Bialy ocean melancholii. (1, 104); Uparta mys|,
maniackie powtarzanie imienia i metnobialy ocean melancholii. (1, 106); Tak
niedobrze... tak biato krecq im sie¢ mozgi... (1, 148); Strach cieczq srebrng plynie
ze Scian/ I trzeszczy smier¢ w stechiej scianie (1, 300), jak i jej prototypow szcze-
goblnie $niegu'’: Snieg.../ Na dusze dziewczecq Twojq/ Catunem legt... (I, 191);
Patrze, patrze w Snieing, zimng niewolg/ Nie ma konca mojej zadumie. (1, 252);
O, smetne, Sniezne nevermore! (1, 295); wiesci posniezne, podzwonne, spoznione
(11, 150).

Znaczenia bieli jako barwy bliskiej doskonatosci, sfery sacrum, wykorzy-
stat poeta w autotematycznych utworach poswigconych natchnieniu ujmowane-
mu jako absolut w metaforycznej personifikacji: Srebrnotuki i Ukrzyzowany,/
Struno i reko grajgca (11, 150) czy w peryfrazie nazwy poeci: potomkowie sre-
brzystej mamci (11, 121). Srebro wiaze si¢ w obu przypadkach z poswiatg ksiezy-
ca, wskazuje jednoczesnie noc jako pore tworczej aktywnosci.

Biel uczestniczy rowniez w jezykowej kreacji otoczenia czlowieka, wspot-
tworzy opisy pomieszczen, jak w dos¢ zabawnym opisie toalety w eleganckim
hotelu: W bialolsnigcej, kaflowej i zacisznej celi (11, 129) czy tazienki w domu
zamoznych mieszczan: Pani z pierwszego pietra w kaflowej biatej wannie/ Kon-
walie mydel piennych natryskiem rzesistym zmywa, (1, 284). Ciekawa jest rowniez
metafora, ktora postuzyta poecie do wykreowania magii kina: Srebrzystg tasmq
phynie dal/ Na ekran ksiezycowy (1, 294). Wlasciwosci barwne wnetrz oddaja tez
prototypy bieli, czyli wapno i gips: z kropek chropowatych na wapnie i gipsie/
Ustawia konstelacje bledny wzrok zeglarza [...] (11, 42); Czarny krzyz na wapnie

19 Por. A. Senidw, Wtasciwosci...
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sciany (11, 155). Rowniez sztuczne $wiatto ulicznych miejskich latarni i §wiatet
samochodowych wspottworzg epitety z komponentem barwy biatej, np.: 4 ostre,
biate blaski nerwowo dygotaly/ W drucikach rozpalonych, w matowych kloszach
lamp (1, 223) czy rozbudowane metaforyczne poréwnanie: Puste, ciche, bezludne
ulice./ Noc. Blask bialy elektrycznych lamp./ Cicho./ Lampy swiecq jak srebrne
ksiezyce / I poswiate na chodniki lejq,/ Blyszczg szyny, a domy bielejg (1, 87).

skeskeosk

Julian Tuwim operowat szeroka paleta barw oddajacych biel. Obok podsta-
wowej nazwy bialy i jej derywatdw licznie w jego wierszach reprezentowane sg
formy nalezace do grupy niepodstawowych nazw. Waloryzacja barwy w wier-
szach Tuwima jest ambiwalentna, a jej semantyka zalezy zaréwno od konteks-
tu, w ktérym jest umieszczona, jak i od konotacji wpisanych w prototypy nie-
podstawowych nazw bieli*’. Biel tworzy zarowno poetyckie obrazy natury, jak
i cztowieka, zwykle jest nacechowana stylistycznie i poza informacjg o walorach
kolorystycznych wnosi jeszcze znaczenia naddane. Uogolniajgc nieco powyzsze
rozwazania, mozna powiedzie¢, ze w kreacji elementow przyrody biel stuzy zwy-
kle uwypukleniu ich pickna, niezwyklosci, tajemnicy i podkresla zachwyt pod-
miotu lirycznego nad otaczajacym $wiatem. Natomiast w poetyckich obrazach
cztowieka barwa biata nie ma juz jednoznacznych stylistycznych wlasciwosci.
Pozytywne nacechowanie, zwigzane z dominujacymi dla tej barwy konotacjami
‘doskonato$ci’?!, dostrzegamy w poetyckich obrazach kobiet, ich wygladu, gtosu
czy stroju. Podobne jej wlasciwosci dostrzegamy w wierszach autotematycznych
czy w opisie miejskiej rzeczywistosci i osiagni¢¢ technicznych epoki. Zupehie
inng wartos¢ stylistyczna, z wyraznie ujemng waloryzacja, ma natomiast stow-
nictwo z pola bieli oddajace $wiat przezy¢ wewnetrznych lub stany chorobowe
—uwypukla ono Iek, smutek oraz brzydote.

Barwa biata, obok czerwonej, petni znaczaca role w poetyckiej kreacji ska-
mandryty. Tuwim wykorzystat typowe konotacje bieli, jednak dzigki uczynieniu
jej sktadnikiem obrazowych epitetow czy rozbudowanych poetyckich metafor
1 poréwnan stworzyl oryginalne obrazy poetyckie.

2 R. Tokarski, op.cit., s. 68—69.
2! Ibidem, s. 69.
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COLOUR WHITE IN JULIAN TUWIM’S POETRY

Summary

Keywords: stylistics, semantics of colours, poetic style

The linguistic exponents of the colour white in Julian Tuwim’s poetry are both
primary and secondary names of the colour white. For the sake of creating poetic images
of the nature, human appearance, his physiology and emotions Tuwim used conventional
connotations of the colour white.



