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G0 zrobi€ 7 innoscig
Michaela Willmanna?

Nie czekajmy, az co$ dostaniemy, az z czego$ bedziemy
mogli skorzysta¢. Zastanéwmy sie raczej, co mozemy
sami wnie$¢ do ogdlnego dorobku. Mozemy podzieli¢
sie tym, czego inni nie posiadaja, a co moze wzbogaci¢
ogoélny dorobek. To co$ moze stac sie inspiracja, a nawet
elementem budujacym kulturowa tozsamos¢. To drugie
jest wyzsza forma korzystania z dorobku innych lub
z przesztosci danego miejsca. W swiadomosci cztowieka
funkcjonujq bariery bronigce przed dostepem innego.
Czesto spowodowane jest to lekiem lub kompleksem
stabosci. Lek nierzadko wiaze sie z zamknieciem czto-
wieka i niedopuszczaniem innego lub jego pominieciem.
W erze Internetu taka postawa jest nie do przyjecia,
a udawanie, ze czego$ nie ma, pozbawione jest sensu.
Obie postawy sq czescia nowej rzeczywistosci.

Globalizacja wymusza poszukiwanie w kraju i w regio-
nie elementéw innosci, ktére moga stac sie identyfikato-
rami, sktadnikami budujacymi tozsamos$¢. Poddajac sie
globalizacji, narazamy swoja innos¢, tozsamosc.
Budowanie silnego poczucia tozsamosci moze chroni¢
przed niepohamowanym strumieniem bodzcéw wynikaja-
cych z globalizacji. Wazne wiec sa réznice. Swiat potrze-
buje réznych uje¢ i punktéw widzenia. Bez nich nie
moglby sie rozwija¢. Innos¢ jest wiec tym, co mozemy
whnie$¢ do ogdlnego dorobku. Bez réznicy zdan, ujec,
punktéw widzenia czy pogladéw nie istnieje zaden dialog.
To wzajemna inno$¢ moze stworzy¢ przestrzen dla
dialogu i rozwoju.

Innos¢ jest podstawowa kategoria sztuki i kultury.
Bez niej nie byloby zadnej wyrazistosci. Sens posiada
co$, co jest inne. Nie bardzo ma sens to, co jest takie
samo jak maja inni. Wiaze sie to z kategoria wtérnosci.
Kopia nigdy nie doréwna oryginatowi. O potrzebie
budowania réznic $wiadczy na poziomie bezposredniosci
doznan sam proces tworzenia np. obrazu. Poszukiwanie
kontrastu jest jedna z jego elementarnych zasad®.

Tworczos$¢ Michaela Willmanna kwalifikuje sie do
omawianej tu kategorii innosci. Podjatem ten temat
z uwagi na brak jasnosci w sprawie tego artysty.
Ks. Tadeusz Fitych w eseju (studium) podaje, ze jest
kwestia dyskusyjna, czy byt on malarzem polskim? Jego
nazwisko znajduje sie jednak w Stowniku malarzy polskich,
a jego obrazy zdobig polskie koscioty i muzea®. W rzeczy-
wisto$ci Willmann traktowany jest ambiwalentnie.

Laczenie go ze sztuka polska wydaje sie jednak usprawied-
liwione, bo najistotniejsza czes$¢ jego tworczosci znajduje
sie na terenie naszego kraju (obrazy olejne i freski).
Michael Leopold Willmann w leksykonie Sztuka Swiata

7 1998 roku wymieniony jest jako malarz §laski okresu
baroku, zyjacy w latach 1630—1706. W nocie biograficznej
zawarta jest informacja, ze okoto 1660 roku osiadt

w opactwie w Lubiazu, gdzie zorganizowal duza pracow-
nie realizujaca zamdwienia cystersow m.in. w Lubiazu,
Krzeszowie, Henrykowie i innych koSciotach. Malowat
liczne obrazy oltarzowe przedstawiajace sceny meczei-
stwa®. W innym tomie tego wydawnictwa zobaczy¢ mozna
reprodukcje fragmentu jednego z jego obrazéw przecho-
wywanych w Muzeum Narodowym w Warszawie®. Na
potrzeby niniejszego tekstu z dorobku artysty wybratem
dwa wazne cykle. Pierwszy — Siedem radosci i siedem
smutkow Sw. Jozefa — znany jest jako freski krzeszowskie.
Drugi — Meczenstwo Apostotéw — pochodzacy z Lubiaza.
Kluczem do okreslenia inno$ci byty cztery elementy.
Pierwszy to obraz cztowieka i jego kondycja, jakie
wylaniaja sie z tego malarstwa. Drugi to uwarunkowania
zewnetrzne skladajace sie na taka a nie inng jego wizje.
Trzeci to cechy stylistyczne obrazéw. Czwarty to rozwi-
niecie zawartych u Willmanna wartosci w sztuce
péZniejszej.

Mozna zada¢ pytanie, co ma wspo6lnego malarz z tak
odlegtej epoki z czasem dzisiejszym?

W 2013 roku ukazata sie obszerna (liczaca 871 stron)
publikacja Andrzeja Kozieta pt. Michael Willmann i jego
malarska pracownia (wydana przez Uniwersytet
Wroctawski)®. Stanowi ona kompendium wiedzy bedacej
efektem wieloletnich badan autora nad zyciem i twérczo-
$cig malarza. Dowiedziec sie z niej mozna, ze Willmann
urodzit sie w Krélewcu w rodzinie protestanckiej, a jego
tworczo$¢ mozna postawi¢ w rzedzie najwybitniejszych
zjawisk sztuki tego okresu w Europie Srodkowej. Jego
prace znajdujq sie w Czechach, Austrii, Niemczech,
Francji i na Slasku, czyli przede wszystkim w miejscach,
w ktoérych pracowat. Ze wstepu publikacji dowiedzie¢ sie
mozna, ze Willmann w duzym stopniu wpltynat na
tworczos¢ profesoréw krakowskiej ASP: Grzegorza
Bednarskiego i Janusza Matuszewskiego. Ciesze sie,

Ze ta tworczos¢, choc tak odlegta w czasie, doczekata sie
kontynuacji i rozwiniecia we wspotczesnej formule, na
dodatek przez tak znamienitych twércéw. Ciekawy jest
fakt, ze ten barokowy malarz nie miat swoich realizacji na
terenie Rzeczypospolitej XVII wieku. Jego dorobek,
uwazany dzi$ za dobro miedzynarodowe, jest w posiada-
niu naszych muzeéw. Badacze z réznych krajéw prowadza
badania, wlaczajac ich rezultaty do wspélnej skarbnicy
wiedzy na ten temat. Zastanawiajgce jest, Zze omawiana
postac i jej dokonania raczej nie sa znane wsrod tworcow
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tworzacych aktualng sztuke w obszarze poprzemysto-
wym, w poblizu ktérego znajdujq sie miejsca, dla ktérych
pracownia Willmanna wykonata zamé6wione realizacje®.

Charakter sztuki tego malarza z powodu wartosci,
jakie niesie, wyrdznia sie na tle barokowego polskiego
malarstwa. Dla poréwnania wziatem pod uwage twor-
czos¢ malarska wielu kluczowych artystéw dziatajacych
w Polsce w tym samym okresie, w ktérym powstawaty
Willmannowskie cykle. Byli to zaréwno tworcy rodzimi,
m.in.: Jerzy Eleuter Szymonowicz-Siemignowski,
Franciszek Lekszycki, Marcin Blechowski, Kazimierz
Tomasz Muszyniski, Jan Tretka czy Kazimierz Cisowski,
jak i cudzoziemcy, ktérzy dzialali na terenie Rzeczy-
pospolitej, np.: Michat Aniot Palloni, Klaudiusz Callot,
Daniel Frecher, Daniel Schultz czy Karol Dankwart.
Czasy baroku, czyli wspétczesne Willmannowi, przyno-
szg wiele przykladow przemieszczania sie tworcow
i osiadania na terenie Rzeczypospolitej, jak miato to
miejsce w przypadku rzezbiarza Johanna Georga Pinsela,
ktéry dziatat w okolicy Lwowa’. O takiej otwarto$ci na
przestrzeni wiekéw Swiadcza tez XIX-wieczne wyjazdy
malarzy do Paryza czy studia w Monachium. XX wiek
dostarcza wielu przyktadéw inspiracji sztuka Zachodu,
jak chociazby Komitet Paryski, czyli kapisci. Otwarto$¢
owa réowniez dzis jest obserwowana. Niekiedy staje sie
ona bezkrytyczna i nasladownicza. Zwlaszcza wtedy,
gdy przejmuje wzorce, nie liczac sie z innymi Zrédtami
ich powstawania i odmiennym etapem cywilizacyjnym.
Tworca, ktory wspétczesnie odniodst sie do atrybutu
polskiego baroku, jest Leszek Sobocki, ktéry rozwinat
watki portretu trumiennego i sarmackiego. Szukajac
kwintesencji, syntezy i ciaggtosci pewnych watkow,
analizuje réwniez okresy pdzniejsze.

Wspolczesna sztuka polska w duzym stopniu opisana
zostata przez Piotra Piotrowskiego®. Oprocz wspotczes-
nych dokonan wymienia on dawne tradycje, do ktérych
nawigzywali modernistyczni tworcy. To tradycje history-
zujace i romantyczne. Watki te podejmowali m.in.
Tadeusz Kantor i Jerzy Beres®. Ale sztuka polska zawsze
miata do$¢ réznorodne oblicze. Na przestrzeni wiekow
byla tez otwarta na nowe prady ptynace z Zachodu,

o czym $wiadcza przyklady architektoniczne juz z czasow
romanskich, jak np. krypta $w. Leonarda na Wawelu.
Dowodami tego sa takze twérczo$¢ Wita Stwosza

w gotyku, a z pdZniejszego okresu — najwybitniejsze
dziela renesansu i dziatalno$¢ wioskich architektow.

Ich przejawy znalez¢ mozna we wszystkich epokach,
rowniez w czasach najnowszych.

Jednoczesnie sztuka polska mocno zwigzana jest
z tradycja wschodnig, co stanowi rezultat kontaktu
z prawostawiem. Swiadczy o tym przede wszystkim
twoérczos¢ Jerzego Nowosielskiego i Leona Tarasewicza,
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organicznie wyrastajaca z ikony. Nie wymieniam rzeszy
tworcow, ktorych wyksztatcili jako profesorowie
Akademii Sztuk Pieknych, a ktérzy zetkneli sie z ich
mysleniem i koncepcjq sztuki.

Tadeusz Dobrowolski w swej obszernej ksigzce
pt. Sztuka polska wymienia Willmanna tylko w jednym
miejscu — w kontek$cie rozwoju malarstwa iluzjonistycz-
nego, ktére przenikato, jak méwi, do Polski za posrednic-
twem Czech, Moraw i Slaska. Sytuuje go w grupie innych
zagranicznych twoércow: jego ucznia Jerzego Neunhertza,
Carla Carlone’a, Franciszka Antoniego Sebastiniego,
Antoniego Schefflera, Krzysztofa Handtke, Kosmy
Damiana Asama, oraz Polakéw: Jakuba Kalmowskiego,
Karola Kie$lichowskiego czy Chrystiana Bogumita
Cwikliniskiego. Wcze$niej wymienia jeszcze szereg
innych nazwisk, co sprawia, ze Willmann jawi sie jako
jednen z wielu. Ksigzka ma charakter chronologiczny
i zrozumiate jest, ze nie stanowi syntezy'’. Marek
Rostworowski w swym obszernym, syntetycznym tekscie
z 1980 roku, dotyczacym wystawy Polakow portret
wiasny, rowniez charakteryzuje sztuke polska'. Zwraca
uwage na wyobrazeniowy stereotyp, jaki wytworzyli
sobie sami Polacy. Wyr6znia i okreSla jako nieco partyku-
larny barokowy ,,portret sarmacki”. Obok przyjmowania
zachodnich formut portret sarmacki byt wtasnym,
wyobrazeniowym wizerunkiem Polakéw. Wizja ta byla
rezultatem postawy oddalania sie juz od XVI wieku od
zachodniej orientacji ideowo-politycznej. Szlachta
tworzyta ideologie, szukajac wlasnego rodowodu w staro-
zytnej, czarnomorskiej Sarmacji. Nawiazywata fantazyj-
nie do ideatéw republikanskiego Rzymu. Rostworowski,
co wazne, wskazuje, ze w dziejach Rzeczypospolitej
rysuja sie dwa nurty kulturowo-artystyczne: zachodnioeu-
ropejski i partykularny. Ten pierwszy byt naturalny
w kraju, ktéry miat, jak to okresla, szes¢ wiekéw kultural-
nej wspolnoty z Zachodem. Cechq drugiego byta oryginal-
no$¢. Dalej Rostworowski podkresla, ze artysci cudzo-
ziemscy przez caty czas odgrywali wazna role,
poczawszy od Wita Stwosza, Berrecciego, Padovano,
Rubensa czy Rigauda, a konczac na gdanszczanach oraz
Bacciarellim, Bellotcie, Lampim, Grassim. W odréznieniu
od wizerunku sarmackiego, konterfekty ludzi wyksztatco-
nych tworzone byty w konwencji francuskiego lub
wloskiego stylu. Rostworowski charakteryzujac sztuke
XIX-wieczna, wskazuje na watki patriotyczne i egzaltacje.
Wymienia melancholijny wdziek, szlachetne cierpienie
i romantyczng dominacje mysli i ducha. Wyréznia
historyzm Matejki i symboliczna ilustracyjno$¢ Grottgera.
Ale méwi tez o realistach niespetanych historia, jak
Gierymscy, Chetmonski, Slewifiski, Wyczotkowski,
Lentz. Z kolei XX wiek, wedlug tego autora, charaktery-
zuje sie poszukiwaniami artystycznego oSwiecenia we



Francji i zerwaniem z tradycja romantyczng (kapisci).
Zmienia sie wowczas rola artysty. Przewodnictwo
przechodzi w protest przeciwko panujacemu porzadkowi.
Rostworowski wymienia jeszcze tworczos¢ Witkacego

i podkresla zjawisko sztuki Andrzeja Wréblewskiego.
Przywotuje liczne przyklady sztuki poza epoka barokowa,
szukajac ich kwintesencji, ciagtosci.

Syntetyczny obraz sztuki polskiej, jakiego szukam,
rysuje Mieczystaw Porebski. W swych esejach komentuje
m.in. wspomniang juz wystawe Marka Rostworow-
skiego'?. Zarzuca mu, zZe nie znalezli w niej miejsca
Jaremianka, Cybisowa, Boznanska czy Nacht Samborski.
Do krytycznie ocenianej mitologii Sarmatéw dorzuca
jeszcze mesjanizm, ale tez konstruktywistyczng awan-
garde jako zjawiska wazne'>, W innym eseju wskazuje
na niejednolito$¢ polskiej sztuki, sktonnos¢ do liryzmu
i malowniczos$ci, nieche¢ do abstrakcyjnej konstrukeji,
zmyst improwizacji, wyczucie dekoracyjnosci potaczone
z potrzebg ostentacji. Podkresla poczucie peryferyjnosci,
wymienia tez kapistow, dodaje unizm. Méwi o dynami-
zmie rozwojowym, zaznaczajac, ze nie istnieje, i nigdy
nie istnial, Zaden narodowy jezyk plastyczny. Jest za to
sposéb uzytkowania tego uniwersalnego jezyka, ksztatto-
wany przez wieki'®. Charakter prac i zwigzanie z pradem
$laskiego mistycyzmu raczej nie znalazty rozwiniecia
w sztuce polskiej w zadnym okresie. Religijno$¢ pojawia
sie m.in. w sposob mesjanistyczny lub zwiazany wielo-
rako z wizerunkiem czy koncepcja ikony.

Na czym polega inno$¢ Willmanna?

Sam zastanawiam sie nad ztozonoscia problemu. Czy
niewystarczajgca obecno$¢ w swiadomosci nieco szer-
szego niz waskie grono specjalistow kregu oséb jest
wytacznie efektem niedoinformowania przez dziesieciole-
cia? Wyrosty przeciez pokolenia twércéw wychowanych
w czasach indoktrynacji. Wtedy wiedza na temat zrédet
kultury byta wybiércza i tendencyjna. Biezaca kultura
budowana byta bez kompleksowej wiedzy. Dopuszczam
rowniez wersje, ze dopiero teraz Michael Willmann jest
odkrywany. Wciaz przeciez odnajdywane sq w réznych
miejscach, dotad nieznane, prace jemu przypisywane.
Marek Rostworowski we wstepie do albumu Polakéw
portret wlkasny Willmanna nie wymienia. W tym przy-
padku moze to wynikac z faktu, ze nie miescit sie w kon-
cepcji samej wystawy. Moze tez nie zaliczano go wowczas
do przedstawicieli sztuki polskiej. Jego tworczos¢ wyrosta
w innych warunkach, w sasiedztwie éwczesnej
Rzeczypospolitej. Nie miescita sie w zbiorze cech kultury
sarmackiej w czasach baroku ani tez nie przejawiata cech
pojawiajacych sie w sztuce polskiej na przestrzeni wiekéw.
Willmann nie miat wyraznego zwiazku z istniejacymi

w sztuce polskiej trendami i tendencjami. Biorac pod

uwage kryterium cech i kondycji cztowieka, jakie uwi-
daczniaja sie w tworczosci tego artysty, nie spotkatem

w rodzimej sztuce podobnych przyktadéw. Te cechy

to duchowa zarliwo$¢ bez patosu i egzaltacji, pokora

i skromnos¢. Towarzysza temu przedstawione realia
prostego zycia. Mozna odnalez¢ w tym echa protestanc-
kiej sztuki holenderskiej, lecz moim zdaniem, charakter
prac Willmanna wynikatl w duzej mierze z uwarunkowan,
w jakich znalazt sie malarz w kregu krzeszowskim.
Mysle tu o spotkaniu z tendencjami mistycyzmu, a takze
o przezyciach zwigzanych z konwersjq malarza na
katolicyzm, a takze z prostota realiéw. Te ostatnie udoku-
mentowane sa w obrazach. Osobiste przezycia wcze$niej-
szego protestanta i konwertyty z pewnoscia przelozyly sie
na wizje cztowieka w jego twoérczosci, a nawet na cechy
stylistyczne. Emocjonalno$¢ odzwierciedlita sie w szkico-
wym sposobie przedstawiania, a takze w specyficznym
luminizmie tego malarstwa niewygladzonych form. Jest
ona cecha wazniejsza niz konwencjonalne upozowanie.
Jesli szuka¢ innosci malarza, to upatrywatbym jej w jego
powiazaniu ze splotem wielokulturowych uwarunkowan,
kontakcie z tradycja protestancka i katolicka oraz

w zwiazku z mistycyzmem, co przelozyto sie na wizeru-
nek cztowieka w jego malarstwie. Malarstwo barokowe
w Rzeczypospolitej rozwijato sie m.in. pod mecenatem
krola Jana IIT Sobieskiego i tradycji sarmatyzmu.
Upraszczajac, sztuka Willmanna rozwijata sie bez
obecnosci elementéw sarmatyzmu, lecz pod wptywem
pradu $laskiego mistycyzmu, ktéry nie zaistnial w sztuce
polskiej tego okresu. Jest zjawiskiem do dzisiaj nie do
konca rozpoznanym. Ks. Tadeusz Fitych w swym eseju
zarysowuje zwiazki Willmanna z tendencjami mistycy-
zmu, ktore rozwijaly sie na tym obszarze'®. Ujawniaty sie
w kulturze regionu juz od czasu odrodzenia, niezaleznie
od konfesji. Byty zwigzane z konsekwentnymi poszukiwa-
niami natury duchowej. Tendencje mistycyzmu byty tez
zrodtem duchowej inspiracji kregu odnowy religijnej

w Krzeszowie. Mistyka Johannesa Schefflera, zwanego
Angelusem Silesiusem, i opata Bernarda Rosy wywarta
znaczace pietno na zyciu duchowym i ksztatcie twérczosci
artystycznej Michaela Willmanna'. Za poSrednictwem
Bernarda Rosy byly to wptywy mistyki wywodzacej sie
od Bernarda z Clairvaux'®. Mistyka Silesiusa oparta byta
na doswiadczeniu konwersji na katolicyzm'. Co z tego
wszystkiego wynika? Charakter i sita wyrazu obrazéw
Willmanna miaty réwniez swe Zrédto w specyficznym
dla miejsca, w ktérym powstawaty, oddziatywaniu,
gléwnie o charakterze duchowym.

W Sztuce swiata nazwisko artysty pojawia sie w roz-
dziale Barok i rococo w Europie Srodkowo-Wschodniej,
nie za$ w rozdziale dotyczacym tego okresu w Polsce®.
Dzieta Willmanna powstalty poza 6wczesna Rzeczpos-
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polita. Ich kontakt z krajem nastgpit dopiero po II wojnie
Swiatowej. Protektorami malarza byli z jednej strony
opaci Zakonu Cystersow, z drugiej — moznowladcy ze
Slqska, z Czech, Austrii i Niemiec. W poszukiwaniu
korzystnych warunkéw dla swej egzystencji Willmann
przemierzat terytorium Rzeczypospolitej (jadac

z Krélewca), ale osiad} na Slasku, ktéry nalezat wéwczas
do Austrii. Tutaj zostawil najwieksza czes¢ swego
dorobku.

Inaczej byt postrzegany Karol Dankwart z Nysy, od
ktérego Willmann przypuszczalnie nauczyt sie techniki
fresku?!. Malarz ten pozostawit swe realizacje na Jasnej
Gorze, w Otmuchowie, Poznaniu i Krakowie??. Z kolei
uczen Willmanna, Jerzy Neunhertz, udekorowat wnetrza
koSciotéw i patacéw na terenie Wielkopolski — w Ladzie,
Gostyniu, Rydzynie?®. Obaj artysci obszerniej wymienieni
sq w Sztuce polskiej Tadeusza Dobrowolskiego.

W $wietle aktualnych badan Willmann jest malarzem
sytuowanym na arenie miedzynarodowej, o czym $wiad-
cza prace naukowe napisane w krajach takich, jak Polska,
Niemcy, Czechy, Austria, Stowacja, Wegry, Holandia,
Francja czy Stany Zjednoczone — razem okoto 220
publikacji®.

Biorac pod uwage charakterystyke sztuki polskiej
przedstawiong przez Marka Rostworowskiego czy
Tadeusza Dobrowolskiego, nalezy stwierdzi¢, ze Michael
Willmann pozostaje na jej marginesie. Trzeba jednak
pamietac, ze charakterystyki te pisane byty z innej
perspektywy czasowej i, co za tym idzie, przy odmiennym
stanie Swiadomosci.

W jakich warunkach sztuka

funkcjonuje dzisiaj?

Istnieje kategoria sztuki oficjalnej. Tworcy niechetnie
przyznajq sie do niej ze wzgledu na zte skojarzenia

z przesztosci. Zazwyczaj byta to sztuka konformistyczna,
zdeterminowana zrédtem finansowania. Réznila sie od
poszukiwan niezaleznych, wolnych twércéw. To kategoria
dziel nagradzana, wystawiana oficjalnie i tak naprawde
preferowana. Dawniej byly to akademickie dziela, ktére
musiaty by¢ wykonane wedle ustalonych i zaakceptowa-
nych regut. Wzorce stanowily najczesciej rzezby
antyczne, malarstwo Poussina czy Rafaela. Oryginalnos¢
miata polega¢ na umiejetnosci postugiwania sie elemen-
tami plastycznymi w ramach zamknietego uktadu?®.

Ten uklad tworzyty ustalone i zaakceptowane zasady.
Najczesciej byla to sztuka oficjalna, uzalezniona od
panstwowego mecenatu, popierana instytucjonalnie przez
panstwo. Dzi$ tamte zasady nawigzywania do uwazanego
za uniwersalny wzorca oczywiscie nie obowiazuja. Jest
inny wzorzec nawigzywania do form i Srodkéw artystycz-
nych globalnych, zrozumiatych wszedzie, na swoj sposéb
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uniwersalnych, ale oderwanych od kategorii innosci
miejsca i kultury.

Taka sztuke zobaczy¢ mozna w Zamku Ujazdowskim.
Taka sztuke w duzym stopniu prezentujq tzw. eksportowi
twércy miodszego pokolenia.

Tworcy maja trzy mozliwosci i kierunki dziatan. Moga
sie one w jakims$ stopniu pokrywac, ale niekoniecznie.

Po pierwsze — paradygmat sztuki narodowej, ktéry jest
wazny i stusznie podlega ochronie. Po drugie — sztuka,
ktéra mozna by nazwac kosmopolityczna, czesto prefero-
wana, dajaca bloga neutralnos$¢, kulturowo bezosobowa.
W niektorych wywotuje poczucie nowoczesnosci i koi lek
przed zasciankowoscig. Po trzecie — kierowanie sie tylko
prawda wewnetrzng. Nasuwa sie pytanie, gdzie usytuowac
tak ewidentng warto$¢, jaka jest sztuka Willmanna?

Ona jest i nie da sie jej pomina¢. Organicznie zwigzana
z obszarem, na ktérym tworca funkcjonowat, nie tylko
koncepcyjnie, lecz takze catkiem dostownie — wszak
freskéw nie mozna przeniesc.

Doswiadczenie twércze jest waznym zZrodtem informa-
cji i poznania $wiata, wolnym od wplywdéw i preferencji
zewnetrznych. Praktyka artystyczna daje wtasny oglad
rzeczy. Informacje te sq absolutnie niezalezne, nieskazone
koniunkturalizmem. Niekiedy demaskuja one sztucznos$¢
i nieprawdziwo$¢ réznych uznanych uje¢. Wybor, jakiego
dokonuje tworca, wiaze sie z odpowiedzialnoscia, ale
i z konsekwencjami z tego wynikajacymi, na przyktad
z poszerzeniem pewnych stereotypéw mys$lenia i kano-
néw postrzegania. To wlasnie stereotypy i kanony
ustalonej wiedzy moga by¢ najbardziej niebezpieczne.

Do tego doda¢ mozna pozory nowoczesnego myslenia.
Preferuja one postugiwanie sie formami i modelem
zwigzkéw miedzy nimi wymyslonymi gdzie indziej.
Nasladownictwo czesto wynika z niedojrzatosci i lekéw
przed staniem sie artystycznym zasciankiem. Zwigzane
jest to z kompleksami i przekonaniem, ze to, co wymy-
$lono gdzie indziej, jest na pewno lepsze. Razem wziete
buduja uwarunkowania dzisiejszej sytuacji. Paradoksal-
nie, nowe, ponowoczesne warunki stworzyty mozliwosé
ujawnienia sie r6znych wartosci, ktére nie mie$city sie
w dawnych kanonach sztuki i powszechnej wiedzy. Do
tych tzw. innych wartosci nalezy twérczo$¢ Michaela
Willmanna. Nie jest ona kojarzona z obszarem poprze-
mystowym. Prawdopodobnie wzrost zainteresowania nig
laczy¢ nalezy z warunkami, jakie stworzyta ponowoczes-
no$¢. Poprawne jest kojarzenie tego artysty ze sztuka
barokowa Dolnego Slaska. Na to wskazuje nie tylko jego
obecnos¢, w postaci znakomitych dokonan, w muzeach
(Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Muzeum Piastéw
Slaskich w Brzegu), lecz przede wszystkim prowadzone
prace badawcze i powstajace naukowe opracowania. Ale
tworczos¢ Willmanna wcale nie jest tak odlegta, jak by



sie mogto wydawac. Wplyw jego tworczosci docierat
réwniez dalej, na wschoéd, w rejony sasiadujace czy
bedace juz na obszarze poprzemystowym?. Najdalej na
wschod wysuniety jest Rybnik, klasztor w Rudach oraz
Racib6rz. W tych miejscowo$ciach potwierdzona zostata
obecno$¢ dziet sztuki z pracowni Willmanna. W poszcze-
gblnych przypadkach trwaja dyskusje, czy prace te sa
wykonane przez niego samego, CzZy przez jego uczniow.
Przyklad obrazu w Rybniku jest rezultatem przynalezno-
Sci sasiednich Boguszowic do parafii administrowanej
przez klasztor w Rudach®. Z nieco dalej na zachéd
potozonych miejsc wymieni¢ mozna klasztor

w Jemielnicy, Nyse, Otmuchéw, Henrykéw. W Muzeum
Piastow Slaskich w Brzegu znajduje sie zbiér obrazéw
tego artysty.

Czy tworczos¢ Willmanna moze byc¢
elementem ksztaltujacym kulturowa
tozsamosc?

Tak postawione pytanie jest wazne z dzisiejszej perspek-
tywy. Mysle tu gtéwnie o oddzialywaniu bezosobowej
sztuki globalistycznej. Jej moca sprawcza jest przemiana
tozsamosci, a takze jej zanik. Sztuka staje sie polem walki.
Za jej posrednictwem ten zanik moze sie dokonywac, ale
w jej mocy lezy rowniez ochrona i rozw6j tozsamosci
kulturowej. Sztuka moze by¢ przestrzenig dialogu. To
wielka, niewykorzystana szansa i motywacja do rozwoju,
ktéra zmusza do nowych poszukiwan w tym wzgledzie.
Tozsamo$ci mogq by¢ rézne, np. narodowe, osobiste,
psychologiczne, kulturowe. Generalnie w odniesieniu
personalnym tozsamo$¢ jest przekonaniem i postrzega-
niem siebie jako osoby, ze wzgledu na wlasciwosci
niepowtarzalne u innych ludzi. Tozsamo$¢ kulturowa to
wzglednie trwata identyfikacja jednostki i ludzi z okreslo-
nym uktadem kulturowym. Odréznia grupy od siebie

i kultury dominujacej. Cztowiek nalezy réwnoczes$nie do
wielu grup. Tozsamos¢ kulturowa tworzy sie przez
natozenie réznych wptywoéw, ktérym jednostka podlega.
Ludzie bez poczucia miejsca, posiadanego dziedzictwa,
nieprzywiazani do tradycji, nie sq w stanie umacnia¢ swej
tozsamos$ci®. Tozsamos$¢ kulturowa okreslaja jeszcze dwa
elementy: pamie¢ przeszto$ci, zawarta przede wszystkim
w dzietach sztuki, i doSwiadczenie. Sq miejsca, ktére
podlegaty réznym wplywom. Pewnych elementéw nie
mozna pomina¢, udac, ze ich nie ma albo ze nie sa wazne,
bo moglyby popsu¢ sp6jnosc¢ i jednolitos¢. Przypomne
moze literature J6zefa Rotha, austriackiego pisarza,
urodzonego w Brodach na Kresach, miejscowos$ci granicz-
nej miedzy dawnym terytorium monarchii austro-wegier-
skiej a cesarstwem rosyjskim. Opisuje on, jak w tej
miejscowosci mieszkancy postugiwali sie wszystkimi
jezykami. W pewnym sensie podobnie wielokulturowy

byt obszar, w ktérym funkcjonowat Willmann, co poma-
gato mu zdobywac zlecenia w odlegtych od siebie miej-
scach. Znana w historii sztuki jest prawda o otwartosci
tego obszaru na wptywy kultur zewnetrznych po wojnie
trzydziestoletniej. Stad obecne w sztuce wptywy sztuki
wloskiej, czeskiej i innych, co wptywalo na heterogenicz-
nos¢ kultury i powstajacej jakosci w sztuce®. W tej
atmosferze ksztaltowata sie tworczos¢ Willmanna, ktdra
stworzyla taka a nie inng jakoSc¢.

Czy wspomniane specyficzne cechy moga by¢ przy-
datne dzisiaj, wobec narastajacych proceséw globalizacyj-
nych? Specyficznie uksztaltowane i wyrazone w tej sztuce
wartosci duchowe mogg tylko wzbogacié, czesto stereoty-
powe, ujmowanie kulturowej tozsamosci. Podkresli¢
nalezy fakt, ze jest to watek z réznych powoddéw nie dos¢
rozpoznany i mato obecny w kulturze ogélnopolskiej.

Konkluzja

Tworczo$¢ Willmanna moze by¢ tym elementem, ktory
nadaje specyficzny charakter miejscu. Jest wartoscia,
ktora przetwarzajac, mozna wnie$¢ do ogdlnego dorobku.
W kontekscie obszaru poprzemystowego twoérczos¢ tego
barokowego artysty moze byc¢ ta ,,inng” wartoscia,
wzbogacajaca jego kulturowy obraz.

Na tle sztuki polskiej twérczo$¢ Willmanna moze by¢
jakoscia wyrézniajaca miejsce czy obszar, na ktérym
wystepuje. Moze ona stac sie swoistg wartoscia dodana,
elementem wzbogacajacym sztuke i kulture polska, nie
przez sam fakt jej posiadania, lecz przez przetworzenie jej
w sztuce wspotczesnej, co r6wnoznaczne jest z wniesie-
niem odrebnych jakosci, ktére sa w niej zawarte®'.

Zakonczenie

To jako$¢ artystyczna wyznacza putap kulturowy danego
obszaru. Dotyczy ona zaréwno pradéw kulturowych na
nim obecnych, jak i pojedynczych osobowosci.

Jesli okreslona jako$¢ wystepuje wytacznie na danym
obszarze, moze by¢ jego wyréznikiem. Pozostaje kwestia,
czy ta ,,innos$¢” jest do zaakceptowania i czy moze
wzbogaci¢ ogélny dorobek. Jej akceptacja moze poszerzy¢
ramy pewnych ustalonych formul pojmowania, ale przede
wszystkim stworzy¢ przestrzen dialogu, ktéry jest
mozliwy wylacznie w przypadku wystepowania odrebno-
$ci. Wspdiczesna tworczos¢, powstajaca ze Swiadomoscia
istnienia pewnej dawnej tradycji, moze stworzy¢ jakosci
inne niz te powstate bez tej Swiadomosci albo ze $wiado-
mosciq pustki. Takie dziatania nie maja punktu zaczepie-
nia. Moga kreowa¢ formy catkowicie dowolne, a nawet
oderwane. Zastanawiajac sie nad przypadkiem Michaela
Willmanna, mozna dostrzec jeszcze bariery Swiadomo-
$ciowe. Obawiam sie, ze zbyt mate w tym wzgledzie
zainteresowanie elit tworzacych kulture i sztuke na
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obszarze poprzemystowym moze grozi¢ zap6znieniem.
Mowie o tym w kontek$cie podjecia tematu przez tworcow
innych Srodowisk. Czy jest to wystarczajaco dobra jakos¢,
aby sie nia zajac¢? Warto przywolac tutaj opinie Grzegorza
Bednarskiego: ,,obrazy przedstawiajace meczenstwo
apostotow pochodza ze $laskiego klasztoru cysterséw
w Lubiazu [...]. Obrazy wydaly mi sie ogromne i wspa-
niate, niezwykle dramatyczne i ekspresyjnie malowane,
nie spotkatem sie jak dotad w ko$ciotach polskich z przy-
ktadami tak dramatycznych przedstawien”. Istniejg
pewne optymistyczne symptomy. Jednym z nich jest
stworzenie na uzytek promocji kilku wojewddztw szlaku
cysterskiego, ktéry obejmuje wiele miejscowosci miedzy
czterema wojewddztwami od Dolnego Slaska az do
Matopolski. Wsréd nich znalazty sie Lubiaz i Krzeszéw,
w ktérych Willmann przebywat, a takze miejscowosci, dla
ktérych wykonat dziela. W grupie tej sq miejsca zwigzane
z obszarem poprzemystowym, postrzeganym do tej pory
wylacznie przez pryzmat form nieprofesjonalnych czy
bedacych wynikiem zwiazku z przemystem.
Przedstawione tu rozwazania oparte na kilkuletnich
dociekaniach, badaniach w terenie i praktykowanej
tworczosci malarskiej stanowig moja koncepcje, ktéra
proponuje do rozwazenia i wykorzystania. Niech sa
inspiracja dla tworzonej wspotczesnie sztuki.
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Ireneusz Botor

What to Do with the Otherness
of Michael Willmann?

Summary

Let us not wait till we are offered something we can make use
of. Rather, let us ponder what is it that we are able to call our
achievements. This simple and universal thought is reflected

in culture. We can endow others with what they lack. This
completely different quality that we reach for, can turn into our
inspiration, or part of our cultural identity. Globalization makes
us seek for otherness that can later transmute into identity
badges, or to put it otherwise, components of cultural identity.
The achievements of the Baroque painter Michael Willmann
can be interpreted within the frames of otherness. His otherness
becomes conspicuous when we become aware that it was
determined culturally and spiritually — aligned with mysticism
in Silesia, where he was active. Some of his pieces of art depict
places labeled as postindustrial areas.

Can his pieces of art, shaped in such conditions, be regarded
as part of cultural identity? This question emerged over the years
of the author’s research, and its outcome, which is a broad
research project published by Wroctaw University. There
Willmann appears to have been considered one of the most
renowned art phenomena of the time in Central Europe.
However, a certain disparity is depicted in this opinion and the
presence of this artist in minds of his contemporaries, especially
on postindustrial lands. Former studies in Polish art refer to their
characteristics which cannot contain his art.



The otherness of Willmann — when transmixed — can be
included in general oeuvre. In the frames of postindustrial lands,
it can certainly enrich its cultural image by introducing quality
of highest order into the landscape often associated with porous
and rough industrial forms as well as with nonprofessional
culture. Undoubtedly, his achievements can be viewed as worth
and enriching. Furthermore, by its transformations in modern art
Willmann’s oeuvre can introduce qualities of different order that
lay behind. This was done by artists from Krakow; however, the
issue of building cultural identity while remaining open to this
element is still valid.

Keywords: otherness, mysticism, cultural identity,
transformation

Ireneusz Botor

Co délat s odliSnosti Michaela Willmanna?

Shrnuti

Necekejme, aZ ziskame od nékoho néco, co budeme moci vyuZzit.
Zamysleme se radéji nad tim, ¢im sami mtiZeme obohatit tvorbu
jako celek. Tato zadkladni a univerzalni myslenka ma svou
referenci v kultufe. MiZeme se rozdélit o to, co druzi nemaji.
Tato jina kvalita, po které sahame, se muzZe stat inspiraci, ale
mtiZe se také stat soucasti kulturni identity. Globalizace
vyZaduje vyhledat na svém tzemi prvky odlisnosti, které se

mohou stat identifikatory, slozkami kulturni identity. DtileZitymi
se stavaji rozdily. Jsou zdkladnimi sloZkami kultury. Ptiklad
tvorby barokniho malife Michaela Willmanna podléha kategorii
odliSnosti. Odlisnost tohoto umélce spoc¢iva v tom, Ze jeho
tvorba vyrostla v jinych kulturnich a duchovnich podminkéch —
v kontaktu s mystickym proudem ve Slezsku, kde ptisobil.
Priklady jeho tvorby se tykaji také nékolika mist spojenych

s postindustridlni oblasti.

MiZe byt tvorba, kterd vznikla za takovych podminek,
soucasti kulturni identity? Tato otdzka se zrodila v kontextu
mnohaletych vyzkumi autora a rozsdhlé védecké prace vydané
Vratislavskou univerzitou. Willmann je v ni vykreslen jako
Evropé. Existuje urcitd disharmonie mezi timto hodnocenim
a pritomnosti tohoto umélce v Sirokém povédomi zemé, zvlastné
definuji charakter uméni, do néhoz jeho tvorba neni zaclenéna.

Willmannova odlisnost je hodnotou, kterou 1ze jejim
pretvorenim zaclenit do obecné tvorby. V kontextu postindustri-
alni oblasti mdZe obohatit jeji kulturni obraz zavedenim
rafinované kvality do oblasti spojované s drsnosti industridlnich
forem a neprofesionalni kulturou. V kontextu polského uméni
mtiZe byt obohacujicim prvkem, svébytnou pfidanou hodnotou.
Jejim prepracovanim v sou¢asném umeéni mohou vzniknout
,»jiné” hodnoty, které jsou v ni obsazené. Zapocali to jiz
krakovsti tviirci, avSak otazka vytvareni kulturni identity se
zohlednénim tohoto prvku je nadale oteviena.

Klicova slova: odlisSnost, mystika, kulturni identita,
prepracovani



