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rzedstawienia ikonograficzne ukazujace zwigzek Maryi z Eucharystig

wigza sie z aspektem Jej relagji z Kosciolem w chrzeScijanskiej tra-
dygji ikonograficznej. Czerpaly one inspiracje z nauki Ojcéw Kosciota
i teologdw, ktorzy w wyktadzie alegorycznym ukazywali obecno$¢é Matki
Bozej w tajemnicach Syna. Punktem wyjScia sg metaforyczne rozwazania
opisu wesela w Kanie Galilejskiej. Na sugestic Maryi Jezus czyni cud,
aby wybawi¢ z klopotu nowozencéw i biesiadnikéw (J 2, 1-11). Nie-
ktorzy upatrujg w tym zdarzeniu alegoryczng zapowiedz udziatu Maryi
w Uczcie Eucharystycznej. Trudno znalez¢ taki przyklad z zakresu sztuki
chrzescijanskiej, ktory by ilustrowat taka interpretacje zdarzenia w Kanie
Galilejskie;.

Wyjatkowg pozycje w rozwazaniach nad ikonografig Eucharystii
zajmuje Wieczernik. Stad przedstawienia Ostatniej Wieczerzy stanowig
wrecz standardowe obrazowanie ustanowienia Najswietszego Sakramentu
oraz dramatyzmu wydarzen poprzedzajacych Meke Pariska. Ostatnio nie
brakuje przypuszczen wskazujgcych na to, ze Maryja moglaby by¢ zaanga-
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zstapienia Ducha Swietego na
apostolow, co wigze si¢ z funkcjg
Maryi jako Matki KoSciofa?.

Relacje Maryi do Kosciota wyrazone w obrazach sztuki chrzescijan-
skiej majg za zrodlo inspiragji alegoryczng mysl teologiczng, zrodzong
w kregach teologéw aleksandryjskich w III wieku. Z paraleli Maryja
— Ewa wyprowadzono konkluzje, ze Maryja jako nowa Ewa stala sie
»Matkg wszystkich zyjacych”. Najlepiej ilustruje to calostronicowa mi-
niatura w Sredniowiecznym kodeksie tzw. Mszatu z Salzburga (Salzburger

T, SIUDY, Maryja a Eucharystia, w: TENZE, Stuzebnica Pasiska, Niepokalanéw 1995,
158 n.; A. WOJTCZAK, Maryja — ,,Niewiasta Eucharystii” wedlug nauczania Jana
Pawla II, ,,Salvatoris Mater” 6(2004) nr 1, 355. ;

2 Wspélezesnie usituje sie rozszerzyé dziatanie Ducha Swietego na Maryije poprzez
wykazanie tych momentéw z Jej zycia, w ktorych byla ,,przepetniona Duchem
Swietym”. Zob. R. CANTALAMESSA, Maryja Zwierciadlem dla Kosciola, tl. J.
Krolikowski, Warszawa 1994, 183-201. O tych aspektach ikonograficznych pisalismy
przy okazji omawiania obrazowania w sztuce tytutu Maryi Matki Kosciola, zob.:
R. KNAPINSKI, Titulus Ecclesiae. Tkonografia wezwarn wspdlczesnych kosciolow
katedralnych w Polsce, Warszawa 1999, 290-305.



Missale), ktorg wykonat Berthold Furtmeyr, ok. 1480 r. (Monachium,
Bayerische Staatsbibliothek, Clm 15710, fol. 60 v.). Przedstawia ona
Drzewo Zycia i Smierci. Jest to jedno drzewo o podwéjnej koronie, stad
jego dwojakie znaczenie alegoryczne. Na ziemi, pod rajskim drzewem,
lezy upadly Adam. Pien drzewa oplata waz, a w koronie widoczne s3
dwa rodzaje owocéw — jedne sg owocami Smierci, drugie za$ owocami
na zycie wieczne. Na zielonej face, pelnej symbolicznych roélin, stoja
naprzeciw siebie Ewa i Maryja. Podczas gdy Ewa wyjmujac z paszczy
weza Smierciono$ne owoce podaje je grzesznikom, Maryja zrywa hostie
ijako komunikanty wklada je do ust sprawiedliwych. Po stronie Ewy
w koronie drzewa $mierci widac trupig czaszke, a stojaca za grzesznikami
$mier¢ trzyma wypisany na banderoli werset z sekwengji $w. Tomasza
(Lauda, Sion, Salvatorem): mors est malis — vita bonis inde. Nad Mary-
ja w galeziach widnieje krucyfiks, a aniol patronujacy komunikujacym
wyglasza inne stowa z tej samej sekwencji: ecce panis angelorum factus
Cibis viatorum?.

Nieco zmieniong koncepcje tej samej typologii biblijnej zrealizowal
Hans Schiuffelein w drzeworycie, odbitym w Norymberdze tuz przed
wybuchem reformagji, w 1516 r. Jest on zatytulowany Upadek czlowieka
i Eucharystia. Z ziemi wyrastaja splecione ze soba dwa drzewa — zycia
i $Smierci. W koronie pierwszego siedzi aniot i zrywa konsekrowane hostie
(panis angelorum), ktérymi, stojaca pod drzewem Maryja (Maria — Ec-
clesia) z aureolg i korong na glowie, karmi najwyzszych przedstawicieli
hierarchii koscielnej: papieza, kardynata i biskupa. Od weza, oplatajacego
drzewo $mierci, odbierajg zatrute jabtka pierwsi rodzice, Adam i Ewa.
Karmig nimi cesarza i przedstawicieli jego $wity. Pod spodem autor wy-
pisal stosowny komentarz.

Przytoczone dwa przyklady z ikonografii maryjnej bardzo gleboko
siegaja do podstawowych przestanek biblijnych ukazujacych zwigzek Ma-
ryi z Eucharystia. Taka ikonografia bazuje na wnioskach wyciagnietych
z teologii $w. Ambrozego, ktory widzial w Maryi prefiguracje Kosciola
- typus Ecclesiae. Podobnie jak $w. Augustyn w katechezach o Symbolu
Apostolskim wypowiadal sie, aby nikt z wyznawcoéw Chrystusa nie watpit,
ze Maryja Dziewica, ktéra porodzita Chrystusa, jednocze$nie reprezentu-
je soba figure Kosciota (quae etiam ipsa figuram in se sanctae Ecclesiae
demonstravit), nieustannie rodzac nowych jego czlonkéw*. Tkonografia

3 Reprodukcja miniatury w: M. SCHMIDT, Warum ein Apfel, Eva? Die Bildsprache
von Baum, Frucht und Blume, Regensburg 2000, 66.

* K. DELAHAYE, Maria, Typus der Kirche. Ein Beitrag zum Verstindnis der Vaterlehre
iiber Maria, ,Wissenschaft und Wahrheit” 12(1949) 79-92; A. MULLER, Ecclesia-
Maria. Die Einbeit Marias und der Kirche, Freiburg 1955 (Paradosis. Beitrige
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pokazuje, ze Maryja karmi dzieci KoSciofa chlebem aniolow i sama jest
szafarkg rozdzielajaca konsekrowane hostie podczas Komunii Swietej.

Maryja jest rownoczesnie typem Kosciota albo jego alegorycznym
odpowiednikiem. Dlatego karmienie wiernych jako dzieci KoSciola ma
swoje korelaty w innej plaszczyznie. Z okresu sztuki romanskiej znane
sa przyklady alegorycznych przedstawien Kosciota jako Ecclesia lactans.
Pozornie wydaje sig, ze takie przedstawienie nasladuje wzér Matki Bozej
karmiacej (Ecclesia karmigca Mojzesza i Pawla, Engelberg, Szwajcaria,
XII w.). Tymczasem jego geneza wywodzi si¢ z personifikacji Madrosci
Bozej, ktora karmi piersig siedem sztuk wyzwolonych — Sapientia lactans
(rysunek pidrkiem, Salzburg, XII w.). Wedlug innej teorii pierwowzo-
rem miafaby by¢ personifikacja Ziemi - Tellus, Mater Terra jako korelat
do Mater Ecclesia®. Po temat ten siggnat Giovanni Pisano w rzezbie
dekorujacej jeden z filar6w ambony w katedrze w Pizie (1302-1312).
Ecclesia lactans ustawiona jest na wyniostym cokole, ktérego ozdobe
stanowig personifikacje cnét kardynalnych. Trescig takiego metaforycz-
nego przedstawienia jest ukazanie Kosciofa jako Matki karmiacej ludzi
nauka chrzescijansky i ptynaca z sakramentow faskg. Wsr6d nich naczel-
ne miejsce zajmuje NajSwietszy Sakrament. Wystepujacy — jako ssacy
mezowie — Mojzesz i Pawel symbolizujg nawr6cone na chrzeScijanstwo
ludy, wywodzace sie sposrod Zydéw i pogan. W bogato dekorowanych
zwojach z wielkanocnym oredziem Exultet, wytwarzanych na Monte
Cassino w XI w., czesto wystepuje miniatura przedstawiajgca Kosciot
jako Matke - Mater Ecclesia.

Po raz pierwszy w odniesieniu do Maryi okreslenia Mater Ecclesiae
uzyl Berengarius z Tours (11088). W dyskusji nad tym, kim jest Niewiasta
z 12 rozdzialu Apokalipsy thumaczyl, ze jest nig Maryja, a nie Ecclesia,
jak sadzili inni, poniewaz porodzita Tego, ktory jest Glowa Kosciota.
Jednoczesnie jest corka Kosciota, jego najzacniejszym cztonkiem®. W sre-
dniowieczu okreslenie to pojawialo si¢ rzadko w pismach teologow.

Wieloznacznym charakterem odznaczajg sie ilustracje do Ksiegi
Piesni nad Piesniami. Ich ikonografia opiera sie na egzegezie alegorycz-
nej. Niekiedy pod figura Oblubienicy (Spornsa) rozumiana byta Maryja

zur Geschichte der altchristlichen Literatur und Theologie, Bd. 5); W. DURIG,
Maria — Mutter der Kirche. Zur Geschichte und Theologie des neuen liturgischen
Marientitels, St. Ottilien 1979, 13; G. SOLL, Maria in der Geschichte von Theologie
und Frommigkeit, w: Handbuch der Marienkunde, hrsg. W. BEINERT, H. PETRI,
Regensburg 1984, 160 nn.; A. BODEM, Mutter der Kirche, w: Marienlexikon, Bd.
4, Sankt Ottilien 1992, 553-555.

3> G. SCHILLER, Tkonographie der christlichen Kunst, Giitersloh (1976) Bd. 4, 1, 86
n.,il. 210, 215 n.

¢ BERENGARIUS, Iz Apocalipsim XII: PL 17, 876; 960.



jako Ecclesia, a Oblubienicem (Sponsus) byt sam Chrystus’. Juz w ko-
mentarzach $w. Augustyna wystapita my$l o tym, ze poprzez wcielenie
dokonaly si¢ zaSlubiny Chrystusa — Logosu z Kosciolem®.

Zwigzek Maryi z KoSciotem jako wspdlnotg wiernych, ktorej
przewodniczy Jezus Chrystus, dobrze ilustrujg bizantyniskie mozaiki
z przedstawieniem Maryi Orantki jako patronki Kosciota, umieszcza-
ne w absydach bazylik. Monumentalnych rozmiaréw przedstawienie
Maryi géruje w absydzie za krélewskimi wrotami w kijowskim soborze
Madroéci Bozej — Swietej Sofii (XI w.). Kilku przyktadéw dostarczaja
weneckie mozaiki. W katedrze pod wezwaniem Wniebowziecia Naj-
Swietszej Maryi Panny (Santa Maria Assunta) w Torcello koto Wenegji
(pocz. XI w.), stojaca na ztotym tle absydy Hodegetria symbolicznie glosi
prawde o sakramentalnych narodzinach Chrystusa podczas sprawowania
Eucharystii. Natomiast o jedno stulecie p6zniejsze mozaiki w bazylice
$w. Marka, w dwoch koputach ukazujg uczestnictwo Maryi w tajemnicy
wcielenia (koputa Emmanuela) oraz w chwale uwielbionego Chrystusa
(koputa wniebowstgpienia)’.

Inaczej przedstawiano to w sztuce zachodniej. Dobrym przyktadem sg
obrazy Jana van Eycka, ukazujace Maryje albo w progu kosciota, w nawie
glownej, albo w prezbiterium. Posiadajg one w glebszej warstwie znacze-
niowej odniesienie do idei eschatologicznych. Zbudowany na ziemi Kosciét
jest typem Niebianskiego Jeruzalem, dlatego w jego obrazach Maryja ma
na glowie korong jako Krélowa nieba, a trzymane na rekach Dziecigtko
wskazuje, ze Matka Jego jest zarazem Matka wszystkich wierzacych. Po-
dobne tresci zawarl Matthias Gotthart zwany Griinewald w monumen-
talnym obrazie Stuppacher Madonna, ok. 1518 r., ktérego nazwa bierze
si¢ od kosciota pod wezwaniem Wniebowziecia Maryi Panny w Stuppach.
Siedzaca wewnatrz ogrodu r6zanego Matka Boza ukazana jest na tle fasady
gotyckiego kosciola w Seligenstadt. Nagromadzone atrybuty i rozbudo-

7 Zastosowanie egzegezy obrazu Sponsa-Sponsus w ikonografii szeroko omawia G.
SCHILLER, Ikonographie der christlichen Kunst..., 94-106.

8 Metodologie interpretadji tej poetyckiej, pelnej parabol ksiegi wyklada rozprawa:
Liconographie du Cantique des Cantiques dans IOccident Medieval. Traditions
Manuscrites. Arts Monumentaux. (Mémoire présenté par Isabelle Malaise en vue de
Pobtention du Diplome d’Etudes Approfondies, 1986-1987).

9 Szczegbdltowo aspekty te omawia G.M. TOSCANO, Il pensiero cristiano nell’arte,
vol. 2, Bergamo 1960, 394-406. W malarstwie wloskim wystepuja rowniez
samodzielne obrazy tablicowe o tej tematyce, np. Cenni di Francesco, ok. 1400,
Maria-Ecclesia, Sedes Sapientiae divinae; Castagnola, Villa Favorita. W odmiennej
formie zilustrowat te idee Peter Paul Rubens (1577-1640) w obrazie Maria-Ecclesia
Militans, Madryt, Prado; TAMZE, vol. 2, il. 3705 San Marco. Die Mosaiken. Das
Licht. Die Geschichte, oprac. zb., Miinchen 1993, 94, 135; Venedig. Kunst und
Kultur, hrsg. G. ROMANELLI, Kéln 1997, 48 nn., 68 n.
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wany sztafaz zawieraja wiele odniesient do $redniowiecznej mariologii
i rodzacej sie eklezjologii. Zwigzek tych przedstawien z Eucharystig staje
sie czytelny w polaczeniu z symbolikg kosciota jako miejsca sprawowania
ofiary Mszy Swietej i innych sakrament6w.

Dos¢ skomplikowana geneze maja przedstawienia ukazujace Maryje
w funkgji szafarki Eucharystii. Taka ikonografia pojawita si¢ w sztuce Sre-
dniowiecznej w XV w. iz réznymi odmianami przetrwala do XVIII w.
Wojciech Marcinkowski wskazal na pewne powigzania pomigdzy, nazwij-
my to umownie ,,Maryja Eucharystii” a grupa tzw. ,,Picknych Madonn”,
przedstawiajgcych wykwintnie ubrang Matke Boza z Dziecigtkiem na ra-
mieniu. Nago$¢ malego Jezusa miata wskazywaé na prawdziwo$¢ Jego cia-
la, ktére dala Mu Maryja. Tak to komentuje Marcinkowski: Owo zbawcze
cialo Boga dala smiertelnym Maria, co podsuwalo pomyst przedstawiania
Jej najpierw w pozycji celebransa przy oltarzu, poiniej wprost jako kaplana
rozdzielajgcego hostie, wigcej jeszcze — jako pierwszego kaplana. Obfitos¢
stroju Pigknej Madonny, tak kontrastujgca z przedstawieniami Marii
w Zwiastowaniu, Ofiarowaniu w swigtyni, Marii stuzebnicy przypomina
ornat. Konsekwencjq tego jest — kolejno — przedstawienie Marii trzymajgcej
Chrystusa dokladnie na osi wyznaczonej przez kielich z hostiami ustawio-
ny na mensie, trzymajgcej wraz z Chrystusem hostie, bgdZ — ostateczna
konkluzja — trzymajgcej Chrystusa jako hostie'’.

Dalsza interpretacja Marcinkowskiego wymaga wnikliwej rewizji
teologicznej, opartej na znajomosci Sredniowiecznej duchowosci, pisze
on bowiem: Tak wigc Maria rozumiana byla jako przynoszgca Zbawie-
nie: zarowno w sensie jednorazowego aktu Weielenia, jak i jego stalego
ponawiania poprzez pokarm eucharystyczny. Sama w sobie byla olta-
rzem, dlatego Pigkne Madonny nie musialy stac na oltarzu, by odbierac
kult. Mysl ta, skadingd nietrudno uchwytna w dzielach sztuki gotyckiej,
pozostaje w pelnym konsonansie z mistykg: Mechtylda z Waldek (zm.
1305) utrzymywalta, ze sam Chrystus upewnial jg, Ze przyjgé moze
komunig i bez kaplana, jesli tylko przygotuje si¢ na to ,geistlich (...) in
Ir sel”. Ow motyw znamy zresztq z wielu Zywotéw mistykow — chocby
z ikonografii sw. Kolety, ,,duchowo” komunikowanej przez Chrystusa.
Mozna sobie wyobrazic, ze taka ,,komunia w duszy” odbywala sig
przed Pigkng Madonng usytuowang na kolumnie w centrum kosciola
czy w azurowym tabernakulum. Koscidl instytucjonalny, nie moggc
zapobiec tym spontanicznym formom poboznosci, musial — chwilowo

0%, MARCINKOWSKI, Co to jest Piekna Madonna? Uwagi o wzajemnym powig-
zaniu formy, ikonografii i funkcji w sztuce poégnogotyckiej, w: Prawda i tworczosc,
red. M. KAPUSTKA, Wroctaw 1998, 47.



— usankcjonowac odpustami drugi, nieliturgiczny osrodek kultu w swig-
tyni. [...]. Reakcjg bylo wicrne wprowadzenie Pigknych Madonn (Torusi),
a takze nasladujgcych je Madonn nastepnej generacji (Stralsund, Gdarisk,
Lubeka) do korpusow oltarzowych, gdzie podlegaty w pelni zgodnemu
z kalendarzem liturgicznym rytmowi otwierania i zamykania skrzydel.
I konkluduje dalej, z powotaniem si¢ na Bernarda Deckera: zamknigcie
przedstawieri kultowych w oftarzach skrzydiowych stanowito polozenie
tamy tym formom kultu [...], ktore znane byly z praktyk pielgrzymko-
wych i ktdre w takie zaklopotanie wprawialy Kosciol. Oltarz skrzydlowy
jest, w dostownym rozumieniu, zabezpieczeniem przeciwko przerostom
kultu obrazow''.

Do rozwazan o nastawach oftarzowych nalezy jeszcze dodaé rzez-
bione w drewnie tzw. Madonny szafkowe z terenu Prus i Pomorza (kil-
ka z nich posiada w swoich zbiorach Muzeum Diecezjalne w Pelplinie).
Figury te pelnily funkcje przeno$nych nastaw oltarzowych i podobnie
jak retabula o ruchomych skrzydtach, mogly by¢ otwierane. W ukfadzie
zamknietym przedstawiajg one Maryje — Sedes Sapientiae w ztotym plasz-
czu. Po otwarciu, w centrum widoczna staje sie Trojca Swic;ta W typie
Tronu Laski, a na wewnetrznych skrzydtach ptaszcza opieki kleczg ado-
ranci, przedstawiciele zakonéw i stanéw, niekiedy uwiecznieni zostaja
fundatorzy. U podstaw programowych tzw. Madonn szatkowych lezata
teoria Jana z Kwidzyna o potréjnych narodzinach Chrystusa: odwiecz-
nych —z Ojca bez Matki (Tron Laski), w czasie —z Matki bez Ojca
(Maryja z Dziecigtkiem) i mistycznie — w sercach ludzi (Mater Miseri-
cordiae, Mater Omnium oraz zwigzane z popularnym w Sredniowieczu
typem ikonograficznym Maryi Plaszcza Opieki). Zgodnie z ikonologia
figury te proponuje sie nazywac: Maria - Tabernaculum Dei et Verbi'.
Pelnily one funkcje przenosnych nastaw oftarzowych, ktére zakonnicy
zabierali ze sobg w podréze misyjne i ustawiali na oltarzu w oratorium.
W takim przypadku kontekst liturgiczny wyznaczal zwigzek Maryi
z Eucharystia.

Rzezby i obrazy o tej tematyce ilustrujg ide¢ opieki Matki Bozej nad
Kosciotem. Pod plaszczem Bogurodzicy znajdujg schronienie hierarcho-
wie duchowni i $wieccy, zakonnicy oraz przedstawiciele laikatu.

' TAMZE, 48-51. Poszerzony kontekst rozwazaf na temat definicji, treéci i funkcji
$redniowiecznych przedstawien dewocyjnych wraz ze wskazéwkami bibliograficznymi
mozna znalezé w: TENZE, Przedstawienia dewocyjne jako kategoria sztuki gotyckiej,
Krakow 1994.

12 Popularnie nazywane byly Madonnami szafkowymi. Adolf Weis faczy ikonografie tych
figur z archetypem, jakim byly przedstawienia Platytery, zob. A. WEIS, Die Madonna
Platytera. Entwurf fiir ein Christentum als Blidoffenbarung anhand Geschichte eines
Madonnethemas, Konigstein 1985, 47.

Maryja i Eucharystia w zachodniej tradycji ikonograficznej

[\
S
[y



Ks. Ryszard Knapinski

202

Ale nie brakuje przykladow, kiedy specjalnie uksztattowana figura
Matki Bozej z Dziecigtkiem na reku byla postawiona na oftarzu i stawata
si¢ tabernakulum do przechowywania Naj$wietszego Sakramentu. Pole-
gato to na wydrazeniu figury i umieszczeniu z boku drzwiczek. Takie roz-
wigzanie wrecz dostownie ilustruje ide¢ 0 Bozym macierzyistwie Maryi,
ktore z ludzkiej relagji, jaka taczy Matke i Dziecko, zostata przeniesiona
na poziom teologiczny, obejmujac takze sakramentalng obecno$¢ Jezusa
w Eucharystii. Posta¢é Madonny Eucharystycznej nadano tabernakulum
z Majorki. Znane s3 przyklady nadawania figury Maryi niektérym na-
czyniom liturgicznym, jak np. kielich, cyborium lub monstrancja. Dla
podkreslenia Jej zwigzku z Eucharystia, ale w aspekcie Jej Boskiego
macierzyfistwa nadawano figurze wyglad Maryi brzemiennej, z tym,
ze zamiast Dziecigtka na wysokosci brzucha umieszczano okulus, gdzie
byla wstawiana konsekrowana hostia. W innym aspekcie podkreslano
udziat Matki w Ofierze Syna, wykorzystujac typ Piety. W tym przypadku
w glorii monstrangji reservaculum bylto umieszczone w miejscu martwe-
go ciala Zbawiciela (Ptock, Muzeum Diecezjalne). Czasami tego typu
wyroby zlotnicze stawaly si¢ tak osobliwe, ze mozna je wrecz zaliczy¢
do grupy res imagines.

Jest rzecza wiadoma, ze zwigzek Maryi z Eucharystig byt ukazywany
w sposOb metaforyczny, w aspekcie Jej relagji do Kosciota. Przez analo-
gie do Boskiego macierzynstwa przedstawiano J3 jako Matke Chrystusa
obecnego w sakramencie Eucharystii. Myl te zapoczatkowali juz Ojcowie.
Grzegorz Cudotworca poréwnal Dziewice Maryje do pola pszenicy, ktore
bez orki i zasiewu wydato bogaty owoc®. Dlatego w sekwengji na Boze
Ciato Spiewa sie stowa: Ave, verum | Corpus natum | de Maria Virgine.

I choé pierwotnie interpretowano to w sensie dziewiczego macie-
rzynstwa, to jednak obecnie przyjela sie interpretacja nawigzujaca do
Eucharystii. W tym wzgledzie roznorodnos¢ ikonografii jest duza, od
najprostszych form Maryi w plaszczu z klosami, adorujacej nowo naro-
dzone Dziecigtko Jezus (miniatura w brewiarzu papieza Benedykta XIV,
Bolonia, Biblioteca dell’Universita, Cod. 337), poprzez wyobrazenia Jej
z Dziecigtkiem, ktéremu podaje ktosy (Sandro Botticelli, 1444-1510,
La Madonna dell’Eucaristia, Boston, Gardner Museum), po wizerunki
Matki Bozej stojacej na tle pszenicznego tanu (Paryz, Musée du Cluny),
uzmystawiajgce mysl patrystyczna, ze jest Ona (przeno$nie) urodzajnym
polem. W komentarzu Giuseppe Maria Toscano wskazuje, ze Maryja

3 Grzegorz Cudotwoérca (ok. 213-270/275): Ager, qui non exaratus fructus potulit
pulcherrimos. Podobng my$l wyrazit Wenancjusz Fortunatus (530-606): Dignus ager
Domini dignum generans sine semine frugem. Cyt. za: G. TOSCANO, Il pensiero
Cristino..., 304.



pszeniczna staje si¢ obrazem wiatyku, po ktdry zblizaja si¢ reprezentanci
wszystkich stanéw, widoczni na obrazie'®.

Przedstawiano Ja takze jako Matke Chrystusa — Kaplana, w stroju
arcykaplanskim, stojaca przy oltarzu w prezbiterium w akcie nadawania
inwestytury Dziecigtku Jezus, ubranemu w szaty jak do sprawowania
Mszy $w. (Szkota z Amiens, Godna inwestytura Najwyzszego Kaplana,
ok. 1470; Paryz, Musée du Louvre)"”. Naturalng konsekwencja takiego
obrazowania wydaje sie by¢ przedstawianie Maryi z Dziecigtkiem lub
bez Niego w tle obrazéw ukazujacych celebrowanie przez kaptana Mszy
$w., pojawiajace si¢ w malarstwie wloskim (Anonim, XVII w., Padwa,
kosciot sw. Benedykta).

Po zakonczeniu Soboru Trydenckiego, w reakeji na kontrowersje
spowodowane nauka protestantéw, ze strony katolickiej rozpowszech-
nione byly druki graficzne, na podstawie ktorych powstawaly obrazy na
uzytek katechezy i podtrzymania wiary w prawdziwa obecnos$¢ Zbawi-
ciela w sakramencie Eucharystii. Niekiedy sg to kompozycje ukazujace
Alegorig Kosciola, zawile i zlozone z wielu elementéw, przypominajace
wielopoziomowy rebus. Jednym z przykladéw jest wloski miedzioryt
z 1574 r. (Firenze, Galleria degli Uffizi), zatytulowany: Typus Ecclesiae
Catholicae ad instar brevis laicorum Catechismi. Powstal on z inspiracji
kardynata Stanistawa Hozjusza, a wykonawcg byt warmiriski duchowny,
Tomasz Treter. Monografista zabytku tak charakteryzuje kompozycje
grafiki: Jej osrodkiem jest personifikacja Kosciola — Ecclesii (sic!) jako
niewiasty w tiarze, siedzgcej na budowli z apostolami-kariatydami. Bu-
dowla ta wznosi sie na wyspie, wokdt ktorej wedruje w dookolnej jakby
wpielgrzymce” thum malerikich postaci ludzkich. Przystankami w tej we-
dréwce sq wielkie postacie kaplanow trzymajgcych atrybuty-symbole sa-
kramentow. W morzu oblewajgcym wyspe tong przedstawiciele reforma-
cji. W strefie niebieskiej posrod adorujgcych ttumow swigtych i aniolow
wnajduje sie Trojca Sw. pod postacig Tronu Easki. Owg strefe niebieskg
laczg z ziemskq lavicuchy i strumienie. Jest to prawdziwa machina Zba-
wienia, pojeta wedtug zasad budowania wizji figuratywnych, gdzie ,,plan
horyzontalny zjawisk powigzanych w czasie” naklada si¢ na ,,wertykalne
polgczenie wydarzer za posrednictwem Opatrznosci Bozej™ .

4 TAMZE, 310, il. 276.

15 G.M. Toscano (Il pensiero cristiano..., vol. 2, 315 n., il. 282) przytacza legende, ktéra
stafa sie zrodlem inspiracji do takiego sposobu przedstawiania.

16 Cyt. za: T. CHRZANOWSKI, Dzialalnos¢ artystyczna Tomasza Tretera, Warszawa
1984, 48 n., il. 1. Autor opisuje takze obrazy malowane na podstawie miedziorytu
Tretera.
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Hozjusz rozsylal odbitki do zaprzyjaznionych osobistosci w wielu
krajach, miedzy innymi do kardynata Karola Boromeusza. Wedlug oma-
wianego sztychu ok. 1580 r. namalowano kilka obrazéw na Warmii, np.
we wsi Skolity i w potnocnych Niderlandach'”. W grafice Tretera Maryja
moze by¢ odczytana w znaczeniu alegorycznym jako Eklezja - szafarka
sakramentéw $wietych.

Poprzez Maryje Eklezje posrednio widoczny staje si¢ takze Jej zwig-
zek z Eucharystig. W latach 1580-1585 niderlandzki malarz Otto van
Veen namalowat cykl szesciu alegorycznych obrazow; ilustrujacych Triumf
Kosciola katolickiego (Miinchen, Bayerische Staatsgemildesammlungen).
Rydwan z alegorig Eklezji wyglada skromnie, jego zaprzegiem sa cztery
symbole Ewangelistow, na platformie siedzi w koronie na gtowie perso-
nifikacja Kosciota (Maryja) i Stowa Bozego (Chrystus). Kosci6l jawi si¢
tu jako str6z Stowa Bozego. Najokazalej wyglada ostatni obraz z cyklu,
przedstawiajacy Triumf Wiary. Wsréd bogatego anturazu jedno z putt
niesie tablice z dewizg: Na proino nazywa Boga Ojcem ten, kto nie ma
Kosciola za Matke'.

W 1625 r. Rubens otrzymat zaméwienie od kréolowej Izabeli
Klary Eugenii na zaprojektowanie gobelinéw na Boze Cialo. Powstat
wtedy cykl Triumf Eucharystii (obecnie w katedrze w Kolonii). Trzy
dziela przedstawiajg paradng karoce z alegorycznymi kompozycjami:
Fides Catholica, Amor Divinus, Ecclesia triumfans. Artysta w obrazie
Triumf Kosciola katolickiego zaopatrzyl personifikacje Eklezji, jadacej
na rydwanie, w papieskie insygnia i atrybuty, towarzyszace personifikacji
Madrosci Bozej".

W jeszcze bardziej uroczystej formie jawi sie Eklezja w iluzjonistycz-
nych freskach nawy gléwnej w rzymskim kosciele jezuitéw S. Ignazio,
wykonanych przez Andrea Pozzo w latach 1691-1699. Staly sie one
wzorcem dla wielu wspélczesnych i pdzniejszych nasladowcow?.

Malarstwo barokowe jest czesto w swej tresci wielowarstwowe
i dlatego jego znaczenie staje sie zrozumiale dopiero przy zastosowa-

17 Wzmiankowany przez Chrzanowskiego obraz z Haarlemu (De Katholieke Kerk en
haar Genadeleer) znajduje sie¢ w Utrechcie, w tamtejszym muzeum sztuki religijnej,
zob. P DIRKSE, De Katholieke Kerk en haar Genadeleer, w: Geloof en satire anno
1600. Catalogus Rijksmuseum Het Catharijnenconvent, Utrecht 1981, 20-24.

18 Opisy wedtug G. SCHILLER, Tkonographie der christlichen Kunst..., 109 n., il. 269, 270.

19 C. RIPA, Ikonologia, Krakéw 1998, 267-271.

2 Kompleksowe oméwienie oddzialywania Andrea Pozzo, jezuity — artysty, na
europejskg sztuke kontrreformacji stalo sie przedmiotem konferencji naukowej,
ktérej materialy opublikowano w: Andrea Pozzo, red. A. BATTISTI, Milano 1996.
Przyktadem malarstwa potrydenckiego jest obraz z pracowni Andrzeja Stecha (1589-
1596), wiszacy w kruzgankach zespolu pocysterskiego w Pelplinie.



niu swoistej dla niego hermeneutyki, wydobywajacej ukryte znaczenia.
Jednym z tego przyktadow moze by¢ temat Maryja jako patronka piel-
grzymow. Temat ten podjat Michelangelo Caravaggio (Roma, S. Ago-
stino), przedstawiajac pare ubogich malzonkéw, szukajacych — wedlug
legendy — wsparcia w réznych domach. Udzielita im go Matka Boza
z Dziecigtkiem, ktéra wyszla z pewnego mieszkania. Caravaggio nadat
obrazowi forme wizji, przedstawiajac zjawienie si¢ pielgrzymom-zebra-
kom Madonny z Loreto. Jest ona czczona we wloskim sanktuarium,
w ktorym znajduje si¢ legendarny tzw. domek Maryi z Nazaretu. Ponie-
waz dawniej zebrakoéw nazywano niekiedy pielgrzymami, dlatego tytut
obrazu Madonna dei Pellegrini ma swe uzasadnienie. Tre$¢ dzieta moze
by¢ rozumiana jako ilustracja jednego z katechizmowych uczynkéw mi-
losierdzia: ,,podréznych w dom przyjaé”. Podobnie Murillo postuzyt si¢
forma wizji, ukazujac Matke Bozg siedzaca wsrdd oblokéw, w asyscie
aniola podtrzymujacego kosz. Dziecigtko bierze z niego chleb i podaje
pielgrzymom. Sg nimi trzej mezczyzni, w ktérych Giuseppe Toscano
upatruje reprezentantow ludzkosci, bedacej w drodze do domu Ojca?!.
Maryja wychodzi im naprzeciw, okazujac Syna, ktéry daje pielgrzymom
pokarm podtrzymujacy ich sity w czasie ziemskiej wedréwki. Mozna sie
domyslaé, ze chodzi tu o chleb zycia - Eucharystie.

Pochodzacy z augsburgskiej rodziny rytownikéw i malarzy Bartlo-
miej II Kilian (11696) wykonal oryginalny miedzioryt przedstawiajacy
Maryje na oblokach w asyscie anioléw przed oltarzem, opatrzonym
napisem SACRUM CONVIVIUM, na kt6érym stoja trzy odkryte cyboria
(puszki), przepetnione komunikantami. Maryja w zwyklym stroju, lewi-
tujac wéréd oblokéw, podnosi w prawej rece kielich z konsekrowanym
winem i Hostig w strone wylaniajacego sie z nieba Boga Ojca; lewa
dfonig wskazuje na stojace na mensie cyboria, ponad ktérymi szybuje
Golebica Ducha Swictego. W ten sposdb zostata tu zilustrowana cala
Tréjca Swieta, poniewaz Syn Bozy, Jezus Chrystus, zostal ukazany pod
sakramentalnymi postaciami Najswietszej Eucharystii. Wyjatkowe w tej
grafice jest przedstawienie Matki Bozej ofiarowujacej Bogu Ojcu Jezu-
sa w postaciach sakramentalnych. Maryja jawi sie wiec tu jako Matka
Chrystusa Eucharystycznego. Za komentarz moze wystarczy¢ sam tytut
grafiki: MARIA TANQUAM MEDIATRIX OFFERT DEO PATRI QUOD
CONSECRATUM EST A SACERDOTIBUS SCILICET CARNEM VIRGI-
NEAM PRETIOSUM FILII EIUS DOMINI NOSTRI IESU CHRISTI. Na
dolnym marginesie zostata wypisana po francusku dtuga modlitwa zaty-

21 Wymienione dzieta omawia i reprodukuje G.M. TOSCANO, Il pensiero cristiano...,
450 nn., il. 406, 408-410.
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tutowana: ELEVATION D’'VNE AME DEVOTE A LA SAINCTE VIERGE
REINE DE PAIX. Jedyny znany nam egzemplarz tej grafiki znajduje sie
w prywatnych zbiorach Fiirsteliche Sammlungen zu Waldburg — Wolfegg
w Badenii Wirtemberdze (sygnatura Bd. 7,179/180).

Przytoczone przyktady ikonografii ukazujacej zwigzek Maryi
z Eucharystia mialy za inspiracje mys$l teologiczng o charakterze ale-
goryczno-metaforycznym. Nie brakuje jednak przyktadéw z okresu
potrydenckiego, w ktérych inspiracja czerpana byta z apokryféw badz
legend. Do takich nalezy Komunia Matki Bozej. W pocysterskim kosciele
w Koronowie znajduje si¢ anonimowy obraz przedstawiajacy Maryje
przyjmujacg Komunie $wietg z rak mtodzieficzo wygladajacego $w. Jana
Ewangelisty i Apostola, ubranego w czerwony ornat o barokowym kro-
ju. Dookota klecza pozostali apostotowie, zwroceni w kierunku Maryi
kleczacej na najnizszym stopniu ottarza. Wardd rozswietlonych snopem
Swiatla obtokéw widaé cherubiny i putta, tworzace asyste dla Golebicy
Ducha Swietego i rzucajace na Maryje rézne kwiaty. Obraz ma napis
na dolnym marginesie, ktory stanowi rodzaj wyznania Maryi: NUNC
ME CARNE CIBAS QUAE TE PARIS UBERE PAVI. QUO TE GENUI
SANGUINE NUNC REFICIS. Ks. Jarostaw Staszewski trafnie skomen-
towal to przedstawienie cytatem barokowego kaznodziei, ks. Stanistawa
Sannera, zaczerpnietym z wydanego w Lesznie w 1692 r. dzieta pod
tytutem Vivianda duchowa?*. Dowiadujemy sie z niego, ze Najswietsza
Panna jest ziemig miodem i mlekiem plyngcq. 7 tej ziemi swigtej mamy
ten smaczny podwieczorek Ciala i Krwi Jezusowej. Jest to alegoryczne
okreslenie zastugi Maryi w narodzeniu Jezusa bedacego pokarmem dla
chrzescijan, posilajacych sie Eucharystia.

Temat ten wystepowal rowniez w grafice nowozytnej. Przyktad nie-
znanego autorstwa znalezlismy w zbiorach w Wolfegg. Jest to miedzioryt
przedstawiajacy brodatego $w. Jana Ewangeliste w tzw. rzymskim ornacie,
jak odwrécony od oltarza pochyla sie ku Maryi kleczacej na poduszce
przed stopniem oftarza. Nad promienistym nimbem ponad Jej glowa
wije sie wstega ze stowami, zawierajgcymi stowa wypowiedziane niegdy$
przez Adama po stworzeniu Ewy: Hoc nunc os de ossibus meis et caro
de carne mea. Tu stanowig one rodzaj wyznania wiary przez Matke Boza
w prawdziwg obecno$¢ Jezusa pod postaciami chleba jako Cialo Chrystu-
sa — Corpus Christi. W mrok kaplicy wlewa si¢ $wiatto z oblokow; a jeden
z cherubink6éw trzyma rozwinigta wstege ze stowami: Et Fructus ventris
Tui dulcis gutturi meo. Za Maryja kleczy ze Swiecg i r6zaficem nieznany
akolita, nad ktérego glowa widac eliptyczng aureole. Grafika nosi podpis,

2 J. STASZEWSKI TCHR, Ikonografia Eucharystyczna. Wielka dysputa w malej
zakrystii, ,Msza Swieta” (2000) nr 2, 44 n.



bedacy komentarzem do calej tej kompozycji: Quem genui recolo, quem
paui pasco, parentem. Sed patiu, coluit me prius psie suam.

Z augsburgskiej oficyny Klauber6w (2 pot. XVIII w.) pochodzi drugi
miedzioryt przedstawiajagcy rowniez Komunie Maryi. Oboje z Ewan-
gelista Janem zostali ukazani w popiersiach, wtopieni w obtoki, wsréd
ktorych widaé pewne atrybuty - $w. Jana z orfem i ksiega, oraz lilie jako
symbol czystosci Matki Jezusowej. Ponadto, jak zwykle w barokowych
kompozygjach i tu nie brakuje igrajacych putt. Grafika posiada dwa pod-
pisy. Jeden pochodzi z Ewangelii wedtug $w. Jana (6, 56): Caro mea verte
est cibus..., a drugi z Ewangelii wedlug $w. Lukasza (22, 15): desiderio
desideravi manducare. .. Nawiazuja one do antyfon na Boze Cialo.

W siedemnastowiecznym kaznodziejstwie postugiwano sie figura
Maryi jako wzorem poboznosci i umitowania Chrystusa Eucharystycz-
nego. Propagowaly ten wzorzec medytacje i traktaty, jak np. zbiér Mon-
strancja nowa, autorstwa ks. Lukasza Pinelliego, w ktérym znajdujemy
taki oto komentarz, doskonale odpowiadajacy przytoczonym przykia-
dom z zakresu ikonografii: Najswigtsza Maryja bardzo byla nabozna
ku temu Najswigtszemu Sakramentowi, a gdy Jan swigty, ktéremu Ona
pod krzyzem od Pana Jezusa poruczona byla, miewal Msze swietg, Ona
z wielkg pokorg i nabozeristwem przyjmowata Najchwalebniejsze Cialo
Pana naszego z rgk jego. Nie na odpuszczenie grzechow swoich, ktérych
nigdy nie miala, ale dla uczczenia dzigk oddania Panu za wzigte niezli-
czone dobrodziejstwa i na odpuszczenie obfitosci lask i darcw niebieskich
nowym chrzescijanom.

Innym z tematéw o apokryficznym rodowodzie jest tzw. Ostatnia
Komunia Maryi. Jej opis znajduje si¢ miedzy innymi w niewielkiej ksigz-
ce O. G. Rossignoliego, Cuda Boze w Przenajswigtszym Sakramencie.
W oparciu o rozmaite watki starozytnej tradycji opisano w niej, jak
Maryja przed swoim zasnieciem przyjmowata wiatyk. Na pozegnanie
przybyly do Niej pobozne niewiasty, ktore obsypaty kwiatami Jej skrom-
ne postanie. Tymczasem apostolowie zebrali si¢ w sasiedniej kaplicy, aby
uczestniczy¢ we Mszy éwiqtej, sprawowanej pod przewodnictwem $w.
Piotra. Po zakoniczeniu celebry Piotr wraz z Janem zanie$li Komunig
Maryi, wéwczas Ona miala wypowiedzie¢ nastepujace stowa: Panie
—zawolala z zapalem - dzigki Ci, Zes wspommnial na Twojg pokorng
stuzebnice. Z tesknoty za Tobg serce me omdlewa [...]. Napelniam
tzami kielich bolesci Twoich, izem nie mogla pojs¢ za Tobg. Ale teraz
i dla mnie wszystko sie wykonato [...). Przyspiesz, o Synu mdj, chwile
polgczenia naszego®. Komunia Maryi ilustruje odwzajemniong mito$¢

2 Cyt. za: TAMZE.
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Jezusa do swojej Matki. Wkracza tu na nowo analogia do wcielenia,
w ktérym Matka uzyczyla Synowi swej krwi dajac Mu zycie, teraz On
odwzajemnia po$wiecenie Matki, karmiac Jg swym Cialem na ostatnig
droge zycia. Watek ten rzadko wystepuje w sztuce.

Przedstawienia Ostatniej Komunii Maryi mialy do spelnienia prze-
sfanie moralizatorskie. Stuzylty bowiem za wzér do nasSladowania, jak
chrzeScijanin ma si¢ przygotowaé na ostateczne spotkanie z Bogiem.
Mistagogia ta byla zakorzeniona w §redniowiecznych traktatach typu
De arte bene morendi, do ktorych nalezata kompozycja Scala salutis.

We wroctawskim Muzeum Archidiecezjalnym znajduje si¢ wyjatko-
wy obraz tablicowy. Ma on charakter obrazu epitafijnego, upamigtnia-
jacego kanonika Jana Hoffmanna, zmarlego w 1501 r. Przedstawia on
wniebowziecie NajSwietszej Maryi Panny w asyscie aniolow i Swietych,
ukazanych ponad pustym sarkofagiem. Tym, co zadziwia w jego ikono-
grafii, jest deszcz hostii padajacych z nieba na Maryje i w glab sarkofagu.
Niespotykana dotad ikonografia ma zwigzek z zaangazowaniem kano-
nika w sporach z husytami, negujacymi katolicka nauke o Eucharystii.
W obrazie tym splatajg sie¢ watki teologiczne o udziale Maryi w dziele
odkupienia, o eklezjologii wraz z naukg o sakramentach, wreszcie escha-
tologiczne odniesienie do czaséw ostatecznych. Maryja jawi sie tu jako
szafarka Eucharystii z nieba, zsyla jg na ziemie. Wyczuwalny jest tez
plebejski duch mieszczanskiego mistycyzmu, jaki dojrzewal w dysputach
z heretyckimi husytami®*.

Podsumowujac rozwazania o zwigzkach Maryi i Kosciola oraz
Eucharystii w tradycji ikonograficznej, przywolajmy stowa Konstytucji
dogmatycznej o Kosciele: Blogostawiona Dziewica [...] stala sie tu na
ziemi [...] Matkg-Zywicielkg Boskiego Odkupiciela |...]. Poczynajgc, ro-
dzgc, karmigc Chrystusa, ofiarujgc Go w swigtyni Ojcu i wspdlcierpigc
z Synem swoim umierajgcym na krzyiu, w szczegolny zaiste sposob
wspolpracowala z dzielem Zbawiciela przez wiare, nadzieje i mitosé, dla
odnowienia nadprzyrodzonego Zycia dusz ludzkich. Dlatego to stala sig
nam Matkg w porzgdku taski®.

2 M. KAPUSTKA, Mater omnium viventium. Symbolika obrazu Wniebowzigcia Marii
ze zbioréw wroclawskiego Muzeum, ,Dzieta i interpretacje” (1996) nr 4, 131-154.
25
LG61.



Nasze rozwazania rozpoczeliSmy od alegorii Maryi — nowej Ewy
jako prefiguracji Kosciota — Eklezji, a koficzymy je odniesieniem in-
dywidualnym, ukazujacym Matke Jezusa jako wzér do nasSladowania
dla chrzescijan w tym, jak majg mitowac¢ Chrystusa Eucharystyczne-
go, ktory pozostal na ziemi jako Chleb Zycia. Maryja jest do Niego
Przewodniczka.
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Maria e I’Eucaristia nella tradizione iconografica
occidentale

(Riassunto)

La rappresentazione iconografica dei legami tra Maria e I’Eucaristia ¢ legata alla
relazione di Maria con la Chiesa. La principale ispirazione dell’iconografia eucaristica
riguarda il cenacolo e il Pentecoste. Per quanto riguarda I’aspetto eucaristico-mariano-
eclesiale si deve indicare il tema Maria — Eva, dove Maria (Ecclesia) sta accanto all’albero
di vita dal quale proviene il pane di vita distribuito da Maria. In questa linea si pud
vedere le rappresentazioni della Chiesa chiamate “Ecclesia lactans™.

Esiste anche il tipo iconografico dove Maria viene rappresentata come ministra
dell’Eucaristia, colei che celebra ’Eucaristia o la distribuisce tra i fedeli radunati in
chiesa oppure tiene il calice con I’ostia santa.

Qualche volta la figura di Maria serviva come tabernacolo sull’altare. In
questo modo si cercava di esprimere il legame tra la Divina maternita di Maria
e ’Eucaristia.

Si possono anche incontrare le immagini di Maria come Madre del Cristo
Sacerdote. Da ispirazione apocrifa proviene invece I'immagine della comunione di
Maria insieme con gli apostoli.
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