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~Requiem” Anny Achmatoweg;j
Préba lektury

Anna Skotnicka-Maj

W 1987 roku po raz pierwszy w Zwiazku Radzieckim w oficjalnym obiegu
wydawniczym ukazal si¢ poemat Anny Achmatowej Requiem. Oglosily go
drukiem prawie rownoczeSnie dwa czasopisma centralne: moskiewski ,,Okt-
jabr’” (w marcu) i leningradzka ,,Newa” (w czerwcu).

Publikacj¢ pierwsza zamiescila Zoja Tomaszewska, corka znanego literatu-
roznawcy Borysa Tomaszewskiego, na podstawie maszynopisu podarowanego
jej rodzicom przez Achmatowg. Maszynopis ten zawiera poprawki naniesione
reka poetki i byt przez nig autoryzowany wiosng 1963 roku. Druga natomiast
publikacj¢ oparto na autoryzowanych tekstach z 1963 i 1964 roku, nalezacych
do innych przyjaciol poetki — Emmy Gersztejn i Wiktora Ardowa. Ponadto
zostala ona skonfrontowana z zapisem magnetofonowym utworu, czytanego
przez sama autorke, i jest wlasnoscia jej syna — Lwa Nikolajewicza Gumilo-
wa. Pomigdzy obiema wersjami istnieja pewne roznice, dotyczace sposobu
zapisu kolejnych czgsci, interpunkcji, uzycia odmiennych, cho¢ synonimicz-
nych stéw w tym samym kontekscie!. Wymienione niezgodnoS$ci nie stanowia
jednak powodu zbyt istotnych rozbieznosci. Inaczej przedstawia si¢ sprawa
w pozostalych wypadkach.

Otoz tekst z ,,Newy” w czgsci zatytulowanej Ukrzyzowanie i bedacej kul-
minacyjnym punktem poematu operuje majuskula zaimkow ,,Mene”, odnosza-
cych si¢ do Chrystusa, oraz rzeczownika ,,Matp”, okreslajacego jego matke,
podczas gdy w wersji drugiej spotykamy w tym miejscu minuskule. Jakkolwiek
zar6wno w pierwszym, jak i w drugim wypadku reminiscencje biblijne pozostaja
czytelne, to wariant z ,,Newy”, dzigki zastosowaniu majuskuty, odslania nie tylko
biblijng, ale i religijng — chrzescijaniska — proweniencje poematu.

Jeszcze jedna wazna odmienno$¢ polega na tym, ze publikacja w ,,Newie”
postuguje si¢ lacinska forma tytutu — Requiem, ,,Oktjabr’” za§ stosuje

! Np. w,,Newie” calos¢ skiada si¢ ze starannie ponumerowanych czastek, ,,Oktjabr” drukuje
tekst pisany w sposdb ciagly (w dwoch miejscach — drugiej zwrotce i drugim fragmencie Epilogu
— pojawiaja si¢ dystychy).
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cyrylice — Pexsuem. Wymienione roznice wskazuja, ze w rzeczy samej mamy
do czynienia z dwiema — wprawdzie nie sprzecznymi — jednakze odmiennymi
wersjami tego samego utworu. Wybor ktorejkolwiek wersji do analizy stanowi
zatem pierwszg czynno$¢ interpretacyjng, jest opowiedzeniem si¢ za okreslong
perspektywa badawcza. W niniejszym szkicu za podstawe uznany zostaje tekst
zamieszczony w ,,Newie”2, a dalsze rozwazania skupiac¢ si¢ bgda wokol
zagadnien wywolanych tymi dwoma wlasnie rozbieznoSciami: tj. wokot religij-
nego charakteru poematu oraz problematyki, jaka sugeruje lacinski tytul. Nim
jednak podejm¢ watek gtowny, kilka uwag wprowadzajacych do lektury.

Requiem sklada si¢ z wielu réznego rozmiaru utwordw, ktdre powstawaty
w latach 1935—1961 i w wigkszosci nie byly publikowane za zycia autorki.
Zestaw wierszy wchodzacych w ramy cyklu ulegal zmianom*, jednakze
zasadniczy zrab poematu zaistnial migdzy 1935 a 1940 rokiem, ostatecznego
za$ ksztaltu zaczal nabierac w 1962 roku, kiedy to po raz pierwszy stal si¢
maszynopisem, dotad bowiem przechowywany byl w pamigci przyjaciol
autorki. Impulsem do utrwalenia Requiem na papierze staly sig, jak wolno
przypuszczaé, rodzace nadziej¢ wydarzenia poczatku lat szeSédziesigtych,
a gléwnie opublikowanie w czasopismie ,,Nowyj mir” opowiadania Aleksan-
dra Solzenicyna Jeden dziern Iwana Denisowicza (listopad 1962). Wedlug
$wiadectwa Lidii Czukowskiej, jednej ze wspoOlttowarzyszek Achmatowej
w tamtych latach, poetka wlasnie wtedy zdecydowala si¢ przygotowaé poemat
do druku®. Podobnie zreszta sama Czukowska czynila starania o wydanie
swojej powiesci o 1937 roku pt. Sofja Pietrowna (polski tytut Opustoszaly domy),
wykazujacej w pewnym sensie pokrewienstwo z cyklem Achmatowej. Druk
obu tych utworéw nie zostal jednak wowczas zrealizowany w kraju, lecz poza
jego granicami®. W 1987 roku oba teksty udostgpnila szerszemu gronu
czytelnikow radzieckich ,,pieriestrojka”.

Jak juz moéwilismy, wigkszo$¢ skladajacych si¢ na cykl wierszy powstala
miedzy 1935 a 1940 rokiem. Achmatowa zacz¢la je pisa¢ jesienia 1935 roku,

2 Niejasny status poematu sprawia, Zze snute na jego temat rozwazania majg charakter
aproksymatywny. Powstaje zatem pytanie o prawomocno$¢ zajmowania si¢ tekstem tak stabo
zbadanym pod wzgledem filologicznym. Ale jesli bra¢ pod uwage to wlasnie kryterium, nalezy
powiedzie¢, iz w wypadku rosyjskiej literatury radzieckiej sprawy tekstologiczne nie zostaly
uporzadkowane nie tylko w stosunku do takich poetow, jak Mandelsztam czy Achmatowa, ale
réwniez tak popularnych twoércow, jak Majakowski i Jesienin, ktérzy do dz$ nie doczekali sig
jeszcze akademickiego opracowania swojej spuscizny.

3 Drukowane byly tylko nastgpujace czgici: Hem, amo ne a, amo xmo-mo dpyzoti cmpada-
em..., H ynaso xamensnoe c1080..., Yuce Ge3ymue KpbiaoM..., Pacnamue. Patrz: Kommenmapuu. B:
A. AxMmaTtoBa: Couunenua 6 dsyx momax. T. 1. Mocksa 1987, s. 417.

4 Pisze o tym L. Czuk o wsk a we wspomnieniach 3anucxu 06 Anune Axmamoeoii. Paris 1976,
1980, t. 1, s. 65; t. 2, s. 473—474.

S Ibidem.

6 Requiem ukazal si¢ w 1963 roku w Monachium i wkrotce byl przettumaczony na wiele
jezykow Swiata.
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kiedy po raz pierwszy aresztowano jej jedynego syna — Lwa Gumilowa oraz
owczesnego me¢za — Nikolaja Punina’, ktérzy po kilku dniach zostali
zwolnieni m. in., jak si¢ uznaje, w wyniku interwencji Borysa Pilniaka i listu
Achmatowej do Stalina®. Lew Gumilow byl jeszcze dwukrotnie aresztowany,
w 1938 i 1949 roku (zrehabilitowany i zwolniony w 1956 roku®), natomiast
Punin, aresztowany powtornie w 1949 roku (nie byt juz wtedy mezem poetki),
zmarl w obozie w 1953 roku. Wydarzenia dotyczace 1935 i 1938 roku
postuzyly za kanwe dla lirycznej opowiesci o bolu i cierpieniach, jakie wowczas
— w latach trzydziestych — staly si¢ udzialem zaréwno poetki, jak i milionéw
innych ludzi. Jej poemat jest tekstem artystycznym o wielopi¢gtrowym systemie
znaczen i odniesien. Podstawowe cechy poetyki autorki, odnotowane przez
badaczy juz we wczesnej jej tworczosci, a mianowicie ,,opalizowanie” slowa,
a nade wszystko polifonicznos$¢ poezji'® znalazly oryginalny ksztalt w analizo-
wanym tutaj utworze.

Brak tak charakterystycznego dla wczesnej liryki autorki dystansu wobec
bohaterki, autobiograficzno$¢ i podmiot autorski nie ograniczyly jednak
poematu tylko do jednego — osobistego — wymiaru. Achmatowa rzutuje
detale opisujace epoke szalejacego terroru stalinowskiego (,,Bepx manku
rony6o# / u 61enHOro OT cTpaxa ynpasaoma’; ,,IIHIBI YePHRIX Mapych’*!1) na
wydarzenia z historii Rosji: przywoluje obraz dwa lata trwajacej krwawej
rozprawy despoty Piotra I ze strzelcami, uczestnikami poskromionego juz
wtedy buntu z 1698 roku (,,Byay s, xak crpeneukue xenku / ITox kpemies-
ckumu GamnsaMH BITE), wywoluje cienie kolejnych ofiar absolutyzmu dzigki
uzyciu sformulowania ,katorznicze nory” z wiersza Aleksandra Puszkina
Pismo na Sybir (1827)'2, wiersza funkcjonujacego na zasadzie poetyckiego
listu do zeslanych dekabrystow. Szkicujac, z kolei, scen¢ podazajacych na
zeslanie, ewokuje atmosfer¢ katorzniczych pochodow i zycia, z takim mis-
trzostwem przedstawionego w rosyjskiej literaturze przez Dostojewskiego czy
Tolstoja (,,W Toraa, o6e3ymeB ot myku, /lllnu yxe ocyxi/aeHHbIX ONKK’), by
i ten obraz wzmocni¢ pandemiczna wizj¢ cierpien (,,3Be31bI CMEPTH CTOSIH
Hax Hamu, / Y1 Ge3BuHHas kopuuiach Pycs”).

7 Nikolaj Punin — historyk sztuki, autor m. in. ksiazek: Tamaun, Hosetiwiue meuenun
& DYCCKOM ucKyccmae.

8 Pisze o tym L. Czukowska w pierwszym tomie swoich wspomnien.

9 Lew Nikotajewicz Gumilow (ur. 1912), historyk, specjalista w zakresie historii narodow Azji
Centralnej. W 1948 roku uzyskal stopien doktora, w 1961 obronit pracg habilitacyjna. Autor
iicmych prac naukowych.

1o B. Bunorpanos: O noasuu Amsi Axmamosoii. B: IToomuka pycckoit aumepamypoi.
Mocksa 1976, s. 506.

11 A. AxmaTtoBa: Requiem. ,Hesa” 1987, Ne 6. (Dalej cylujge wedlug tego wydania).

2 Fragment, z ktorego pochodzi cytat, brzmi: Jlio6oBs ¥ apyxecTBo mo Bac / noii-
IyT CKBO3b Mpaunble 3aTBOpH, / Kak B Bamm xatopxmeie HOp / Jloxomut Moit csoboa-
HbIfl raac.
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Wprowadzenie reminiscencji historycznych sprawia, ze granice czasowe
rozsuwajq si¢, terazniejszos¢ i przeszto$c tacza si¢ w ponadczasowym ,teraz”,
a indywidualny dramat osiaga ogblnonarodowy wymiar. WrazZenie to potgguje
dodatkowo fakt, ze Achmatowa postugujac si¢ mniej lub bardziej jawnymi
cytatami literackimi, mnozy konteksty, poprzez ktore moze, a nawet powinien
by¢ odczytywany jej utwor. W ten sposdb prowadzi swoisty dialog ponad
czasowymi i przestrzennymi granicami, ponad barierami oddzielajacymi po-
szczegblne rodzaje sztuk pigknych czy literatur narodowych. Slowa i zdania
w jej poemacie przyciagaja si¢ nawzajem, o$wietlaja i przegladaja w sobie
niczym w ukladzie luster, ktorych odbicia tworza perspektywe wiodaca
w nieskonczonosé. Taka praktyka tworcza utrudnia zamiar zdania relacji
z lektury, powstaje bowiem obawa, ze tekst glowny ,,rozsadzony” zostanie
zbyt licznymi dygresjami, ktérych waga nie pozwala jednak na to, by je
poming¢. Dlatego tez — by uniknaé czy chocby zlagodzi¢ takie niebezpieczen-
stwo — rozpoczn¢ analiz¢ od koncowego fragmentu utworu, w ktérym
zbiegaja si¢ watki wczesniejsze.

Centralne miejsce w poemacie, jego punkt kulminacyjny stanowi czgs¢ 10,
odwolujaca si¢ do ewangelii §w. Jana i przedstawiajaca ukrzyzowanego
Chrystusa oraz stojaca pod jego krzyzem, peina bolesci matkg¢. Zachowuje ona
zupelne milczenie, ktére w znaczacy sposob kontrastuje z zawodzeniami
Magdaleny czy skamienialym boélem umilowanego ucznia — Jana. CzgsC tg
opatrzyla poetka mottem zaczerpnigtym z cerkiewnej modlitwy i piesni
wielkopostnej'3, ktoéra wykonuje si¢ podczas jutrzni w Wielka Sobotg.
Przypomnijmy, ze w liturgii tygodnia sobota w ogdle jest dniem szczegdlinych
modlitw za zmarlych oraz dniem poswigconym Bogurodzicy. Motto ak-
tualizuje zatem — co nie pozostaje bez znaczenia — konkretny kontekst:
kultowy 1 liturgiczny'4. W piesni tej Jezus zwraca si¢ do matki z otchiani
$mierci i zapowiada swa przyszla chwal¢ w zmartwychwstaniu. Temat ten
koresponduje z dwoma poczatkowymi wersami pierwszego fragmentu, ktore
— z chrzescijanskiego punktu widzenia — kresla rOwnieZ optymistyczng wizjg:

Xop aHrenoB BEIAKAN 9ac BOCCIABHI
Y ueGeca pacmnaBmiuch B OrHE.

Stowa te aktualizuja apokaliptyczne proroctwa o sadzie ostatecznym,
a takze o powtornym przyjsciu Jezusa Chrystusa jako zwycigzcy i wiadcy
wszechrzeczy. Motyw sadu ostatecznego antycypowal zresztg juz wczeéniejszy

13 Autorem muzyki do tej modlitwy jest protojerej P. Turczaninow.

14 Petny tekst przywolywanej piesni brzmi: He pwinait Merne, Matn, 80 rpebe cymty, Ero xe
BO 4pese 6Ge3 cemeHe 3ayana ecH ChHHA: BoccTany 60 ® iIpOCHAB.IIOCS M BO3HECY CO CIAs0s
HenpecTaHHo, ko bor, Beporo ¥ mob6osnio Ta Becmvarolms. Cyr. 3a: IHoauvit MoAumeocios.
Warszawa 1968, s. 78.
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fragment 9, w ktorym slowa: ,,J1 mOHT OrHEHHBLIM BHHOM H MAHHT B YEPHYIO
aonuny” odnosza si¢ najprawdopodobniej do doliny Jozafata!$, symbolizuja-
cej miejsce sadu ostatecznego nad ludzkoscia. Ten motyw, z kolei, pochodzi
z proroctwa Joela (4, 2), przepowiadajacego teofanig, ktérej — poczynajac od
ksigg starotestamentowych (Wj 3, 27; 19, 16; Iz 66, 16) poprzez ewangelic,
zawierajace tzw. mala apokalipse (M1 24, 1—25; Mk 13, 1—37; £k 21, 5—36),
az po Objawienie $w. Jana — zawsze towarzysza chéry anielskie, ogienl,
blyskawice rozdzierajace niebo, huk grzmotow i inne straszliwe znaki. Napa-
wajace groza wydarzenia poprzedzaja jednak fakt radosny: paruzj¢ Chrystusa,
a wraz z nia triumf dobra, prawdy i pokoju, zwycigstv/o sprawiedliwosci. W
II Liscie sw. Pawla do Tesaloniczan czytamy np.:

Bedzie to sprawiedliwe, ze Bog odplaci uciskiem tym, ktoérzy was uciskaja, a wam
uci$nionym da odpoczynek razem z nami w dniu objawienia, gdy Pan Jezus zstapi z nieba
w plomieniach ognia, z aniotami, zwiastunami swej mocy.!¢

Dopiero teraz, zmieniajac biblijna kolejnos¢ zdarzen, lecz uwypuklajac tym
samym ich znaczenie, wprowadza poetka obraz ukrzyzowanego Jezusa i jego
stowa:

Oruy ckasax: ,,Iloyro Mene octasua?”’
A Merepr: ,,0, e puipait, Mege...”

Sposréd siedmiu zdan wypowiedzianych przez Jezusa na krzyzu wybrala
Achmatowa slowa skargi opuszczonego, méwiace o najglebszym osamotnieniu
czlowieka, od ktorego nawet Bog si¢ odwrocil. Zauwazmy jednak, ze wypo-
wiedz t¢ zamyka obietnica chwaly, ostatni bowiem wers powtarza incipit przy-
wolywanej tu piesni kultowej o zmartwychwstaniu. I tutaj znowu Achmatowa
jest wierna prawostawnemu porzadkowi liturgicznemu. W Eucharystii kosciola
wschodniego Tajemnica Krzyza laczy si¢ ze Zmartwychwstaniem, Whniebo-
wstapieniem i Paruzja, natomiast w pierwotnych kosciolach azjatyckich, jak
pisze wyborny znawca przedmiotu, $mier¢ i zmartwychwstanie Chrystusa ob-
chodzono jednoczes$nie!”. Prawoslawie bowiem akcentuje we mszy nie aspekt
smierci krzyzowej, ale radosne wspotuczestnictwo wiernych w zmartwych-
wstaniu. Znalazlo to zreszta odzwierciedlenie takze w ikonach, ktore o wiele
czgdeiej przedstawiaja wizerunek Zmartwychwstalego niz Ukrzyzowanego.

15 Takiego sformulowania uzywa Achmatowa rowniez w Poemacie bez bohatera: C Toi,
xakowo 6wl1a korpa-to, / B oxepeiare 4epank aratoB. [[o nonunanl Hocagara / Crosa
BCTPETUTBCH HE X04y... A. AxmaToBa: Couunenus..., T. 1, s. 279.

1o Cytuje wedlug: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Red. ks. M. Peter, ks.
M. Wolniewicz. T. 3. Poznan 1982, s. 496.

7 Patrz: J. Klinger: O istocie prawoslawia. Do druku przygotowali M. Klinger,
H. Paprocki. Warszawa 1983, s. 232.
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Bohaterka drugiej czg¢Sci fragmentu 10 jest milczaca, stojaca z boku,
a zatem rOwniez osamotniona matka. Prawoslawna tradycja oprocz Tajemnicy
Krzyza i Zmartwychwstania Chrystusa czci rowniez Tajemnice Matki pod
Krzyzem Syna!®. Prawoslawny kult Maryi znalazt m. in. odbicie w licznych
pasyjno-maryjnych hymnach liturgicznych, Spiewanych podczas Wielkiego
Tygodnia. MOwia one o cierpieniach Bogurodzicy pod krzyzem, w ktorych
upatruje si¢ ,,szczyt Jej madrosci, zadziwiajacy hart ducha, jaki wtedy
ukazala”!®. Podkresla si¢ w ten sposdb, ze Maryja rowniez dzwigala swoj
krzyz, ze razem z synem konala na krzyzu, a jego samotnos$é byla takze jej
udzialem. Achmatowa dramat samotnosci Maryi akcentuje jeszcze dobitniej,
niz czyni to Biblia. Zauwazmy, Ze jedna z pasyjnych scen biblijnych przed-
stawia Jezusa ukrzyZzowanego, ktéry powierza Maryj¢ i Jana ich wzajemnej
opiece. Pisze o tym wlasnie ewangelista Jan (19, 25—27):

Jezus zobaczywszy tam matke i stojacego tam ucznia, ktorego mitowat, mowi do matki:
— Niewiasto, oto syn twdj. Potem mowi uczniowi: — Oto twoja matka. I w tej chwili-wziat ja
uczen do siebie.

Matka Achmatowej pozostaje do konca samotna w swym bolu, jakby
odsunigta od reszty ludzi (por. stowa z Dedykacji: ,,OT0 BCcex yxe oTaenena’).

Milczenie matki, podkresimy to raz jeszcze, stanowi punkt kulminacyjny
calego dramatu, w nim wlasnie, zeSrodkowuja si¢ wszystkie pozostale motywy.

Milczenie, izolacja, samotno$¢ moga by¢ metaforami pozatekstowej sytua-
cji. Jak wiemy, poczynajac od 1922 roku, wierszy Achmatowej nie pub-
likowano prawie wcale. Sytuacje t¢ Josif Brodski, w pewnym sensie uczen
wielkiej poetki, komentuje nastgpujaco:

Anno Domini MCMXXI to tytul jej ostatniego zbioru. W ciggu nastgpnych czterdziestu lat nie
wydata ani jednej samodzielnej ksiazki. Scisle rzecz biorac, po wojnie ukazaly si¢ dwa chude tomiki
zawierajgce glownie przedruki wezesnych liryk6w obok szczerze patriotycznych wierszy wojennych
oraz rymowanek czgstochowskich, opiewajacych nastanie pokoju. Te ostatnie Achmatowa pisala
po 1o, by uzyskac dla syna zwolnienie z obozu pracy, w kiérym mimo to spedzit osiemnascie lat.
Ksiazek tych nie moina uzna¢ za jej wlasne dzielo, poniewaz wyboru dokonali zatrudnieni
w panistwowych wydawnictwach redaktorzy i to w taki sposob, zeby przekonaé czytelnikow
(zwlaszcza tych za granicy), iz Achmatowa zyje, ma si¢ dobrze i jest lojalna. W sumie w obu
zbiorach ukazalo sig¢ okofo pigidziesigciu utwordw, nie majacych nic wspolnego z tym, co ich
autorka pisala przez owe czterdziesci lat.2°

W ciagu tych lat Achmatowa oskarzano o szerzenie dekadenckici na-
strojow, pesymizmu i skrajnego indywidualizmu. W slynnej uchwale z 1946

18 Patrz: Kult maryjny w kosciele rzymsko-katolickim w Polsce i rosyjskim kosciele prawaoslaw-
nym. Warszawa—Moskwa 1989, s. 63.

19 Ibidem.

20 J Brodski: Muza zalobna. Przet. M. Ktobuk owski. ,,Literatura na Swiecie” 1988, nr
7, s. 252,
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roku funkcjonariusz partyjny Zdanow okreslit jej tworczosé jako ,,poezje
panicnki miotajacej si¢ migdzy buduarem a kaplica”2!. Oszczerstwo — tak
brzmi tytul wiersza z 1922 roku, w ktorym poetka przedstawia §mierciono$na
moc pomowienia. Zauwazmy na marginesie, ze echo tego wiersza pobrzmiewa
zreszta w owcej majestatycznej frazie w czesci pt. Wyrok; ,,1 ynano xamennoc
cioBo / Ha Mmoo eme xuBywo rpyas”, korespondujacej z jakze podobnym
stwierdzeniem Nikolaja Niekrasowa, ktory w Dedykacji otwierajacej poemat
Mréz, Czerwony Nos mowik:

S ymen He BosaThCA KieBeT,

He 6bl1 muMA s cam 03abovyen;

Ho s 3ma’1, 4be BO Mpake HOYHOM
HagpeiBaerca cepaue ¢ mevants,

VYl na 4BlO OHHA TPYAb YUANanud CBHHLOM,
W koMy OBR XU3Hb OTPABILIH.??

Achmatowa cenila u Niekrasowa przede wszystkim wiersze poswigcone
tematowi macierzynstwa?3. Cytowany tu fragment jego poematu opisuje
wlasnie sytuacj¢ wspolcierpienia matki z synem. Jedyny syn Achmatowej jako
potomek rozstrzelanego za rzekoma dzialalno$¢ kontrrewolucyjna poety
Nikotaja Gumilowa wychowywal si¢ w niezwykle trudnych warunkach.
Samotno$¢ zardbwno poetki, jak i jej syna poglebialy dodatkowo nie zawsze
dobrze si¢ ukladajace migdzy nimi stosunki oraz niemozno$¢ porozumienia si¢
— nieraz wbrew najlepszym chgciom obojga?4.

Jak wigc powiedzieliSmy, motyw milczenia skupia i wienczy dramat
cierpienia, rozpaczy i nadziei, przedstawiony w poemacie Requiem. Wszystkie
przezycia emocjonalne i intelektualne, jakie wyzwala polozenie matki i syna,
wlasnie w milczeniu znajduja rozwigzanie. Droga do niego wiedzie przez szereg
stanow psychicznych z wielka subtelnoscia opisanych przez Achmatows. Nim
jednak je omoOwig, winnam — przynajmniej pokrotce — przedstawié zrodlo,
ktore leglo u podstaw zaprezentowanych przez poetke proceséw psychicznych
i intelektualnych.

Otdz, jak mogliSmy si¢ zorientowac, chrzescijanstwo, wiara lacza si¢
u Achmatowej z bardzo dobra znajomoscia liturgii cerkiewnej. Liczne $lady
w jej tworczosci pozostawila rowniez Biblia. W analizowanym poemacie doszly
rowniez do glosu, jak si¢ wydaje, jeszcze inne inspiracje. Chodzi mianowicie

21 Cyt. za: A. XXgauos: (H3 dokaada o xcypnasax ,3eecda’ u ,Jdenunzpad™). B: A.
ilaiman: Pacckaswt o Anne Axmamogoii. Mocksa 1989, s. 263.

22 H. Hexpacos: H3bpannsie couunenua. Jiesmarpan 1947, s. 101.

23 W ankiecie pt. Niekrasow [ my Achmatowa za najlepsze uznala nast¢pujace wiersze
Niekrasowa (wszystkie wyrazaja wspoiczucie dla losu matki): Baac, Buuman yxcacam 6oiinsi,
Apuna, manm cosdamckan. (A. AxmartoBa: Coyunenua..., T. 2, s. 182.).

24 Wspomina o tym L. Czukowska w cytowanej tu ksigzce.
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o typ duchowosci rosyjskiej, istniejacy niejako w opozycji do oficjalnej cerkwi,
a uksztaltowany pod wplywem monastycyzmu, ktérego najbardziej znaczacy-
mi osrodkami byly gora Atos i stynna Pustelnia Optynska (OnTHHa nycThIHD).
Ich znaczenia w formowaniu postaw inteligencji rosyjskiej nie sposob przece-
ni¢2%. Kultywowano tam mistyczne formy wiary i modlitwy, m. in. hezychi¢ (¢
ktérej potem). Rol¢ owych inspiracji w tworczosci Dostojewskiego opisal
niezwykle interesujaco Ryszard Przybylski?s. Wydaje si¢, ze rOwniez w anali-
zowanym tutaj poemacie dochodza do glosu analogiczne pierwiastki chrzes-
cijanskiej i wlasnie prawostawno-mistycznej formacji duchowej. Dlatego tez
uzywanym w dalszym opisie pojeciom nie odpowiadaja potoczne znaczenia,
lecz te sensy, jakie niesie interpretacja religijna oraz idea mistycznego oczysz-
czenia duszy?’.

Podstawowe stadia tego procesu naszkicowala zreszta Achmatowa juz
w poczatkowej czgsci poematu — Dedykacji; mowita wtedy o wielkim
nieszczg$ciu i cierpieniu: ,,JTepex 3TuM ropeM rHyTCs rophl”’, o towarzyszacych
mu bezbrzeznym smutku oraz tgsknocie (ktore ze stanowiska chrzescijanskiego
sa pierwszym krokiem na drodze ku przemianie serca) i wienczacej wszystko
nadziei: ,,A HagexJaa BCE IOET BAAIM .

Wymienmy zatem w kolejnosci zaprezentowane przez poetkg przezycia:
pierwsza reakcja na zachodzace nieszczgsliwe wypadki to krzyk buntu i roz-
paczy: ,,6ynay [...] mox xpemuieBCkMMH GalIHSMH BBITH”; ,,CEMHaJUATh MeCS-
ueB Kpuuy s, potem nastgpuja proby dzialania i wewng¢trzna szamotanina:
,,KHJA1ach B HOMM majiayy’’, ,,Haj0 CHOBa HayuuTbcs xuTh”. Kazdej chwili
towarzyszy strach, trwoga i niepewno$¢: ,,Bce nepenyranocs HaBek,/ W MHe He
pa3ob6patb,/ Tenepb, KTO 3Bepb, KTO 4YenoBek/ W mosro b ka3uu xaats”’, ,,1
OpsMO MHE B IJ1a3a IJISAMT M CKOpOH rubesipio rpo3HT OrpoMHa 3Be3na’,
pojawia si¢ nawet pragnienie §mierci: ,,Tbl Bce paBHO npHJeIb — 3a4eM XKe He
teneps? / S xay TeOs, MHe OYEeHb TPYAHO./ Sl mOTyHIMIAa CBET M OTBOpMJIA
nsepb / TebGe, Takoil mpocrodl u 4ynHoit”, obojetnosé: ,,MHe Bce paBHO
tenepn”’, stan jakby obledu: ,,Yxe Geaymue kpwuiom / Jlymu HakpbLio
nonosuny” i na koniec swoistej apatii: ,,JA nmousina s, 4ro emy [tj. szalenstwu
— A. S.-M.]/ lonxHa s ycrynuth nobeny, ITpucaymusasics k cBoeMy / Yike
Kak Oul yy)xomy Opeay. Y ve no3Bonut Huuero/ OHO MHE yHecTH € coboro’.

Zauwazmy jednak, ze w tym kontek$cie stan apatii nie oznacza zupelnego
bezczucia, ze wszystko odbywa si¢ przy udziale swiadomosci: ,, nousia
s nakouen”. W mistycznej tradycji apatia (gr. apatheia), jak to stwierdzono,

25 O pustelni pisal ostatnio B. KoTenb UK 0 B: Onmuna nycmeind u pycckan aumepamypd.
,Pycckas mreparypa” 1989, Ne 1, 2, 4.

26 R. Przybylski: Dostojewski i ,przeklete problemy” (1964). Patrz rowniez tego samego
autora: Wdzieczny gosé Boga. Esej o poezji Osipa Mandelsztama. Paris 1980. :

27 Na ten temat por. cytowane prace R. Przybylskiego, tam tez bibliografia. Patrz rowniez
P. Evdokimov: Prawoslawie. Przet. ks. J. Klinger. Warszawa 1986.
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,.hie polega na nieodczuwaniu namigtnosci, lecz na ich nieprzyjmowaniu’28,
stanowi ona zatem formg¢ etycznego katharsis. Pojawiajace si¢ zaraz w §lad za
nig milczenie nie jest przejawem wynioslej rezygnacji czy ozigblosci, lecz
wyraza przemiang¢ duchowa i §wiadczy o osiagni¢ciu rownowagi wewnetrznej
pomigdzy rozpacza a miloscia. Tego rodzaju rownowaga to w chrzescijafistwie
nic innego jak nadzieja?®.

Milczenie jawi si¢ zatem jako przejaw wyzwolenia czlowieka spod wply-
wow zewngtrznych oraz osiggnigcia wewngtrznego skupienia i spokoju. W pra-
wostawnej teologii zjawisko to opisuje idea hezychazmu. Greckie stowo
hesychia oznacza wlasnie spokoj, milczenie, odosobnienie, cisz¢, harmoni¢
wewnetrzng3®. Hezychie nazywa si¢ takze — ,,najwyzszym stanem aktywnosci
»poznawczej«, gdyz milczeniec wyraza zaktualizowana jedno$¢ Swiadomo-
$ci’’31. Jest to polozenie, w ktorym doswiadczenie cierpienia nie prowadzi do
upadku i dezintegracji, lecz — dzigki lasce i woli — wyraza si¢ w postawie
nadziei i pokory32,

W znaczeniu biblijnym natomiast milczenie moze by¢ identyfikowane ze
$miercig. Psalmista mowi: ,,Nie umarli wystawiaja Jahwe, ani nikt z tych, co
zstgpuja do krainy cienia i milczenia” (Ps 115, 17). Do starotestamentowej
krainy cienia i milczenia wstgpowalo si¢ przez doling Jozafata. Dolina $mierci
wiodla potgpionych do krainy zapomnienia, sprawiedliwych — do Zycia
wiecznego. Rozpatrywany problem etycznego oczyszczenia moze wyrazaé sig
takze w metaforze $mierci duchowej, metanoi (resp. przemiany serca), po-
zwalajacej osiggna¢ wymiar wieczny.

Temat $mierci i zycia wiecznego, przybierajacy w poemacie rozne formy,
jest oczywiScie zrozumialy w utworze o charakterze rekwialnym. Zwr6émy
jednak uwage, ze gdyby Achmatowej chodzilo wylacznie o wspomnienie czy
* uczczenie pamieci ofiar terroru stalinowskiego, to moglaby si¢ postuzy¢ rownie
dobrze cerkiewnym okre$leniem ,,panichida”, ktore (z greckiego) oznacza albo
nabozenstwo wieczorne, albo wlasnie nabozenstwo za zmartych. Zastosowanie
natomiast nazwy ,,requiem” i zapisanie jej alfabetem lacinskim otwiera jeszcze
inne perspektywy badawcze.

Nadajac swemu poematowi taki tytul, Achmatowa podkreslita nie tylko
liturgiczny i zalobny aspekt utworu, ale rOwniez jego muzyczny wymiar oraz

28 Centurie Kaliksta i Ignacego w Filokalii. Cyt. za P. Evd o kim ov: Prawoslawie..., s. 135.

2% Por. M. Gogacz: Ciemna noc milosci. Warszawa 1985, s. 128—138.

30 p. Evdokimov: Prawoslawie..., s. 33—37.

31 Ibidem, s. 142.

32 Podczas lektury Czterech kwartetéw T. S. Eliota Achmatowa — wedlug §wiadectwa A.
Najmana — zwrocila szczeg6lna uwage na slowa mowiace o pokorze: The only wisdom we can
hope to acquire/Is the wisdom of humility: humility is endless. (Jedyna madros¢, jaka mozemy si¢
spodziewaé zdoby¢, / Jest madroscia pokory: pokora jest nieskoriczona. Przekl. W. Dulgba).
Patrz: A. Hafiman: Pacckassi..., s. 30.
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zasugerowala zrodlo inspiracji. Chodzi oczywiscie o postaé i tworczosc
Wolfganga Amadeusza Mozarta. Wicmy, ze Achmatowa interesowala si¢
i fascynowala zyciem oraz dzielem Mozarta3?, ze reminiscencje z jego utworow
mozna odnalez¢ w tworczosci poetki34. Zwrdoémy poza tym uwage, ze tresé
Requiem Mozarta pokrywa si¢ z oratorium Sergiusza Rachmaninowa pt.
Liturgia Jana Zlotoustego3*, gdyby wigc tylko aspekt liturgiczny czy muzyczny
gral rolg, moglaby z powodzeniem si¢gnac po utwor rodzimego kompozytora.

Wydaje si¢ bowiem, Ze jednym z centralnych zagadnien poematu jest
motyw artysty i jego losu. Temat ten istnieje w utworze podskoérnie, niejako
pod powierzchnig tematu glownego, jednakze, jak $§wiadcza liczne sygnaly, nie
jest to motyw poboczny. Wiemy z pozniejszych wspomnien o Achmatowej, jak
wielka wage przywiazywala do cierpienia i pokory oraz ich roli w ksztal-
towaniu losu i tworczosci prawdziwego poety3S. Mozart i jego dzieto mogli
stanowi¢ odpowiedni material i bodziec do podjgcia rozwazan na ten temat.
Wiemy takze, ze jako wyborny znawca Puszkina i autorka kilku prac o nim,
zamierzata Achmatowa pisa¢ réwniez o dramacie Mozart i Salieri, w ktérym
pocta stawial zawsze aktualne pytanie o to, jaka postawa przystoi artyscie.

Dramat Puszkina wskrzeszal poza tym legend¢ o tajemniczej Smierci wiel-
kiego kompozytora, ktory zmart w trakcie pracy nad msza Requiem. Msza ta
uznawana jest dzisiaj za testament tworcy, ktory przeczuwajac koniec, $piewal
sobie samemu piesn pogrzebowa?®’. Temat pozegnania z zyciem i przeznacze-
nia czlowieka zajmuje wigc we mszy Mozarta miejsce centralne. Jak mogliSmy
stwicrdzi€, rowniez w utworze Achmatowej jest to jeden z wazniejszych
motywow. Towarzyszy on zreszta liryce poetki od samego poczatku i nigdy
nie byl u niej maniera czy przejawem dekadenckiej §wiadomosci®*®. W analizo-
wanym poemacie Smier¢ nazywana jest okreéleniami: ,,blogostawiona”, ,,cudo-
wna”, ,prosta”. Taka postawa koresponduje z pogladami Mozarta, ktory
pisal o Smierci jako o pocieszycielce i przyjacidlce3®, mowil, ze ,,jestona
kluczem, ktéry otwiera nam bramg¢ do prawdziwego szczgScia4°. W inter-
pretacji zarbwno Achmatowej, jak i Mozarta $mier¢ jawi si¢ jako zdarzenie
radosne. Dodajmy, Ze rOwniez wedlug prawostawnej doktryny ,$mierc jest

33 Pisze o tym B. Buieuxuu: B cmo nepsom 3epxase. Mocksa 1987, s. 25—26

34 Np. reminiscencje z opery Czarodziejski flet mozna odnalez¢ w jej Poemacie bez bohatera.

35 Wspomina o tym W. M inin w rozmowie opublikowanej w: Kak nepesepiyms nupamudy.
,,Haie naciregme” 1989, Ne 1, s. 45.

36 Por. notatki A. Najmana, w ktorych przytacza on wypowiedzi Achmatowej o J. Brodskim
i O. Mandelsztamie oraz ich dramatycznym losie, ktory —- wedtug poetki — sprzyjat rozwojowi
ich geniuszu. A. Haiiman: Pacckaset..., s. 10.

37 W. Baasa: Moyapm u Camepu (06 ucnopuueckoil docmoaepiiocmu mpazeduu ITywukuna).
B: ITywxunckue uccredosanun u mamepuasst. T. 4. MockBa—Jlenunrpan 1962, s. 239.

38 Por. np.: Kaegema, Kaxaa ecms. Keaao aam opyzyio, cykl: Cmepms.

39 S. Jarocinski: W. 4. Mozart. Krakow 1968, s. 149.

40 Jbidem.
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elementem zycia i mozemy ja zrozumie¢ w kontekscie zycia. Jest ona wtornym
zjawiskiem i nic niszczy zycia. [...] W liturgicznej praktyce Kosciola smier¢ jest
nazywana »za$nigciem«.”#!

Jesli chodzi o Mozarta, to w takiej jego postawie wobec $mierci dopat-
rywano si¢ domieszki wolnomularskiej*?, o samym za$§ utworze twierdzono, ze
przeznaczony jest w wigkszym stopniu do sali koncertowej niz do kosciola*3.
Tak jak dzieto Mozarta wykraczalo poza przestrzen kosciofa, tak i poemat
Achmatowej trudno zamknaé w ramy okreflonego stylu, gatunku czy wy-
znania. W niniejszych rozwazaniach zwracaliSmy uwage na liturgiczna i religij-
ng wymowe poematu. Ale przeciez w utworze tym mozemy znalezé rOwniez
inne inspiracje. By pozosta¢ nadal w sferze kultowej, wystarczy wskazad
chocby takie czesci, jak: Tuxo asemcsa muxui Jowu, Jlezkue aemam medeau,
ktore przywoluja atmosferg czy to ludowej kolysanki, majacej nierzadko forme¢
skargi, czy to lamentacji zalobnych. Stylizacja na ludowa wypowiedz wzmaga
walor poetyckosci utworu. Zauwazmy jednak, ze placze ludowe wyrastaly
z obrzgdowosci poganskiej i pelnily przede wszystkim funkcj¢ kultowa, a nie
estetyczynga. Lament Zalobny bowiem mial za zadanie przedluzyé obecnosé
zmarlego wsrod zywych, byl jakby rozmowa z nim*4. Jak wigc widzimy,
postawa Achmatowej zaprezentowana w poemacie to postawa nieskrgpowane-
go tworcy, ktory swobodnie czerpie ze skarbca kultury, przetwarza gotowy
material i podporzadkowuje go swoim celom.

Dotychczasowe ustalenia rodza réwniez pytanie o zwiazki utworu Ach-
matowej z mszg Mozarta, a wigc o stopien i rodzaj obecnosci dziela genialnego
kompozytora w literackiej tkance poematu. Problem zasluguje na osobne
rozpatrzenie, wymaga zreszta specjalnych kompetencji. Tutaj powiedzmy
tylko, ze nawet dla niespecjalisty te dwa dziela splataja si¢ we wspanialy i zgola
wstrzgsajacy sposob*s.

Requiem Mozarta to utwér wieloglosowy na sola, chér i orkiestre. Jego
gléwny temat koncentruje si¢ wokol prosby o spokdj wieczny dla zmarlych
wiernych, ktorzy w straszliwej godzinie sadu ostatecznego staja w obliczu
majestatu Bozego, Jego gniewu i milosierdzia. Msza sklada si¢ z dwudziestu,
dedykacji, wstgpu i epilogu. Poréwnajmy niektére fragmenty obu dziet. Druga
cz¢8¢ mszy pt. Dies irae charakteryzuje si¢ duzymi kontrastami dramatycznymi
i lirycznymi. Na tej samej zasadzie skomponowane sa czg¢sci od 1 do
4 pocmatu: po wierszu o plynnej frazie, stylizowanym na ludowy lament

41 Poréwnanie wyznan rzymsko-katolickiego, prawoslawnego, ewangelicko-augsburskiego,
ewangelicko-reformowanego. Warszawa 1988, s. 124,

42 A. Einstein: Mozart — czlowiek i dzielo. Przel. A. Rieger. Warszawa 1963, s. 355.

43 WU Baasza: Moyapm..., s. 239.

44 J. Wierusz Kowalski: Dramat a kuli. Warszawa 1987, s. 173.

45 Por. na ten temat rozwazania YI. PoctoBueBoii: ,,Pexeuem’ A. Axmamogoii. Onoim
npoumenun. B: Cosemcxan aumepamypa cezoona. Mocksa 1989, s. 251—289.
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(Tuxo asemcs...) nastgpuje fragment o synkopowanej, prozatorskiej melodyce
(Hem, smo wue s...). Slodkie, rzewne tony czgsci Lacrimosa wspolgraja
z fragmentem 9 poematu, méwiacym o wyciszeniu i uspokojeniu bohaterki.
Dwom scenom Ukrzyzowania odpowiadaja rowniez dwie czgsci Offertorium:
Domine Jesu i Hostias. Domine Jesu to fuga uksztaltowana kontrapunktowo,
tzn. ze wszystkie linie tekstu muzycznego istnieja prawie rOwnoczesnie, z takim
tylko przesunigciem wzgledem siebie, ktoére pozwala na ich wyodrgbnienie.
Analogicznie, przypomnijmy, zorganizowana jest pierwsza cz¢s¢ Ukrzyzowa-
nia: $Smieré, zmartwychwstanie i powtorne przyjscie Chrystusa przedstawila
Achmatowa jako jeden moment. Czg§¢ Hostias natomiast opracowal Mozart
jako fuge homofoniczng: wystgpujace tu glosy nie sa rownorzedne, tylko jeden
z nich pelni funkcj¢ wiodgcg. Tak samo w drugiej zwrotce Ukrzyzowania:
Magdalena i Jan stanowia tylko tlo, glowna postacia jest tutaj matka. Ostatnie
czg¢sci (dopisane juz zreszta przez ucznia Mozarta — Siissmayera) powtarzaja
watki muzyczne poczatku, chociaz w innej tonacji i w innym porzadku glosow.

Analogicznie organizuje swé0j poemat Achmatowa. Podstawowy temat
— podjety zaraz we wprowadzeniu i powtérzony w Epilogu — to problem
czasu i pamigci. Popatrzmy, ze calo§¢ poematu rozciaga si¢ w gruncie rzeczy
migdzy takimi dwoma stwierdzeniami:

1. ITepen aTAM ropem rHYTCS TOPHI
He Teyer Beamkas pexa.

2. 1 roaybs TropeMEBIl MyCTH TYJAT BAATH,
M tuxo mayr no Hese xopabm.

Nieruchoma rzeka z cytatu pierwszego przeksztalca si¢ w drugim w Neweg,
po ktorej wolno ptyna statki. Caly dramat poematu, zawarty w srodkowych
partiach, rozgrywa si¢ zatem ponad czasem, nast¢gpuje bowiem jego za trzy-
manie, jakby ,Sciagnigcie” do wymiaru punktu. Jak pisze badacz Husserla,
,»t0, co wspolczesne, przezywamy jako strumien, jako rzeke, jako czas™*S,
,.Przezywana rzeczywisto$¢ ptynie”*’. W poemacie jednak dopiero ostatnia
fraza, brzmiaca jak wszechmocne ,niech si¢ stanie!”, uwalnia wody czasu
i obdarowuje je znakami, potwierdzajacymi ruch. Czas poematu pozostaje bo-
wiem — by skorzysta¢ z okreslenia Dmitrija Lichaczowa — czasem za-
mknigtym. Wlasciwos¢ ta, dobrze znana folklorystycznej tworczosci, wyplywa
z jeszcze jednego faktu: otdéz, podobnie jak w ludowej liryce, trescia piesni jest
sama piesn*®, tak i w wypadku utworu Achmatowej mozemy mowic o analogi-
cznym zjawisku. I tutaj bowiem calo$¢ otwiera ekspozycja, w ktorej podmiot

46 K.Michalski: Logika i czas. Proba analizy Husserlowskiej teorii sensu. Warszawa 1988,
s. 178.

47 Ibidem, s. 180.

48 II. Tuxauesn: IToomuxa Opesnepycckoii aumepamypsi. Mocksa 1979, s. 223.
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liryczny wystgpuje w roli poety i objasnia warunki powstawania dziela.
Poemat zatem opowiada o sobie samym, a jego final, a wigc de facto
zakonczenie aktu tworzenia, otwiera zamknigta strukture czasu i sprawia, ze
rzeka czasu (resp. $wiadomos$c¢*®) zaczyna plyngé. Tym samym dramat
zapomnienia i pamigci, czasu i wiecznosci, $mierci i nieSmiertelnosci zostaje
rozwigzany dzigki kreacyjnemu gestowi tworcy, ktory przetwarza rzeczywis-
to$¢ dana w przezyciu.

PowiedzieliSmy wczesniej, Ze jednym =z najwazniejszych motywow
w poemacie jest milczenie. Zyskuje ono walor metafory egzystencjalnej,
symbolizujacej postawg wyciszenia i skupienia. Wedlug wczesnochrzeScijan-
skiego Ojca Koéciola’? jest to tego rodzaju doswiadczenie, ktore rodzi
Logos. Pojecie Logosu znane greckim filozofom oznaczalo m. in. zasadg
porzadku, na ktorej wspiera si¢ byt wszech§wiata. Spozytkowal je Jan
Ewangelista, by w stynnym Prologu podkreslié, ze Logosem jest sam Jezus.
Dodajmy za Awierincewem, ze w tradycji greckiej, ktorej Rosjanie sa
spadkobiercami, slowo jest Logosem, tzn. ,czczona $wigtoscia, odpowied-
nikiem gestu liturgicznego’S!. Liturgia to stuzba publiczna, a zatem stowo jest
forma dzialania na rzecz okreslonej idei czy osoby. To — jeszcze inaczej
— dzielo ludu, w ktorym uczestniczac, jednostka uczy si¢ prawdziwego
stosunku do innych jednosteks2. Achmatowa akcentuje wiasnie te funkcje
poematu i porownuje go do calunu utkanego ze sléw zaczerpnigtych od
wspoltowarzyszek niedoli:

JIs HAX coTKasa s MAPOKMi NMOKPOB
W3 Gemanix, y HAX Xe NOACTYLUAHHBRIX CJIOB.

Slowo ,,mokposB” oznacza m. in. calun pogrzebowy, ale jest to takze nazwa
popularnego $wigta prawoslawnego, obchodzonego 1 (14) pazdziernika na
pamiatk¢ pojawienia si¢ w Swiatyni w Konstantynopolu Bogurodzicy, ktora
rozpostarta nad wiernymi bialy plaszcz i w ten sposdb uchronita przed zguba
zagrazajaca im z rak Saracenow. Slowo w takiej interpretacji nabiera szczeg6l-
nego charakteru: uosabia i uobecnia to, co ponadczasowe, wlasnie jak Logos
staje si¢ symbolem substancjalnej, osobowej madrosci. Taka postawa wobec
stowa przypomina kolektywny subiektywizm eposu. Pojg¢cie to odpowiada
realnej sytuacji, w jakiej powstawal poemat. Jak pamigtamy, przez wiele lat
tekst ten istnial przede wszystkim w formie ustnej wérod przyjaciot i znajo-
mych poetki, ktorzy — analogicznie, jak ma to miejsce w tworczosci
folklorystycznej — odegrali nolens volens rolg spolecznosci przyswajajacej

4+ K. Michalski: Logika i czas..., s. 203.

50 J. Klinger: O istocie prawoslawia..., s. 223.

51 S. Awierincew: Na skrzyZowaniu tradycji. Przet. D. Ulick a. Warszawa 1988, s. 362.
s2 p. Evdokimov: Prawoslawie..., s. 308.
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i sankcjonujacej istnieniec utworu®3. Metafora ,,calunu utkanego z pod-
stuchanych stéw” podkresla fakt kolektywnego powstania utworu, gdyz jego
,»droga prowadzi od wykonawcy do wykonawcy”$4. Taka koncepcja kore-
sponduje takze z kwalifikacja genologiczna dzieta. Achmatowa okreslila go
jako poemat, a wigc form¢ wyrastajaca wilasnie z eposu. Z formalnego punktu
widzenia epos definiowano w swoim czasie jako utwér zlozony z odr¢bnych
piesni, nalezagcych do anonimowych autoréw3S. Takie ujecie eposu jako zbioru
malych piesni jest adekwatne do utworu Achmatowej, przypominajacego
wlasnie cykl piesni lirycznych. Podobnie jak epos Requiem opisuje momenty
przelomowe w dziejach narodu, staje si¢ zapisem jego tozsamosci.

Poemat Achmatowej wykorzystuje wiele, poza wskazanymi tutaj, znakow
kulturowych. Mozna si¢ w nim doszuka¢ reminiscencji z Szekspira czy Joyce’a,
mozna pokusi¢ si¢ 0 porOwnanie z dramatem antycznym. Wszystkie one spla-
taja si¢ z glosem Achmatowej, dajac w rezultacie niezwykle noSny znaczeniowo
utwor. Z jego struktury mozna wyabstrahowac kilka par pojgé, ktore skladaja
si¢ na sens i wymowg calosci. Sa to: pami¢é — zapomnienie, nieSmiertelnosé
— $mier¢, slowo — milczenie, liturgia — sztuka, poezja — muzyka, czas hi-
storyczny — wiecznos$C. Pojecia te sygnalizujg grupy problemow, ktore wcho-
dza ze soba w réznorodne zwiazki, tworza skomplikowane nieraz konfiguracje.
Wydaje si¢ jednak, Zze dwa zagadnienia: pamigci zbiorowej narodu oraz
uczestnictwa w kulturze, a dokladniej kreacji artystycznej, stanowia w inter-
pretacji Achmatowej drog¢ ku owej wiecznosci, ktorej poswigcony jest
Requiem. Wiecznosci, dodajmy, warunkowanej etyka chrzescijanska.

33 R. Jakobson, P. Bogatyriew: Folklor jako swoista forma twérczosci. Przel.
F.Wayda. W:R. Jakobson: I poszukiwaniu istoty jezyka. Wybér M. R.Mayenowa.T. 2.
Warszawa 1989, s. 334.

54 Ibidem, s. 336—337.

$S Patrz: A. Becexosckuii: Hemopuueckana noomuxa. Mocksa 1989, s. 326.

Aunna Ckorauuka-Mait
wPEKBHUEM” AHHBI AXMATOBOI1. OITLIT INPOUTEHUA
PeszwomMme

CraTbsi NOCBSILEHa M3BECTHONl MoIMe AHHBI AXMaTOBOi Pexkguesm, KOTOpas NKCaIach
Ha npotsxenun 1930—1960-x ronos u ony6:amkosannoit 8 CCCP qmub B 1987 roay. B ocuo-
BE aHANHM3a JIEXKHT TEKCT, HAMCYATAHHBLIK B JIERWATpanckoM xypraie ,.Hesa” u coxep-
KAMAA  caeasl  XPUCTHAHCKOrO MHPOBO33peHAf. bubielickmil acnexT mosMml  sB.IeTcH
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OJHBEM H3 OCHOBHHIX IMPEIMETOB HCCICMAOBAHHS. ABTOpP MOMYEPKHABAET TAKKE CXOACTBO MEXIY
MpoH3BeJeHAEM AXMaTOBO H OHOAMERHOI Meccoit Monapra. B crpykrype noamel oGrapyxe-
HE! ClIE[lyFoIude MOTHBHI, TIEPEKPELIEHAe KOTOPhIX 00pa3yeT CMBICH LiEIOro: NaMATh H 3a0Benne,
GeccMepTHE H CMEPTh, CI0BO H MOJIYaHAS, TATYPIAsL H MCKYCCTBO, MO33HA K MY3bKa, HCTOPHYEC-
KO€ BpeMsi H BE4HOCTH.

Anna Skotnicka-Maj
»REQUIEM” BY ANNA ACHMATOWA. AN ATTEMPT AT A READING
Summary

This article gives an account of the well known poem by Anna Achmatowa Requiem, which
was written in the years 1930-—1960 and is bound up with the tragic events of the epoch of Stalinist
terror. For analysis has been selected the version of the text appearing in the periodical ,,Newa” in
1987, containing traces of the Christian provenance of the poem. The principal subject matter
examined here is the biblical and religious aspect of the work. The present author also calls
attention to the similarity between the artistic construction of Achmatowa’s poem and Mozart’s
requiem mass. The structure of the artistic text considered shows evidence of the following motifs
whose configuration forms a compete semantic whole: memory and oblivion, immortality and
death, words and silence, liturgy and art. poetry and music, historic time and eternity.



