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Autobiografia Wieniamina Kawierina
Oéwietlone okna”

Anna Skotnicka-Maj

Od debiutu Wieniamina Kawierina (1921 rok) minelo juz szesédziesiat
lat. Pierwsze dziesieciolecie pracy prozatorskiej uplynelo pod znakiem
inspiracji Bractwa Serafina, jednej z bardziej kontrowersyjnych grup li-
terackich lat dwudziestych. Ten etap tworczosci okreslaja opowiadania
(zbiorek Mistrzowie i czeladnicy, 1923) swiadezace o intensywnych poszu-
kiwaniach, przede wszystkim formalnych, poczatkujgcego pisarza. Lata
trzydzieste charakteryzuje proces uwalniania si¢ spod wplywéw orna-
mentalizmu, jednoczesnie zas nastepuje zwrot ku formie powiesci, beda-
cej odtad podstawowym gatunkiem wypowiedzi. Jest Kawierin takze
autorem bajek dla dzieci czy dramatéw!, ale sg one w jego dorobku zja-
wiskiem marginalnym.

Zainteresowania prozaika zmierzajg w dwu kierunkach. Jedne utwory
stanowig odmiane powie$ci rozwojowej, opowiadaja o formowaniu sie
osobowosci przyszlego uczonego (Spelrione 2yczenia, 1936—1939—1955;
Dwaj kapitanowie, 1940—1945; Otwarta ksiega, 1946—1956—1964), w in-
nych, noszgcych znamiona publicystyki, analizuje pisarz postawy inteli-
gencji w znaczacych momentach historycznych (Awanturnik albo wie-
czory na Wyspie Wasilewskiej, 1928; Podwéjny portret, 1963—1964).

Czynigc bohaterem swoich powiesci inteligencje, giéwnie ludzi nauki,
Kawierin zwraca uwage na réznorodne aspekty ich dzialalnoéci. Osobo-
wo$é naukowca sprawdzana jest wiec zar6wno w sytuacjach spoltecznych
oraz interpersonalnych, jak i poznawczych. Niezmiennie dominante utwo-
réw Kawierina stanowi problem odwagi moralnej i twérczej, co kores-
ponduje w jego pisarstwie z dynamizowaniem i fabularyzowaniem Swiata
przedstawionego.

! Por. np. zawarte w B. Kasepuu: CoOpanue CoOuuMHEHuI1 B LIECTH ToMmax. Moc-

KBa 1963 basnie Wielu dobrych ludzi i jeden zawistnik, 1960; Zegar piaskowy,
1943; dramat Poskromienie mister Robinsona, 1933.
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Ostatnie utwory to przede wszystkim wskrzeszajace minione Zzycie
literackie wspomnienia, wydawane bgdz w formie notatnika pisarza
(W starym domu, 1969—1972; zbiorek Wieczorny dzier, 1980), badz szki-
cow biograficznych poswieconych sylwetkom wielu twéreow, miedzy in-
nymi Michaila Zoszczenki, Jurija Tynianowa, Ilji Erenburga, Michaila
Buthakowa.

Najczesciej jednak przedmiotem swych wspomnien czyni Kawierin
Bractwo Serafina, ktérego byl czlonkiem. Szczeg6lna uwaga, jakiej udzie-
la pisarz dzialalno$ci Bractwa, wyplywa nie tylko z potrzeby nobilito-
wania grupy czy ocalenia od zapommienia faktoéw z przeszlosei, ale jest
takze wyrazem dazenia do zrekonstruowania zrodel wlasnej twoérezoscei.
Jeszcze jednym tego $wiadectwem stala sie opublikowana jako calosé
w 1978 roku? autobiograficzna trylogia O$wietlone okna.

Zwrot ku formom wspomnieniowym stanowi rys charakterystyczny
wspolczesnej rzeczywistosci radzieckiej. Sposréd kilku ,,nurtéw” wspom-
niend dla historyka literatury najwiekszg wartosé przedstawiaja czy ra-
czej wzbudzaja najwieksze zainteresowanie wspomnienia pisarzy. Majg
one nie tylko znaczenie poznawcze, ale i metodologiczne, daja bowiem
klucz do rozumienia przemian i charakteru calej wspodlczesnej literatury,
a nie wylacznie jednego gatunku. Nierzadko pomagaja rowniez zglebi¢
warsztat pisarski tworcow, ktérzy sami wystepujg w roli badaczy lite-
ratury.

Pojawienie sie i rozkwit prozy wspomnieniowej byly jednym z prze-
jawoéw og6lnych przemian zachodzacych w literaturze radzieckiej po
1956 roku. Postulaty krytykéow i twoércow kultury w znanych wystgpie-
niach z lat 1953—19564 znalazly bowiem potwierdzenie i okreslily oblicze
literatury w dalszym jej rozwoju.

Przypomnijmy w najwiekszym skrocie, ze chodzilo o zakwestionowa-
nie dotychczasowego wzorca literatury; wystepowano miedzy innymi
przeciw jawnej umownoséci w przedstawianiu czlowieka®, co korespondo-

2 Kolejne czesci powstawaly w latach 1970—1973—1975.

3 Jeden z krytykéw wydziela np. cztery gléwme nurty: wojenny, historyczno-
-rewolucyjny, produkcyjny (,organizatorski”) i pisarski. Patrz M. Kopaannos:
Onmnr HaXMTHI, ONLIT OCO3HAHHLLI. B: MeMyapHas aureparypa u ee npobaems. ,Bo-
NpOCH NIUTEPATYPHI” 1974, Ne 4, s. 45—139.

4 Chodzi o nastepujgce artykuly: B. IIoMepaHues: O8 MCKDEHHOCTH B IUTEPA-
Type; ®. A6pamoB: Jliogu KONXO3HOH JEPEBHU B NOCAEBOEHHON npo3se.., O. Bepr-
rensn: Ilporus auxkBugauyum aupuku i inne, Ten wycinek radzieckiej rzeezywistodei
historycznoliterackiej stanowi teren wystarczajagco spenetrowany w pracach: S. P o-
reBy: Rosyjska powie$§é radziecka w latach 1953—1956. Katowice 1977; B. Klim-
czyk: Postulaty literackie krytykéw radzieckich w latach 1953—1954. ,Rusycy-
styczne Studia Literaturoznawcze”. T. 2. Red. G. Porebina. Katowice 1977.

5®, AGpamoBs: Jliogn KONXO3HO JEPEBHM B IIOCICBOCHHOA npo3e. JIntepa-
TypHBle 3aMeTKy. , Hosbit Mup” 1954, Ne 4, s. 214,
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walo z batalig o przyznanie artyscie prawa do ,samowyrazenia”s, a tym
samym przywréocenia literaturze osobowego charakteru.

To szczegdlne eksponowanie antropologizmu antycypowalo rozwéj ten-
dencji humanistycznych, ktére objelty calg pédZniejszg literature, a sto-
sunkowo najwczeSniej daly o sobie zna¢ poprzez proze o charakterze
wspomnieniowym.

Proza wspomnieniowa Kawierina nie byla, jak dotad, przedmiotem
analizy szczegbtowej, postugiwano sie nig glownie jakio materiatem
egzemplifikacyjnym w ogélnych rozwazaniach o gatunku’. Na tym tle
korzystnie prezentuje sie recenzja Tatiany Chmielnickiej dotyczgca
ksigzki Witaj bracie! Pisaé¢ bardzo trudno8, w ktérej autorka rozpatruje
wspomnienia Kawierina w kontekscie calej jego twoérczosci. Analogicznego
postepowania nie doczekala natomiast autobiografia O$wietlone okna,
co miedzy innymi stalo sie bodZcem do podjecia tego rodzaju refleksji
w niniejszym szkicu.

Winnismy na wstepie wyjasnienie, ze przedmiotem naszych rozwazan
nie czynimy precyzyjnosci ustalen genologicznych. Kategorie gatunkowe
w odniesieniu do utworu Kawierina traktujemy wylgcznie instrumen-
talnie. Interesuje nas natomiast, w jaki spos6b pisarz wykorzystuje réz-
norodne elementy prozy wspomnieniowej do sformulowania przekazu
o wlasnym zyciud.

‘Trylogia Oswietlone okna zbudowana jest na zasadzie koncentrycznej,
problemy podjete w czesciach poswieconych dziecinstwu i mtodosci roz-
wija autor w rozdziale Piotrogrodzki student, mdwigcym o latach uni-
wersyteckich i dzialalnosci w grupie literackiej Bractwo Serafina. Dwie
poczatkowe czesci prezentujg geneze pogladéw i upodoban, przede wszyst-
kim literackich pisarza, ostatnia za$ dostarcza informacji o probach na-
dania im artystycznego ksztaltu w ramach twoérczosci prozatorskiej.

8§ Termin O. Bergholc uzyty po rez pierwszy w artykule IIpoTuB amxBu-
Aagun nupuky. | JIMTEpaTypHas rasera”’ 1954, Ne 129.

7" Por. I. SAHcKag, B. Kapaun: IIpegeant ZOCTOBEPHOCTH. OUEPKM JOKYMEH-
TaJbHOM JuTeparypsl, MockBa 1981; M. IllaliTaHoB: Kak 6b10 M KaKk BCHOMHMIOCH.
MockBa 1981; B. BopwyKoB: IlamMars O4YEBMALA M HaMatey ucropum. ,JinreparypHas
rasera” 1968, Nt 47; A. MeTUeHKO: DIKT ¥ OpUCTPACTHA. ,JINTEpaTypHAs Ta3zera’”
1965, N 153 rozpatrujacy wspomnienia m.in. w kategoriach falszu i prawdy histo-
rycznes;. .

8T. XMenbHUIKag: Asrobuorpahuuyeckas mnposa KasepuHa (pen. B. Kase-
_DUH: 3apasctBysi, Opar. IImucate OYEHb TPYAHO...; ITOpPTPETHI, NMUCbM2A O JMTEPATYPE,
BOCHOMuHaHUA). , HOBBHA MHD” 1967, No 1.

5 Do takiego postepowania zmusza nas niejaklo panujacy we wspodlczesnej hi-
storii literatury rozgardiasz terminologiczny. Typowym przykladem jest pojecie
prozy wspomnieniowej czy memusrystycznej powstale z przeniesienia nazwy jed-
nego, okreSlonego gatunku na system form wypowiedzi o charakterze 'wspomnie-
niowym. Taki stan tlumaczy sie w pewnym stopniu faktem, ze kazdy pojedyn-
czy ulwor laczy w sobie cechy wielu gatunké/w. Modna powiedzieé, Ze synkretyzm
gatunkowy jest cechg strukturalng wspélczesnej literatury wspomnieniowej.
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Mozna powiedzie¢, ze pelni ona wobec materialu przedstawionego wcezes-

niej glownie funkcje egzemplifikujacy. Jednoczesnie w Piotrogrodzkim

studencie nastepuje rozszerzenie warstwy przedmiotowej utworu, ponie-

waz introspekeji towarzyszy analiza priocesu literackiego lat dwudziestych,

konkretnie — dodatkowy punkt obserwacji stanowi Bractwo Serafina.
Jedna z definicji autobiografii glosi, ze jest to

[..] retrospektywna opowie§€é prozg, gdzie rzeczywista osoba przedstawia swoje
losy w ich jednostkowym aspekcie i ze szczegblnym uwzglednieniem historii oso-
bowogcile,

Utwoér Kawierina miesci sie w tej formule, z tym jednak, ze w Oswiet-
lonych oknach autora interesujg przede wszystkim te wydarzenia z prze-
sztoscei, ktdre okreslity jego sylwetke tworezg. Obecno$é w utworze kon-
tekstu érodowiska thumaczy tym, ze w literaturze rosyjskiej pisarz i jego
zycie zawsze rozpatrywane byly po pierwsze jako jednoéé, a po drugie —
w kategoriach etycznych. Kryterium selekcji materialu wspomnieniowego
sg wiec te momenty Zycia pisarza, ktérym nadaje on symboliczne znacze-
nie w kontekscie swej pisarskiej biografii. Majg one odpowiedzie¢ na
powtarzajace sie uporczywie na kartach ksigzki pytanie: Kim jestem?
I w tym znaczeniu utwoér nabiera cech autoportretu.

B HEPasAMUYMMOM, CIMBAIOIIEMCA HOTOKE AHEH A NBITAIOCH HaWTHM cebg U Kak
9T0 HM CTPAHHO, NOUBITKA yAaeTcs. OHA YAAETCd, MOTOMY YTO MHOW BHAfCIOT TE
JK€ CaMbl€ MBICAM M uyBcTBA, KOHEYHO, OHM M3MCHMJMCH, mocTape:m. Ho a y3Haio
ux B JApyroiu, Gonee cnoxxkHoit ¢opme. Kak Torga, Tak ¥ TENEph, HUYETO, B CYII-
HOCTH, HE pEumeHO. TO, YTO 3aCTABILNO MCHA 3aRZYMBIBATBCA B BOCEMB JIET, OCTa-
HAaBAMBAET M TEHEPDH, KOTHAA JKM3Hb NOYTH HNPOKMTA. 3HAUMT AU 3TO, UTO g HE
usmenuncs? Her. TlepeMeHs NMPOM3OULMM — ¥ 3TO IAyGOKME, HeoOpaTuMule mepe-
MeHpl. HO MMEHHO OHM-TO M DPa3BEPHYJM HEPERO MHOA TOT 33HABEC, 32 KOTOPHIM
B OHEMEBIIEH MaMATH XPAaHMIMCh MOM MOJHWEHOCHO HPOJETEBINME NETCKME TORbIML.

Nakresionemu celowi odpowiada budowa kompozycyjna utworu. Zew-
netrzng rame stanowi chronologia zycia — od dziecinstwa i mlodosci do
lat uniwersyteckich i ukazania sie pierwszych opowiadan autora. Zasad-
nicze znaczenie ma jednak uklad wewnetrzny $wiata przedstawionego,
gdzie elementem organizujagcym staje sie okreslony problem (np. stosu-
nek do muzyki, lektura ksigzek, tchorzostwo). W tej rezygnacji z po-
rzadku chronologicznego na rzecz tematycznego upatrywaé mozna jesz-
cze jednego potwierdzenia ukierunkowania w strone autoportretu.

Poruszanie probleméw d‘zie‘ciqcych' urazow i lekéw psychicznych stalo
sie juz stereotypem literatury autobiograficznej, podobnie jak analizowa-

lf P. Lejeune: Pakt autbbiograficzny. »Teksty” 1975, nr 5, s. 31.
1 Cyt. za B. KaBepuH: OcBeljennsle OkHA. MockBa 1978, s. 40. Dalej cytuje
wedlug tego wydania, stronice podajac w tekécie.
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nie doswiadczen zwigzanych z recepcja dziel sztuki. Niemmiej jednak
w przypadku wspomnien pisarzy wydaje si¢ to szczegélnie oczywiste i na-
turalne.

Wychowany w atmosferze szacunku a nawet uwielbienia do muzyki
(matka ukonczyla konserwatorium, ojciec dyrygowal orkiestrg wojsko-
wa), Kawierin najwieksze zainteresowanie przejawial jednak wobec lite-
ratury i teatru.

W pierwszych lekturach i w sposobie ich odbioru odnajdujemy klucz
do pisarstwa Kawierina.

Zetkniecie z literaturg zawdzieczal starszemu bratu, ktory opowiadak
przeczytane przez siebie ksigzki. Ten okres —— nazywa go ,przed czyta-
niem” — zrodzil przekonanie, ze wartosciowa jest tylko literatura potra-
figca utrzymaé czytelnika w napieciu, ze jej funkcja nie jest pouczanie
i moralizowanie, poniewaz czytelnika nalezy traktowaé¢ jako partnera
w rozmowie-ksigzce. Sposréd najwezesniej przeczytanych i najsilniej od-
dzialywajacych na wyobraznie wymienia utwory Karola Dickensa, Edga-
ra Poe, Conan Doyle’a. Szczegblne miejsce wyznacza powiesciom Roberta
Louisa Stevensona, dzieki ktoremu, jak moéwi, juz jako chlopiec odkry?l
prawa i role tworcy w utworze. Rejestr utworéw przywolywanych
w autobiografii obejmuje wiec przede wszystkim powieéci awanturnicze
i opowiadania fantastyczne, ktorych podstawe stanowi dynamiczna, buj-
na, oparta na niezwyklych efektach akcja. Tym tez lekturom nadaje Ka-
wierin zasadnicze znaczenie w ksztaltowaniu sie jego osobowosci.

Teatr natomiast z jego atrybutami (kostiumami, caly swg umownoscig)
utwierdzal go w przeswiadczeniu o ,,wyjatkowosci” sztuki w ogole, ktora
nie moze opieraé sie na zasadach obowigzujgcych w realnym swiecie, po-
niewaz rozporzadza nieograniczonymi mozliwoéciami, dajgcymi artyscie
prawo do tworzenia wlasnej ,rzeczywistosci”. Dzieciece czytanie przy-
rownuje autor wlasnie do teatru dia samego siebie i tlumaczy te meta-
fore naturalng sklonmosciag czlowieka do przeobrazania sie, ,grania roli”.

Wazne znaczenie dla charakterystyki osobowosci twoérczej Kawierina
ma réwniez fakt, ze jako dziecko nauczyl sie odnajdywaé w postepowa-
niu swoim i innych paralele ze $wiatem literatury. Literatura ,,wtarg-
nela” w zycie malego Wienki, zawladnela nim do tego stopnia, Ze juz
w dziecinstwie podejmuje proby literackie — pisze dramaty i poematy.
Przede wszystkim za$ literatura stanowila kryterium oceny Swiata rze-
czywistego.

Jedno z najbolesniejszych daswiadcezen i pytan dziecinstwa, pojawia-
jace sie w zmiodyfikowanej postaci przez cale zycie, dotyczylo tchorzo-
stwa pojmowanego nie jako obawa przed odpowiedzialnosciag, ale wyni-
‘kajacego z leku przed réznorodnymi sytuacjami, rozpatrywanymi w kate-
goriach — ,byé” i ,,wydawa¢ sie”. Wzorzec postepowania dyktowal bo-
wiem $wiat ulubionych ksigzek, nalezalo byé takim, jak jego bo-
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haterowie, a nie udawad¢ przed otoczeniem kogo$ innego.

Niemoznosé pokonania wlasnych lekow w zgodzie z akceptowanymi
idealami literackimi prowadzila do tworzenia wyimaginowanego swiata,
gdzie zmys$lenie, wyobrazenie o sobie bylo wyrazniejsze i bardziej realne
niz rzeczywistosé. W ten sposéb granica miedzy Zyciem i zmySleniem
ulegala zatarciu. Podpowiedziane przez literature, znajdujace wyraz réw-
niez w snach, budowanie ,drugiej” rzeczywistoéci w dziecinstwie bylo
jedynie zabawg i niejako formg sublimacji. Jednoczeénie gra ta stanowila
pierwsze proby spojrzenia na siebie z zewnatrz, sprzyjata podjeciu wnikli-
wej analizy postepowania. Miedzy innymi temu celowi sluzyla stworzo-
na w mlodosci idea sobowtora.

B 3Ty HOBYIO JXM3Hb MHE IOMOI BTAHYThCH JBOVHMK, KOTOPOTrO s HPHMAYMal,
BCTPETMB Ha HEBCKOM 4YEJIOBEKAa, MOPA3HTENBHO MOXOXKEro Ha MEHA, XOTd IMOBHIIIE
poctoM M crapmie. S AOArO IUET 32 HMM, JIOBA B COXPAHMBIIMXCA BMTPUHAX €TO0
OTpaKeHue. ,Yepe3 MAeCATh JET, — ¢ OCCHPUMYMHHBIM BOCXMILICHUEM TNOAYMANOCH
MHE, — 1 CTAQHY TaKuM'.

KoneuHo, 3T0 Gblla Mrpa, HO CEPhE3HAA, TO M ACNO 3aCTABISABINAS MEHA OIc-
HMBATG CO CTOPOHBI CBOM MBICHM, NOCTYNKH, JKenaHus. Cepbe3Has M TaHAs —
HMKOMY M B TOJIOBY HE MOTJIO NPUATH, YTO A KAKALIM HA€Hb, KAKIBHIA 4ac, MOTY

BCTPETUTBCA ¢ COGCTBEHHBIM , 517,
(s. 390)

Przedstawione watki z autobiografii Kawierina okreslily poetyke jego
tworczoéci, a szczegblnie wyraznie, w obnazonej postaci widoczne s3
w pierwszych opowiadaniach ze zbioru Mistrzowie i czeladnicy!?. Kawie-
rinowska koncepcja literatury wyrastala wiec z opozycji sztuki wobec
rzeczywistosci. Funkcja literatury nie polega w rozumieniu pisarza na
wychowywaniu, gdyz sztuka -— podobnie jak gra czy zabawa, ktérej jest
formg — stanowi cel sam w sobie. Artysta dysponujacy nieograniczony-
mi mozliwosciami, jakie daje mu jego wyobraznia, powinien dazyé do
‘poznania regut i praw nig rzgdzacych. W tym ujeciu tradycja literacka
ma odgrywaé role niejako pola do$wiadczalnego, a utwoér przedstawia
nie tyle rezultaty, co sam proces eksperymentowania. Podstawowe zna-
czenie majg wobec tego dzialania narratora-kreatora, od ktérego woli,
a nawet zachcianek, uzaleznione sg losy przedstawianych postaci.

Mtiodziencze poszukiwania Kawierina korespondowaly z zainteresowa-
niami czlonkéw przyszlego Bractwa Serafina. Przyjeta od Ernesta Teo-
dora Amadeusza Hoffmanna nazwa ugrupowania miala oznacza¢ zebra-
nia literackie o niezinstytucjonalizowanym charakterze. W odréznieniu
bowiem od pozostalych grup tego okresu nie mieli oni ani statutu, ani

12 Poetyke tych opowiadan prébowalam zbadaé w szkicu Kategoria chwytu ar-
tystycznega we wczesnej twérczodci Wieniaminag Kaowierina. ,Rusycystyczne Stu-
dia Literaturoznawecze.” Red. G. Porebina. Katowice 1982.
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jednolitego programu literackiego's. Bylo to stowarzyszenie ludzi o od-
miennych upodobaniach i potrzebach twdrczych, pragngcych zajmowaé
sig literaturg profesjonalnie, a podstawowym celem spotkan bylo dosko-
nalenie warsztatu pisarskiego.

Kawierin w chwili wlaczenia do grupy byl autorem jednego, wyrédz-
nionego na konkursie Domu Literatéw, opowiadania Jedenasty aksjo-
mat, zwracajagcego uwage przede wszystkim niekonwencjonalno$cig for-
malng, Zaprezentowal si¢ w nim jako zwolennik literatury opartej na
zmyS$leniu i zaskakujgcych efektach formalnych.

Poczynania jego znalazly poparcie w koncepcji Liwa Eunca, dazacego
do odnowienia literatury rosyjskiej poprzez zaasymilowanie na rodzimym
gruncie wzoréw zachodnich, a takze do przyznania artyscie nie ograni-
czonych swobdd tworezych. Jednakze, jak wynika z lektury autobiografii,
wczesne utwory Kawierina, powstale w okresie przynaleznosci do Brac-
twa, nie byly tylko wiernym kopiowaniem koncepcji fiunca czy zblizonych
do grupy formalistéw, poniewaz Zrédia takiej postawy odnajduje pisarz
juz w dziecinstwie. Poszukiwania twércze majgce dotgd nieuporzgdkowa-
ny i zywiolowy charakter zostaly jedynie dzieki pracy w ramach Bra-
ctwa, wprowadzone w pewien system.

Powracajac we wspomnieniach do historii lat dwudziestych, Kawie-
rin — z dzisiejszej perspektywy — bardzo surowo ocenia swoje pierw-
sze utwory literackie. Traktuje je jako wstep do ,,prawdziwego” pisar-
stwa. W wielu watkach 6wczesnej pracy prozatorskiej mozemy jednak
odnalezé zrodia jego dzisiejszej postawy twoérczej. Uporczywe kiedys
eksploatowanie utrwalonych w historii motywéw literackich znajduje
wyraz w $wiadomym szacunku wobec tradycji i w duzej kulturze lite-
rackiej pisarza. Razace wiedy efekciarstwem eksperymenty z fabulg po-
mogly nie tylko opanowaé warsztat pisarski, ale sprawily tez, ze dzi$
proza Kawierina z powodzeniem laczy psychologizm z dynamicznym,
trzymajacym czytelnika w napieciu przedstawianiem zdarzen. Dla me-
tody tworcz&j Kawierina charakterystyczne jest rowniez wspdlistnienie
w obrebie utworu postaci autora, ktéry identyfikuje si¢ z narratorem
i bohaterem wystepujgcym zawsze w roli pisarza. Chwyt ten sluzy
obecnie nie obnazaniu mechanizméw powstawania utworu czy ekspono-
waniu wszechpoteznej roli narratora-kreatora, ale poprzez takie zaimplifi-
kowanie manifestuje si¢ aktywna postawa autora i wyraZniej zarysowuje
sie¢ charakterystyczna dla prozy Kawierina koncepcja czlowieka twor-
czego.

Stworzona niegdy$ na wlasny uzytek teoria sobowtéra legla u pod-
staw wielu utworéw Kawierina nie tylko z wczesnego okresu tworczosci;

B Por, np. L. Dyakowska: Bractwo Serapiona w $wietle zaloZen progra-
mowych. ,Zeszyty Naukowe Wydziatu Humanistycznego. Filologia rosyjska.” T. 2.
Red. G. Porebina. Gdansk 1972.
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przewija sie ona réwniez w pdiniejszych powiesciach (Podwéjny portret;
Artysta nieznany; Dwugodzinny spacer). Jes§li w pierwszych opowiada--
niach idea sobowtéra czy rozdwojenia osobowosci pelila przede wszyst-
kim funkcje ,,gramatyczng”, to w utworach nastepnych pojawia sie jako
problem etyczny — odwagi moralnej, deformacji psychologicznej czy
dwrlicowosei czlowieka.

Kawierin podkre§la w autobiografii, ze przykladem dla jego pisar-
stwa byla réwniez metoda tworcza Aleksandra Hercena. Wyboér literac-
kiego orzewodnika lgczy sie u autora O$wietlonych okien, podobnie jak
w calej wspdlczesnej prozie wspomnieniowej, z pytaniem stawianym
przez pisarzy na kartach ksigzek: Jak pisaé?14. Tym, co zwrécilo uwage
Kawierina w Rzeczach minfonych i rozmyslaniach, byla zdolnosé ,,otwo-
rzenia s'e” (pacnaxuyrsca) przed czytelnikiem i opowiedzenia o najintym-
niejszych sprawach swego zycia polaczona z przedstawieniem panoramy
zycia epoki.

Tla Kawierina owa zdolno$é ,,otworzenia sie” oznacza takze, co pod-
kreslajg réwniez krytycy!s, aktywny stosunek wobec tradycji literac-
kiej. Nie jest on $mialym eksperymentatorem, jak np. Walentin Kata-
jew, ktéry polem obserwacji w swoich utworach czyni pod$wiadomosc.
Zainteresowania Kawierina zmierzajag w kierunku takiego wykorzysta-
nia réznorodnych form wypowiedzi wspomnieniowej, by utwoér jako
caloéé charakteryzowal sie szerokim horyzontem spojrzenia i interpreta-
cji a przede wszystkim profesjonalizmem?s.

Nalezy zauwazyé, ze analizowana autobiografia nie byla pierwsza tego
rodzaju probag Kawierina, podobne dzialania podejmowal pisarz juz
w 1929 roku w monografii poswieconej Jozefowi Sekowskiemu, dzie-
wietnastowiecznemu badaczowi Wschodu i dziennikarzowil?.

W 1957 roku choroba zmuszajgca do rezygnacji z czynnego zycia stala
sie bodzcem do podiecia refleksji nad wlasnym losem. Z rozmyslan tych
powstala autobiograficzna powiesé Nieznany przyjaciel, w ktérej swiat
ukazany zostal z punktu widzenia wkraczajacego w zycie chlopca. For-
ma powiesci nie sprzyjala jednak, jak twierdzi autor, zamiarowi dania
pelnego obrazu zycia, gdyz determinowala sposob opowiadania i budowe
$wiata przedstawionego. Rownie wazne, jesli nie najwazniejsze, znacze-
nie miata dla Kawierina potrzeba wypowiedzenia sie, stagd zwrot pi-
sarza ku swobodniejszej formie autobiografii.

Przyjeta w trylogii postawa autobiograficzna pozwala Kawierinowi
laczyé réznorodne formy wspomnieniowe, a nawet wplataé w tekst szkice

¥ por. M. IHajsiranoB: Kak 6ba0 M KAK BCOIOMHUIOCK...

15 Ibid.

16 Na te ceche pisarstwa Kawierina zwraca uwage T. Chmielnicka w cyto-
wanei recenzii ABTO6HOrpaguueckas nposa Kasepuna.

17 Pelny tytul utworu brzmi Bapor Bpambeyc. Mcropus Ocuna CEHKOBCKOIG
(pierwszy wariant z 1929 r., nowa redakcja 1964r.).
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biograficzne, notatki czy artykuly juz wczesniej opublikowane!s.

Wsréd licznych portretow zawartych w Oswietlonych oknach na uwa-
ge zashuguje portret Jurija Tynianowa, ktéremu w dziele ksztaltowania
osobowosci tworczej nadaje Kawierin najwieksze znaczenie. Poznany jako
kolega starszego brata, pomagal i udzielal wskazéwek juz przy dziecie-
cych probach literackich malego Wienki, pozostal zresztg jego nauczy-
cielem na cale zycie. Jednakze, jak podkresla pisarz, byla to raczej
,antyszkola” niz systematyczne, ukierunkowane dzialanie wychowaw-
cze. Faktem jest, ze stal sie on dla Kawierina najwiekszym autorytetem
pisarza i naukowca. Dzieki Tynianowowi poznal autor Wiktora Szkilow-
skiego, ktory wprowadzil go do Bractwa Serafina. Odtad formowanie sie
Kawierina-pisarza przebiegalo réwniez przy wspotudziale tej grupy.

Spotkanie z Bractwem wyzwolilo i ,,usankcjonowale” tworcze potrze-
by poczatkujagcego prozaika. Wychowany przez literature, pisaniem zaj-
mowal sie od 6smego roku zycia i zajecie to fraktowal bardzo.powaznie.
Rozwojowi sklonnosci literackich sprzyjala atmosfera domu — spotkania
gimnazjalistéw u starszego brata, spory o ubtworach tak wtedy popular-
nych pisarzy Knuta Hamsuna czy Henryka Ibsena, przyjazn ze starszym
i bardziej do$wiadczonym literacko Tynianowem. Podjecie studiow filo-
logicznych mialo wlasnie ma celu poznanie istoty literatury. Jednak do-
piero czynne uczestnictwo w grupie literackiej, atmosfera przyjaznej,
cho¢ burzliwej i krytyczmej dyskusji oraz wspélna odpowiedzialnosé za
tworcze losy kolegobw nadaly jego dzialaniom ukierunkowanie i celo-
Wiose.

Serafini mieli takze decydujacy wplyw na wybér drogi zyciowej Ka-
wierina. Spoéréd mozliwosci zostania arabista (pisarz ukonczyl! Instytut
Zywych Jezykéw Wschodnich), historykiem literatury lub prozaikiem
wybral te ostatnig, dzieki spotkaniu ludzi, wiréd ktérych literatura. sta-
la sie dla niego nie tylko pasjg, ale i sensem istnienia.

Na dzialalno$¢ Bractwa Serafina spoglgda Kawierin wlasnie jako hi-
storyk literatury. Przytacza dyskusje i polemiki, ktérych byl uczestni-
kiem; konfrontuje swoje wspomnienia z wypowiedziami innych czlonkéw
(odwoluje sie np. do wspomnien Konstantina Fiedina Gorki wéréd nas
i Michaila Stonimskiego Ksiega wspomniert); przytacza i omawia nie-
ktore wypowiedzi krytykéw poswiecone grupie; prébuje ustosunkowaé
si¢ do takiego faktu literackiego, jak wydanie przez Bractwo almana-
chu. Kreslac konturowo indywidualne sylwetki czlonkéw grupy i opi-
sujgc swoje pierwsze kroki w literaturze, stara sie jednoczesnie okreslié
te wartosci, jakie wyniost ze wspolnej dziatalnosei.

18 M.in. rozdzial autobiografii Czytanie jest czeScig szkicu Rozmoéwca., Uwagi
o czytaniu, podobnie portrety Tynianowa, Zoszczenki, Iwanowa pochodzg z ksigzki
W starym domu. Patrz B. Kagepun: CobecegHur. Mocksa 1973.



AUTOBIOGRAFIA WIENIAMINA KAWIERINA... 91

Trylogia Oswietlone okna jest, jak sie wydaje, ciekawa propozycja
w kanonie wspolczesnej prozy wspomnieniowej. O jej atrakcyjnosci
$wiadczy odmienne potraktowanie materialu wspomnieniowego niz np.
w zaliczanych dzi§ juz do klasyki utworach Erenburga (Ludzie, lata,
Zycie), Szklowskiego (Przed wielu laty) lub Bergholc (Dzienne gwiazdy),
ukierunkowanych na stworzenie panoramy Zycia epoki czy na sformulo-
wanie przekazu o doswiadczeniach osobistych, okreslonych kontekstem.
spolecznym i historycznym.

Celem autobicgrafii Kawierina jest moéwienie o przesziosci, glow-
nie dziecinstwie i mlodosci, o zrodlach okre§lajacych jego oscbowosé
tworczg. Wylaniajgca si¢ z tekstu trylogii sylwetka jej bohatera poddana
zostala ocenie przede wszystkim ze wzgledu na stosunek do literatury,
rozumianej jako samopoznanie oraz poznanie rzeczywistosci. Autobiogra-
iia O$wietlone okna jest manifestacjg indywidualnosci tworczej pisarza,
odnajdujacego sens istnienia w tworczosci i poprzez nig ksztattujgcego
swoj los.

Anna CKOTHMIKa-Mait
ABTOBHOTPA®HS BEHHAMHUHA KABEPHHA ,OCBEILEHHBIE OKHA”
Peswome

CraTbs COAEDPXHT aHanmu3 aproGuorpacdun Benuammua Kasepuna , OCBELICHHbIE OKHA',
pPacCMaTPUBAEMOI B KOHTEKCTE JUTEPATypHOU Ouorpacdmm mucatens. ABTOp 00paijaercs
B LPOLLJIOE, K JETCTBY M MOJIOZOCTH, YTOOHI HAMTH MCTOYHMKM, OHNPEAENAOIME €r0 TBOP-
YECKYI0 MHANBURYANBHOCTE. Iepoit aBroOuorpacduy OLEHUBAETCA IPEXKJE BCEro IO €ro
OTHOMICHMIO K JUTEpPAType, NMOHMMAEMON KAK MO3HAHME AEHCTBUTEILHOCTM M CaMOIIO3Ha-
Bue. Taxum o6pasom asro6morpacdms Kasepuna sBasgcTca MauudecTOM TBOPUECKON
MHAMBUAYANBHOCTM HUCATENA, HAWIEKIIErO CMBICI CBOEr0 CYyWECTBOBAHMS B TBOPUYECTBE
¥ NOJ €ro BIMAHMEM (DOPMMPOBABLIECTO CBOO CyAL0y.

Anna Skotnicka-Maj

THE AUTOBIOGRAPHY OF VENYAMIN KAVERIN
»THE LIGHTED WINDOWS”

Summary

The article constitutes an analysis of autobiography , The lighted windows” by
Venyamin Kaverin as taken in the context of his literary biography. The writer
‘urns back to the past, to his childhood and youth, for finding the sources of his
creative personality. The main character of the autobiography is valued first of
all from the point of view of his reference to literature understood as cognition
of reality and self-conscious. The autobiography is a manifestation of the creative
individuality of the writer finding the sense of existence in creative work, shaping
‘his fate.



