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Kategoria chwytu artystycznego
we wczesnej tworczosci
Wieniamina Kawierina

Anna Skotnicka-Maj}

- Wieniamin Aleksandrowicz Kawierin (ur. 1902) znany jest polskiemu
czytelnikowi przede wszystkim jako autor powiesci przygodowej dla
mlodziezy Dwaj kapitanowie. Szesédziesigt lat pracy pisarskiej zaowo-
cowalo wieloma formami wypowiedzi literackiej!. Jednakze dopiero
w ostatnim dwgd'ir.iestoleciu tworczos¢ Kawierina doczekata sie kilku
opracowan?. Précz artykulow krytycznych poswieconych ocenie poszcze-
goélnych powiesci® wzmianki o tym pisarzu znajdujemy takze w pracach
omawiajgcych na przyklad dzialalnosé grupy literackiej Bractwo Sera-
finat.

1 Sg wéréd nich powiesci obyczajowe: Awanturnik albo wieczory na Wyspie
Wasilewskiej (1928), Artysta nieznany (1931), Speinione 2yczenia (1936), Dwaj kapi-
tanowie (1945), Otwarta ksiega (1964), Podwoéjny portret (1964), Dwugodzinny spacer
(1977); dramaty: Poskromienie pana Robinsona (1933), Rakieta (1941), Lejtnant Su-
chanow (1941); basnie dla dzieci: Zegar piaskowy (1943), Wielu dobrych ludzi i je-
den zawistnik (1960); powiesci autobiograficzne: Nieznany przyjaciel (1959), OSwie-
tlone okna (1975); wspomnienia: Witaj bracie! Pisaé bardzo trudno (1965), Roz-
moéwea (1973), Wieczorny dzien (1980). Na jezyk polski zostaly przelozone nastepu-
jace utwory: Szkolag mestwa, Opowiadania. Przel. S. Niewiadomski. War-
szawa 1950; Otwarta ksiega. Mlodo$é. Przel. J. Brzechwa; Doktor Wiasien-
kowa. Przel. T. Zeromski. Warszawa 1955; Dwaj kapitanowie (1956). Przel.
M. Kierczynska., Warszawa 1956; Spelnione Zyczenia. Przel. M. Popowska.
Warszawa -1959; Nieznany przyjaciel. Przel. S. Nowacki, Warszawa 1960; Siedem
par nieczystych., Przel. W. Kiwilszo. Warszawa 1964; Witaj bracie! Pisqé bar-
dzo trudno, Przel. E. Bojanowski Warszawa 1969,

2 Por. np.: 9.B. BoaxxkoBa: XYAOXECTBEHHAas Npo3a Bennamuna KaBepyHa. ABTO-
pedepar aAmcc. Ha COMCKaHME YUEH. CTENCHM KaHguzata oui. HayK. MockBa 1964;
I0O.M. DrausaH: Pomaurr B.A. KasepuHa, EpeBanb 1964; JI.T. TeperTeBa: TBOp-
yecTo B.A. KaBepuHa. MocKBa 1965.

3 Por. np.; H. Macnuu: Beruamun KapepuH. TBopdYeckuyt HyTh. ,HOBBI MMD"
1948, Ne 4; H. Bonkosa: I[ereycrpeMieHHOCTh 1OouCKoB (O TBOpYecTBe B. KaBepwmHa),
,,HOBBIE MUD” 1967, N2 9.

4 Por. np.: B. MBau0B: MJEHHO-3CTETHUECKHME NPUHIUIIBI COBETCKOM JUTEPATYDEL.
Mocksa 1975; B.B. By3HUK: Pycckas COBETCKasg IIpo3a 20-x rojos. JIeHMHrpag 1975;
T'posnora H.A.: PanHIg cOoBeTCcKag npo3a 1917—1925. Jienuurpan 1976; M.B. Mu-
HOKMH: ,,CEpanMoOHOBE 6parea’ B 3apyOeXHBIX MCTOJKOBAaHuMAX. ,Pycckas auteparypa’
1971, N2 I; T.A. Benas: 3aKOHOMEPHOCTHM CTHUIEBOrO Ppa3BUTHSA COBETCKOJ TIPO3BL.
Mockpa 1977; A.JI. 3anaman: TIopskmii u CepamnoHoBsl 6pares. TOpBKMIE 1968;
T.M. Konsapand: MemyapHo-6Guorpacuueckue npou3Befenus 70-x ropoe (IIpoGrema-
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Wieniamin Kawierin zadebiutowal w latach dwudziestych. Kiedy w ra-
mach poszukiwania mlodych talentéw Dom Literatéw oglosil kolejny
konkurs literacki, Kawierin — woéwczas student pierwszego roku Insty-
tutu Zywych Jezykéw Wschodnich i wydzialu filologicznego uniwersy-
tetu w Piotrogrodzie — otrzymal za opowiadanie Jedenasty aksjomat®
trzecia nagrode. Wsréd zwyciezcow tego konkursu przewazajaca liczbe
stanowili czlonkowie przyszlego Bractwa SerafinaS.

Do Bractwa wprowadzit Kawierina Wiktor Szklowski. Czlonkowie
ugrupowania byli uczestnikami seminarium Jewgienija Zamiatina i Wik-
tora Szklowskiego. Ten ostatni uwazany by! w grupie za jedenastego,
»l..] a by¢ moze nawet pierwszego ,Serafina”?’. W momencie gdy za-
wigzalo sie Bractwo Serafina (1921), Szklowski by! juz autorem kilku
prac teoretycznych dotyczgcych specyficznych cech literatury. W 1914
roku ukazala sie jego broszura Wskrzeszenie slowa, ktorg przyjeto uwa-
za¢ za pierwszg teoretyczng podstawe rosyjskiego formalizmu.

Tzw. rosyjska szkola formalna uksztaltowala sie wokét powstalego
w Piotrogrodzie OPOJAZ-u (Obszczestwo po izuczeniju poeticzeskogo
jazyka). W kregu zainteresowan formalistéw znajdowala sie przede
wszystkim teoria jezyka poetyckiego, a takze problematyka narracji
i struktury dziela literackiego, jak réwniez filmu.

Dla naszych rozwazan istotne znaczenie ma teoria prozy sformuto-
wana przez Szklowskiego, poczynajac od jego programowej pracy Iskus-
stwo kak prijom (1917), w ktérej autor rozpatruje.literature w katego-
riach chwytéow artystycznych. Teoria Szklowskiego znalazla bowiem od-
bicie w tworczosci niektéryeh czlonkéw Bractwa Serafina. Najzarliw-
szymi jej zwolennikami byli Lew Eunc® i Wieniamin Kawierin. Zadanie
nasze bedzie polegalo na probie konfrontacji poetyki dziela, sformulo-
wanej przez Szklowskiego, z wezesnymi utworami Kawierina lat 1920—
—1928, a takze na zasygnalizowaniu zwigzkéw tego pisarza z tradycjami
literatury europejskiej.

Wezesna tworczo$é¢ Kawierina realizuje réwniez programowe tezy
Bractwa Serafina. Tym tez tlumaczymy obecnoé¢ w naszych rozwaza-
niach faktow z historii literatury powszechnie znanych, potrzebnych nam
jednak do omoéwienia poczgtkéw dziatalnosci prozatorskiej tego pisarza.

THK2 M XaHp). Mocksa 1970; A.Vi. KnuTKoO: VJEHHO-CTUNEBbIE YEPTHl POMAaHTH3MZ
B COBETCKOJ mpo3e 20-x rofoB. Mocksa 1967; O. Hougor: The Seraphion brothers.
Theory and practice. The Hague-Paris. Mounton 1966.

5 Opowiadanie zostalo nadestane pod prawdziwym nazwiskiem -— Zilberg.
Kawierin to pseudonim literacki pisarza.

§ Pierwsza nagrode w tym konkursie zdobylo opowiadanie K. Fiedina Sad,
druga otrzymal N. Nikitin za utwér Podwal, trzecie nagrody przypadaly N. Ti-
chonowowi (Sila), L. Lbuncowi (Wrata carskije) i Kawierinowi Zob.r
K.JI. MyparoBa: Makcum I'opekuii B Ooppbe 3a pa3BUTHE COBETCKOJ JUTEPATYDBI.
MockBa—JIesuHrpagy 1958, s. 151.

7K denpun: I'opskmit cpegu Hac. Mockea 1977, s. 82.

8 Lew Natanowicz Bunc (1901—1924) — tecretyk ugrupowsnia Bractwo Sera-
fina, publicysta, autor nastepujgcych opowiadari: B mycisine, Mcxopamas Ne 37,
O06e3panpl uAyT, BHe 3aKoHa, BeprpaHji A3 Bopx i in.
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Jedna z naczelnych tez OPOJAZ-u byl poglad o immanentnym cha-
rakterze sztuki. Postulat ten znakomicie korespondowal z teza gloszong
przez Bractwo Serafina, ktére juz swoja nazwag nawigzujac do roman-
tyzmu niemieckiego, z niego moglo takze przejgé teorie Fryderyka
Schlegla; rozpatrujgc cechy gatunkowe noweli podkreslat on, ze

[...] tworzywem dla niej ma by¢ ([..] historia, ktéra powinna zainteresowaé
oddzielnie, sama przez sie i ktéra nie baczy na zwigzek z narodami albo czasami
czy tez na postepy ludzkodci, ktéra Sci§le biorgc — nie nalezy do historii [...].”?

Nie znajdujgc przykladéw takiego pisarstwa w rodzimej literaturze
Bracia szukali ich w literaturze Zachodu. Jako wzorce przyjeli tworczosé
Ernesta Teodora Amadeusza Hoffmanna, Edgara Allana Poe czy Roberta
Louisa Stevensona, mistrzéw noweli fantastycznej, powiesci grozy i po-
wiesci awanturniczej, a wige gatunkéw, u ktorych podstaw lezala inte-
resujgca fabutal®. Okreslone rygory kompozycyjne takich utworéw miaty
za zadanie — co podkreslat Poell — trzyma¢ czytelnika w napieciu, stale
wzbudzajac jego zainteresowanie.

_ Kawierin uwazal, ze aby zosta¢ pisarzem, nalezy pozna¢ literature
najpierw od strony teoretycznej!?. Osiggnigciu tego celu sprzyjata atme-
sfera panujaca na zebraniach Bractwa Serafina. Konstanty Fiedin tak
wspomina jedno z nich:

,,3RECh TOBODMJIOCE O IHIPOM3IBEACHMAX, KaK O ,Bemax”. Bemu ,Aenamuces’”’. Jng
JeNaHusg Bellei CYLIECTBOBANM UPUEMEL JINd NPHUEMOB MMEJIOCh MHOXKECTBO HA3BaHMIL.
Ho moxuO Gru10 O0OBACHMTECE M 6€3 Ha3pamuid, ynorpebissa obmue NIOHATUA M IOBODA,
YTO BElb c/leJaHa B npuéMax Ioroig, B npuémax Jleckopa.”1?

Zacytowany fragment streszcza w najogoélniejszy sposob poglady
Szklowskiego zawarte w pracy Iskusstwo kak prijom. Najwazniejszymi
chwytami artystycznymi, wedlug autora, sg udziwnienie (ostranienije)
i skomplikowanie formy, ktére pozwalajg wydluzy¢ czas percepcji dziela
literackiego, sama za$ sztuka w rezultacie jawi sie jako ,sposGb przezy-
cia tworzenia rzeczy” (iskusstwo jest sposob pieriezyt’ dielanije wiesz-
czi)!4, tj. sposGb przezycia (resp. odbioru) formy utworu.

W poszukiwaniu nowej formy roéwnie waing role, jak znajomosé
warsztatu pisarskiego, dla mlodego Kawierina odgrywalo ,,oczytanie”,

8 Cyt. za Niemiecka nowelg romantyczna. Wybér, wstep i komentarz G. Ko-
zielek. Wroclaw—Warszawa—Krak6w—Gdansk 1975, s. XXV.

10 Na uwage zastuguje fakt, ze Lunc byl historykiem literatury zachodnio-
europejskiej. N

11 B, A. Poe: Filozofia kompozycji. ,Przeglad Humanmistyczny” 1972, z. 5.

1z Patrz: B. Kasepuu: Ouepk paboter. B: CoOpaHyue COYMHEHMI B LICCTH TOMAX.
T. 1. Mocksa 1963, s. 5.

1B K. deaun: I'opskus.., s. 77.

4 B IIKXOBCKUM: JMCKyccTBO Rax npuéM. B: O Teopuu npo3rl. Mocksa 1929,
s. 13. .
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znajomos$¢ literatury pieknej's. Te poglady poczatkujgcego pisarza ko-
respondujg z kolei ze znang teza Szklowskiego zawarty w pracy Swiaz’
prijomow sjuzetosloZenija z obszczymi prijomami stila (1919), iz ,[..]
nowa forma pojawia si¢ nie po to, by wyrazi¢ dowa tresé¢, a po to, by
zastapi¢ starg forme, ktéra stracila walor artystycznoscils.

Pierwszg literacky probg zastosowania pogladéw zaczerpnietych z teo-
Tii Szklowskiego staje sie opowiadanie Kronika miasta Lipska z 18.. roku,
opublikowane w almanachu ,,Bracia Seraficniiscy” (1922).

Poniewaz, w mys$l teorii Szklowskiego, nowg forme u$wiadamiamy
sobie poprzez burzenie zastanej, programowym zalozeniem opowiadania
Kawierina stala sie parodial” uksztaltowanego w tradycji wzorca gatun-
kowego noweli fantastycznej ¢zy powiesci awanturniczej. _

Polemika daje sie zauwazyé¢ zaréwno w warstwie konstrukeyjnej, jak
i tematycznej utworu. Kawierin bierze na warsztat znany i popularny
motyw ozywajgcej rzezby i dokonuje zabiegu trawestacji, polegajacego
na odwréceniu sytuacji, tj. zamiany zywej istoty w posgg. Aby zainte-
resowac czytelnika opowiadang historig, pisarz stosuje yviele, chwytéw
artystycznych, narzedziem za$ parodii staje si¢ ujawnianie mechanizmu
powstawania fabuly!s. :

Model niemieckiej noweli romantycznej zakladal zwarto§é konstruk-
cji fabularnej utworu, a wiec dynamike akceji, zblizajgcg nowele do dra-
matu, punktem wyjscia narracji byla natomiast ,, wyjatkowosé” zdarze-
nia, ktére speinialo w utworze funkcje integracyjng. Goethe podkres$lal
takze, iz nowela ma by¢ ,[..] zajmujgca, poki my jg styszymy, i zado-
‘walajgca, gdy sie ona konczy”19.

Opowiadanie Kronikq miasta Lipska odwoluje sie do niesamowitych
wydarzen. Student — Henryk Bornholm zakochal sie w Gretchen, jed-
nak ojciec jej — profesor, wyznawca pogladéw Kanta — postanowil od-
da¢ reke swej corki innemu. Henryk sklada przysiege wiecznego mil-
czenia. Przeciwnik teorii Kanta — tajemniczy nieznajomy — za milcze-
nie, w ktérego ,,posiadaniu” jest Bornholm, obiecuje mu milos¢ Gretchen.
Henryk ,,zamyka” milczenie w kopercie, ale gubi ja. Koperte znajduje
ojciec dziewczyny, otwiera jg i milknie. Zrozpaczony student postana-

13 Por.: ,,Og6lnie rzecz biorgc, $§wiadomo§é twoércza pisarza '‘sklada sie z dwu
podstawowych skladowych — z doS§wiadczenia zyciowego i z do§wiadczenia ply-
nacego z przyswojonej i wybranej przez niego literatury pieknej. [..] Brzmi to
jak truizm, ale mimo to chce sie powtbrzyé, ze pisarz powinien jasno przedstawiaé
sobie historie swojej — i nie tylko swojej — literatury. Cyt. za: B. Kasepus:
Upnes npusnanus. ,Bonpocsl auTeparypsl’” 1969, s. 124. )

8 B, Eichenbaum: Teoria metody formalnej. W: idem: Szkice o prozie
i poezji. Warszawa 1975, s. 293.

17 O rolj parodii w koncepcjach formalistéw por. np. B. IIkaxoBckuu Ia-
‘popuitHpll poMaH. B: O Teopuyu HIPOS3HL...

18 Zjawisko to formali$ci ~ okre§lali terminem ,obnazanie chwytu”, por.:
W. Szklowski: O teorii prozy.., romantycy niemieccy méwili o teorii para-
doksu, por. mp. H.IO. BepKOoBCKu: PomantusmM B I'epManmy. JleamHrpan 1973,

5. 32,
19 Niemiecka nowelg romantyczna..., s. XXIV.
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wia — i realizuje swoj pomyst — podda¢ sie zamianie w statuetke.
Kazde z tych wydarzen pozostaje niedopowiedziane, przedstawione
fragmentarycznie. Brak jakiegokolwiek nastepstwa przyczynowo-skut-
kowego, chronologii zdarzen powoduje, ze kompozycja opowiadania ma
forme luznych, pozornie nie zwigzanych ze sobg sekwencji. Zasada in-
wersii i przemilczania, charakterystyczna na przyklad dla powiesci awan-
‘turniczej, zostaje wiec tutaj doprowadzona do absurdu.
- Koncepcji obnazania chwytéw pisarskich stuzy przede wszystkim
przyjeta forma marracji. Narrator wystepuje jednoczesnie i jako obser-
wator, i jako uczestnik, wreszcie jako twoérca przedstawionych zdarzen.
‘Zacytujmy kilka fragmentéw ukazujacych zmiany przyjmowanych przez
narratora rol:

,,OHM BOLIIM, M JABCPh 3aTBOPMAACh 3a HMMM, a 3TO Ohuia Toacras, XyGoBas ABEps,
oburas Mefplo, ¢ M300PDaKEHBAMM OPYAMIA pEMeEciia BaATENeHd, ¢ 3aCOBOM M IEMbio. 3a
TaKyio ziBepb OBUIO OY€Hb TPYAHO NPOHMKHYTh, BO s 3a6panca Ha KpHIOY M, ONyCKasACk
mo mupokoi TpyGe BHM3, ouyTWwicAd B HeGoasmom yrayOneHuu MEXAY KUPIMYAMH,
Yy €aMOro OCHOBAHbs KaMMHHOM TPYOH. Tam s ymepcsi HOTamMu B YCTYHH, DAROM C pe-
IMETKOM, ¥ HAYAak BHMMATEIBHO CJAYIHATh.’20

,LJINI0 ero oOauuano KpaiHIO PacTEPABHOCT, M HeAOyMEHMe. SI TOTHac 3aMeTHIr
BCé 5TO M HE 3aMEAAMJ IPUIIKCATL 3TH IPHU3HAKM HEKOTOPOMY M3BECTHOMY MHE IpH-
KIIOYEeHN10.” (S, 39)

~.

51 CUAENn B KaMMHE M AYMaJl, 9TO OHM Y MEHS HEMHOTO CIMIIKOM CCHTMMCHTAILHO
pasrosapueaioT. Ho OHJIO YK€ IIO3JHO NONPAaBIATh MX, INOTOMY YTO CKYJBOTOD 3aTOIMI
KaMuH.” (s. 38)

.51 TPEBOCXOXHO 3HAN aAPEC M CIPOCHMJI TOJABKO € ILEJbI0 MCILITATh, XOPOLIO JN
A NpUAYMaJl MCTODMIO C KOHBEPTOM M KaKOBO €€ AEMCTBME Ha rocnoamMHa npodeccopa.”
{s. 46)

Ciagle eksponowanie roli narratora — zgodnie z programem Bractwa
Serafina — jako kreatora prezentowanych zdarzen dezorganizuje i kom-
plikuje kompozycje utworu. Jednoczesnie taka koncepcja narracji powo-
duje, ze postaci przedstawione w opowiadaniu przypominajg bezwolne
marionetki, poruszane reka narratora.

,,Heobxoaumo, — mnopyman f, — HeoOXoAuMMO 3acTaBuTe npodeccopa pas3opsaTh
KOHBEPT, NOKaMecT emé I'eHpuMx He BHIIEN M3 ayguropun. IToxanyn, ecnu FeHpux HeE
'YBUAMT, KaK OYJEeT NOpPBaH KOHBEPT, TO Y HEro He OyAeT BECKOM NPMYMHE O6GDPATUTHCA
B CTaTy1o.

Torfa s MORHANCA C 3ajHE CKaMby ¥, npubaususmmce K mpodbeccopy, cKasan:

— IIpodbeccop, He OyaeTe M BH TaK FOOpHI M3BJIEYs U3 Bamero GOKOBOro KapMaHa

€ro coaepxmmoe?
W nochyliHasd pyKa, ONYCTMBIIMCh HAa MTHOBEHME ¥ 32)KaB OOJBIIMM M YKa3aTEIbHBIM
najyslaMyu YKa3aHHBIA IPEAMET, NOAHANIACh M NPOJOIDKANA PACKauuBaThCA B TaKT MEJ-
JIEHHO IIDOM3HOCUMOM peun. [...]

20 B, KasepuH: CobpaHue counmHeHmsr B BOCbMy TOMax. T. 1. Mockea 1980,
s. 37. (dalej cytuje wedlug tego wydania, stronice podajgc w tekscie).
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— TIpodeccop, nmpofomKan # ¢ Kaxymeinca 6e33a60THOCTHI0, — BB OKaXXETE€ MHE
GonNpIIyi0 YCAYTy, COGNAroBOJME Pa30pPBATh KOHBEPT.

¥ TYyT Ha rja3ax M3YMJIECHHON AYAUTODUM, NPOMhECCOPCKME PYKM, SAKOGH COBEPIIEHHO
‘MalIMHAJNBHO, IONHECHM KOHBEPT K [...] Oukam.” (s. 43—44)

Podobnie chwyt retardacji, ktory w powie$ci awanturniczej byl umo-
tywowany kompozycyjnie (zatrzymanie akcji sugerowalo bowiem jej ozy-
wienie, a niekiedy i rozwiazanie), w analizowanym opowiadaniu jest 1i
tylko jeszcze jednym sposobem parodiowania konwencji, nie znajduje
bowiem uzasadnienia w dalszym opisie wydarzen.

W tym kontekscie wymowny staje sie réwniez final opowiadania.
Jesli w tradycji niemieckiej noweli czy powieSci przygodowej akcja
utworu konczyla sie happy endem, to opowiadanie Kawierina nie przy-
nosi w qg(’)lé rozwigzania przedstawionych zdarzen?!. Final staje sie je-
dynie manifestacjg zerwania z dotychczasowg konwencjg literacka.

,,—~— BHUMaHue! 310 noc:iennnx riaBa, AOPOrME MOM, ¥ HaM NPUARETCE CKOPO pac-
crateca. KaXKA0oro u3 Bac g cepaeuso momoOun [...]. HO BpeMsa MAET, CIOKET MCuepNaH
# He 6buio OBl HMUErO CKYYHEE, KaK OKMBMTBH CTATYITKy, CHOBA IIDEBPATHB €€ B CTYACH-
-ra BODHroisMa, a IIOTOM JKEHMTh €ro Ha jobpoaerensHoi I'peTxeH.” (s. 61)

Kompozycja i strategie narratorskie zastosowane w analizowanym
opowiadaniu sprawialy wrazenie gry czy zabawy, skomplikowana forma
‘wymagala od czytelnika uwaznej i wnikliwej lektury. Fabula nie byla
nosnikiem wartosci poznawezych, gdyz gléwny nacisk zostal potozony na
zaprezentowanie, a wlaSciwie zageszczenie réznorodnych chwytéw arty-
stycznych. To spietrzenie chwytow stuzylo parodii wzorca gatunkowego
noweli i kroniki. Tytul opowiadania sugerowal bowiem, Ze bedziemy
mieli do czynienia z mniej lub bardziej skrupulatnym rejestrem wyda-
rzen z zycia mieszkancow Lipska, tymczasem jest to fragmentarrycmy
opis jednostkowego zdarzenia.

Wydaje sie rowniez, ze realizacja programu kunca i postulatéw for-
malistow dawaly we wcezesnej tworczo$ci Kawierina utWory noszgce
pewne znamiona manieryzmu?. Manieryzm za§ podobnie jak parodia
pojawia si¢ w okresach poszukiwan i przewartosciowan twérezych, nie-

21 W myS$] teorii Szklowskiego — brak rozwigzania wywoluje wrazeme braku
fabuly. Patrz: B. IIknoBcKui: CrpoeHue pacckasa u poMana. B: O Teopuy Npo3H...,
8. 71,

2 Por. J. Shearmann: Manieryzm. Przel. M. Skibniewska. War-
szawa 1970. Autor omawiajac manieryzm wiloski wyr6éznia m.in. nastepujgce jego
cechy: powszechno$§é pojecia ,absolutnego dziela sztuki”, ktéremu nie wyznacza
si¢ innych funkcji poza ta, zeby bylo dzielem sztuki (s. 230); dzielo ma wywoly-
waé u odbiorcy przyjemnoéé, przychylng reakcje (s. 52); odwré6cenie normalnego
stosunku miedzy formg a tre$cig (s. 43); wyrafinowanie formalne, §wiadoma sty-
lizacja, bogactwo inwencji, wirtuozeria (s. 20); upodobanie raczej do zawilosci
{s. 20): kaprys, dziwactwa fantazji (s. 22).
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jednokrotnie dajac pozytywne efekty??. Jednakze podjeta przez formali-
stow proéba ,,odswiezenia” starej formy literackiej poprzez zastosowanie
chwytu udziwnienia czy jego obnazenia nosila w praktyce — jak zauwa-
zali wspélczesni — nadmiernie teoretyczny charakter2t.

W kregu tych samych zainteresowan pozostaje Kawierin takze
w swych nastepnych opowiadaniach?. Réznig sie one od poprzednich
‘utworéw przede wszystkim tematem; jesli Kronika.. byla w duzym
stopniu ,,grg w literature”, to w takich na przyklad opowiadaniach, jak
Purpurowy palimpsest (1922), Stolarze (1922) czy InZynier Szwarc (1923)
tematem staje sie czlowiek i wartosci, jakimi sie on kieruje w zyciu.
Godny odnotowania jest réwmiez fakt, ze jakkolwiek pisarz nie rezyg-
nuje z dlotychézasoweglo arsenatu $rodkéw i formy, to sa juz one podpo-
rzgdkowane idei utworéw. Na przykiad w kompozycji opowiadania Pur-
purowy palimpsest Kawierin, wykorzystujac chwyt omylki, porusza te-
mat ludzkiego powolania.

Nalezy takze zwroéci¢c uwage, Ze akcja opowiadan rozgrywa sie nie
tylko, jak to bylo dotychczas, w $redniowiecznych Niemczech, ale boha-
terowie Stolarzy czy Inzyniera Szwarca dzialajg na terenie Rosji.

Reprezentatywne dla tego okresu tworczosci Kawierina opowiadanie
Pigty tutacz, Teatr marionetek (1921) poSwiecone Braciom Serafina wy-
maga odwotania sie do poetyki romantyzmu. Pisarz wykorzystuje
w utworze znany w tradycji literackiej chwyt nizania wydarzen. ‘Taka
konstrukecje motywuje podréz bohaterow, ktorg podejmuja oni w poszu-
kiwaniu celu swego zycia. I tak, syn szklarza pragnie odnalez¢ swg po-
wloke cielesng; scholasta Schwerindoch poszukuje sposobu, ktéry pozwo-
litby mu ozywi¢ Homunkulusa — czlowieka zamknietego w butelce;
Hanswurst musi odnalezé zloty pomiot osta, gdyz tylko wtedy odzyska
utracone zdolnosci szarlatana; wreszcie Faust poszukuje kamienia filo-
zoficznego.

Oprécz chwytu nizania wydarzen Kawierin zastosowal takie rame
narracyjng, ktérg wyznaczajg poczatek i koniec przedstawienia kukiel-
kowego, w takiej bowiem formie zostala przekazana opowie$¢ o poszu-
kiwaniu przez Sredniowiecznych bohateréw sensu zycia.

23 Analogiczne zjawisko, zaobserwowane w dziejach kultury europejskiej, po-
jawia sie w okresie wczesnego romantyzmu niemieckiego, zob. M. Thelmann:
Labirynt. , Pamigtnik - Literacki” 1978, z. 3, s. 345—374. Dla starszych romantykow
(np. Novalis), w ktérych pojeciu §wiat to chaos, sposobem artystycznego uporzad-
kowania tego chaosu stat sie ,labirynt” — podstawowe pojecie manieryzmu —
funkcjonujacy m.in. na zasadzie nadmiaru motywéw i ich powtarzaniu. Badaczka,
analizujgc ten problem, rozpatruje caly arsenal $rodké6w i motywoéw, jakimi po-
stugiwali sie starsi romamtycy, a takze prezentuje, w jaki sposéb te elementy
ulegaly w ich twbérczo$ci przeobrazeniom, by w prozie E.T.A. Hoffmanna staé
sie nowa jakoécig literacka.

22 B, Eichenbaum: Leskow i proza wspoéiczesna. W: Szkice..., s. 120.

25 Opowiadania te zostaly ujete w zbiorek Macrepa u nojgmacreprsa. Zawiera
on nastepujgce opowiadamia: Cronaps;, XpoHmKka ropoja Jleingura 3a 18.... roz,
ITypnypusit . nanumicect, Iutsl (n cBeuyn) VIHxeHep IlBapy, ITATbIA CTPAHHHK.
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Tradycyjna forma wedréwki przybiera postaé kolistej fabuly, kazdy
bohater przebywa droge wiodgeg stopniowo do punktu wyjscia. Zakre-
Sliwszy wyznaczony krag, kazda marionetka zostaje, nie osiggngwszy
celu, zamknieta w skrzyni przez pigtego tulacza-narratora.

Dla romantykow forma kolistej czy spiralnej fabuly wyrazala okre-
Slony system filozoficzny. Podejmowanie przez bohatera wedréwki do
punktu wyjécia wiazato sie ,[...] z przestroga, ze cel podrézy jest nie-
skonczony i lezy poza zasiegiem czlowieka, ktérego mozliwosci ograni-
czajg warunki skofczonego $wiata”?. W analizowanym opowiadaniu am-
plifikacjg tej tezy staje sie zastosowanie przez autora chwytu paralelizmu.
Taki sam los, jak bohateréw przedstawienia, czeka takze opowiadacza,
stad tytut — Pigty tulecz.

,,MMWIOCTMBEHIE FOCYAQPM M MMIOCTHBHE TFOCYAapHEW: INApJaTaHH, y4€HHE, MacTepa
M TIOIMACTEPhH, FOPOAKA, CTPAHHI, DEKHW, TOPH M Bce HEGECHHIC CBETMNIA, BCC YMEpIDME,
BCE JXMBHIE M BCE €Ie HE POKACHHbIC: 3aHABEC ONYCKaETCs!

Paccka3 O YETHPEX CTPAHHMKAX OKOHYEH. IIPMXOAMT BpeMs IIOKAa3aThb BaM IATOTO
CTPaHHMKA.

KyKyinl B I[MKE, SHIMK 32 COMHY, NAI0YKA B PYKY — HOSATHI CTPAaHEMK OTIPABIACTCH
B RalpHEMINEE IIyTEHmiecTBHE. (S. 99)

Opowiadanie Kawierina, bedac realizacjg programu Lunca, egzempli-
fikuje zalozenia teoretyczne tego programu. Pestulat obiektywizmu i dys-
tansu wobec prezentowanych zdarzen, o ktérego realizacje zabiegal Lunc,
znajdowal miedzy innymi wyraz w zastosowaniu ramy narracyjnej?7.

Ponadto zauwazamy, iz w opowiadaniu Piqty tulacz podobnie jak
w Kronice... wystepuje sweisty typ narratora, ktorego rodowdéd wywo-
dzi sie¢ réwniez z literatury romantycznej. Romantyzm wydobyt z przesz-
loéci i nobilitowal postaé gracza, czilowieka pelnigcego wiele rol w Zyciu.
Taka koncepcja czlowieka prowadzila do zacierania sie, podobnie jak
u Szekspira, granic miedzy zyciem a sceng. Zycie stawalo sie przedsta-
wieniem marionetek, a funkcje rezysera przejmowat czlowiek twoérczy?s.
Narrator w utworach mlodego Kawierina, w szczegélno$ci w Kronice...
jest manifestacjg takiej koncepcji, jest aktorem o tysigecu twarzach,
dysponujgcym przy tym nieograniczonymi mozliwo$ciami?.

% H. Meyer Abrams: Formy wyobrasni; romantycznej. Przet. P. Graff.
wPamietnik Literacki” 1978, z .3, s. 226.

27 F, Schlegel np. lgczyl obecno$é ramy narracyjnej z tzw. sytuacjg towarzys-
kg, zwigzek bowiem miedzy faktami a towarzystwem zachowujgcym wobec nich
dystans sprzyjat obiektywizmowi w ich prezentacji. Por. Niemiecka nowela...

28 Dokladniej na ten temat pisze np. M. Thelmann: Labirynt..

29 Taka wladnie koncepcje narratora spotykamy w czystej postaci u E.T.A.
Hoffmanna w opowiadaniu Narozne okno. Bohater przykuty chorobg do 6zka,
obserwuje plac targowy i snuje opowie$é o przewijajgcych sie przezen postaciach.
Nieograniczona swoboda i fantazja pozwalajg mu dowolnie zmieniaé losy swych
bohateréw. Por. mp.: ,,W ten sposéb wstretnego, cynicznego niemieckiego nauczy-
ciela rysunkéw przemienilem ci naraz w milego Francuza pasztetnika i wierze,
ze jego postaé zewnetrzna, jego cala dstota doskonale temu odpowiada.” Cyt. za:
E.T. A. Hoffmann: Narozne okno. W: Opowiadania. Warszawa 1977, s. 462—463.
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W kolejnym opowiadaniu Wielke gra (1923) Kawierin wykorzystal
koncepcje gracza do konstrukeji fabuly. Graczem nie jest juz jak dotad
narrator, ale funkcje te przejmuje na siebie glowny bohater — angiel-
ski agent Wood. Zmiana nastepuje réwniez w scenerii, w jakiej tocza sie
losy bohateréw; tym razem znaczenia nabierajg tradycje literatury an-
gielskiej. OczywiScie zmiana scenerii wynikala ze zmiany literackiego
przewodnika. Najwazniejszym zrodiem dla Kawierina byla napewno twor-
czosé Stevensonad®. Opowiadanie Wielka gra odwoluje sie do powiesci
Doktor Jekyll i pan Hyde pcprzez wykorzystanie motywu rozdwojenia
jazni. Agent Wood, podobnie jak doktor Jekyll, ma swoje drugie ,ja”
— scbowtodra, uzupelniajgcego jego osobowosé. Idea ta pojawia sie nie-
jednokrotnie i w péZniejszych utworach pisarza, jak na przykiad w Pod-
wéjnym portrecie (1964) czy Dwugodzinnym spacerze (1977), u jej pod-
staw za$ lezy przekonanie o dwoistosci natury ludzkiej.

W opowiadaniu Wielka gra zostal takze wykorzystany motyw wy-
stepujgcy w powiesci Rudyarda Kiplinga -— Kim. Kim — agent angiel-
skiego wywiadu — bierze udzial w Wielkiej Grze, jaka toczy sie na
terenie angielskiej kolonii — Indii. Podobng funkcje w opowiadaniu Ka-
wierina spelnia Wood, dzialajacy na terenie Rosji. Wood usiluje od-
zyskaé¢ dokumenty, w ktérych posiadaniu jest uczony rosyjski Panajew.
Na pierwszym planie toczy sie¢ wiec gra, jaka jest szpiegostwo z wszyst-.
kimi jego atrybutami (penetrowanie srodowiska, mistyfikacje, charakte-
ryzacja, zmiana nazwisk). Jednakze podstawowa forma dzialalnosci jest
dla Wooda gra w karty, podczas ktérej jakoby rozstrzygaja sie losy
Swiata. Poniewaz jako jeden z wielu agentow, Wood nie ma praktycznie
wplywu na losy ludzkoéci, ambicje swoje zaspokaja w wyobrazni.

,EIle HECKONBKO CNOB O MMPOBRIX COOMTMAX. He 3ameuanu iu B KOrpga-HMGyns,
C3p, €TO MMEHHO B TO BpEeMS, KOTZa 9 Mrpaio, COBEDIIAOTCA BEIMUAAMME COGHITHA
ncropuu? Kak ceiyac NOMHIO, B JACHb OOGBSBICHMA MHPOBOM BOMHBI A INPOMIrpan JBC
naptu B mTOC [...]. Bol MOYKeTe OHTb YBEPEHB, C3p, YTO A Mrpaio Hefapom.” (s. 163)

Zycie Wooda jest wiec nieustajgca gra, ktéra go catkowicie pochlania
i od ktorej nie moze sie on uwolni¢. Bohaterowi nie wystarcza fakt, ze
odzyskat! od Panajewa dokumenty panstwowe, musi go przede wszyst-
kim pokonaé w grze w karty. Zycie agenta przestaje mieé¢ sens w mo-
mencie, kiedy Panajew demaskuje go jako szulera.

30 Po latach Kawierin przyznal: , Ogbélnie méwigc, w mlodosci przeszedtem od
niemieckiej prozy do amgielskiej i stosunkowo szybko stalem sie zwolennikiem
angielskiego lakonizmu. Ta mlodziencza pasja w rezultacie poszerzyla sie, umoc-
nila” Cyt. za B. KaBepuH: Mjaes npu3Hauud.. s. 126. Przywigzanie do powieSci
Stevensona Kawierin tlumaczy w nastepujacy sposéb: ,,Ale powréémy do dzie-
ciecego czytania. Dlaczego w jego niepowstrzymanym biegu zatrzymat mnie Ste-
venson? Dilatego, Ze po raz pierwszy poczulem zobowigzujacg odpowiedzialno$é
autora w stosunku do tego, co dzieje sie z jego bohaterami. Udalo mi sie uchwy-
cié pozycje moralng, odslaniajgca sie powoli, krok za krokiem. Za kulisami teatru-
-ksigzki ujrzalem autora, sile jego wladzy, kierunek jego my$li, zdazajacej do
okredlonego celu. Cyt. za B. KasepwuHn: CobecegHux. MockKsa 1973.



KATEGORIA CHWYTU ARTYSTYCZNEGO 65

Wielka gra wyznacza w pewnym sensie nowy etap we wczesnej
tworcezosci Kawierina. Jak juz méwiliSmy, nastepuje tu przesuniecie kon-
cepcji gracza z plaszczyzny narracji na plaszezyzne bohatera. Tym ra-
zem bowiem bohater okresla typ prowadzonej narracji i fabuty utworu.
W utworze mamy do czynienia z odwroceniem dotychezasowej hierarchii
waznosci. Po pierwsze nastepuje ,,wyciszenie” narratora, ktéry dotad
byl wszechwladnym twoéreg przedstawionych zdarzen. Po drugie zas,
posta¢ nie jest — jak dotychczas — funkcja zdarzen, ale wlasnie przy-
jeta koncepcja bohatera implikuje typ fabuly. Temu odwréceniu hie-
rarchii waznosci elementéw $wiata przedstawionego odpowiada w war-
stwie tematycznej odwrocenie skali wartos$ci, jakie stalo sie udzialem
bohatera opowiadania.

Zmiany te nie $wiadcza bynajmniej o tym, ze Kawierin zaniechal
korzystania z dotychczasowych sposobéw konstruowania fabuly. Nadal
jednym z podstawowych chwytéw stosowanych przez pisarza jest prze-
milczenie, ktére pozwala autorowi wzbudzi¢ zainteresowanie czytelnika.
Fabula nie sklada sie jednak, jak na przykiad w opowiadaniu Pigty
tutacz z oddzielnych sekwencji, ktore niespodziewanie spotykaja sie
i nakladajg w pewnym punkcie opowiadanej historii, ale charaktery-
zuje sie juz takimi cechami, jak: nastepstwo przyczynowo-skutkowe
i dazenie do okreslonego rozwigzania.

Préba nadania nowego ksztaltu .znanemu motywowi podwojnej gry
{by wspomnieé¢ chociazby Gracza Dostojewskiego) wynikala, jak juz mo-
wiliSmy na wstepie, ze swoistego pojmowania roli tradycji literackiej.
W prozie Kawierina 1gczyla sie ona z ambicja budowania zajmujacej
fabuty. W praktyce prowadzilo to niejednokrotnie do przesycenia utwo-
ru réznorodnymi chwytami, ktérych wspétistnienie nie bylo motywo-
wane artystycznie. Taka postawa twoércza pisarza spowodowala, ze przez
wiele lat nazywano go ,,epigonem formalizmu’3!.

Kawierin, jak widaé, raz po raz siega do tradycji europejskiej prozy
fabularnej. Zwraca jednak uwage fakt, ze na przyklad powiesci Ste-
vensona oprocz interesujacej fabuly prezentowaly — zreszta zgodnie
z ich dydaktyczng funkcjg, jaksg spelniaty wobec miodziezy — roéwniez
zdrowe zasady moralne. Przekazaniu tych zasad mlodemu czytelnikowi
miala sluzyé forma awanturniczej fabuly. Przygody bohaterow na przy-
kiad Wyspy skarbéw nie przedstawiajg przeciez wartoSci samych w so-
bie, ale maja one egzemplifikowaé bardziej ogoélne znaczenie, jakiego
nabiera pogon za bogactwem w zyciu czlowieka. Podobnie utwory Hoff-
manna, Eugeniusza Sue (Tajemnice Paryza, Zyd wieczny tulacz) czy
Aleksandra Dumasa charakteryzowaly sie nie tylko sensacyjng fabuls,

3 Cyt. za B. BopucoBa: B nouckax nytv. B: B. Kasepun: Cobpanne coun-
HEHMH..., s. 556.

5 Rusycystyczne studia
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ale zawieraly takze drobiazgowy opis realiow zycia. Dla wszystkich tych
pisarzy fabula nie byla wiec celem jedynym i wystarczajagcym. W tym
kontekscie hasla programowe Funca i pierwsze proby literackie Kawie-
rina nabieraly owego zbyt teoretycznego charakterus2.

Poczynania twoércze Kawierina nie byly odosobnione, wprost prze-
ciwnie — na tle prozy radzieckiej poczatku lat dwudziestych odzwiercie-
dlaty cechy szerszego zjawiska. Bractwo Serafina, jedna z wielu w tam-
tych latach grup poszukiwan twoérczych, wiaczalo sie poprzez swojg dzia-
lalno$¢ w ogdélny nurt eksperymentu literackiego. Wydarzenia 1917 roku
zmuszaly bowiem pisarzy do poszukiwania i stosowania nowych $rodkow
artystycznych, ktére bylyby adekwatne, w ich pojeciu, do rozmachu
i zywiolowosci tamtych lat. Jednym z przejawow takich dazen bylo
pojawienie sie prozy awanturniczej, sensacyjnej czy fantastycznej.

Ten gatunek pisarstwa reprezentowaly miedzy innymi opowiadania
Borysa Lawrieniowa Wiatr (1924), Czterdziesty pierwszy czy Upadek
republiki Itl (1925), w ktérych zajmujgca fabula stuzyla do przedsta-
wienia konfliktéw wyplywajacych ze zderzenia krancowych, a w kazdym
razie rozmych postaw, jakie zajmowali ludzie wobec wydarzen rewolucji.

Dazenie do dynamicznoéci, zwiezlo$ci formy, podkreslanie aktywnej
roli pisarza-twoércy znalazto swéj wyraz rowniez w powiesciach I1ji Eren-
burga: Niezwykte przygody Julio Jurenity, Trust D. E. Opowiadania Ka-
wierina byly takze bliskie w nastroju wczesnym utworom Walentina
Katajewa, takim jak na przyklad Zelazny pierscionek (1920) czy Doswiad-
czenie Krantza (1919). Opowiadanie Doswiadczenie Krantza podejmowalto
znany juz motyw gry. Jesli przyczyna przegranej Krantza byla jego wia-
ra 'w przewage logiki i my$li nad uczuciem, ktéremu musial w koncu
ulec (hazardowa gra pochlania Krantza i wbrew swoim logicznym obli-
czeniom przegrywa on wygrane pienigdze), to Kawierinowski Wood prze-
grywa, poniewaz oémielil sie¢ nazwa¢ siebie losem, od ktérego kaprysow,
jak kazdy $miertelnik, jest zalezny. Jak wiec zauwazamy, poszukiwania
tworcze Kawierina sg odbiciem ogélniejszych tendencji w literaturze
lat dwudziestych, chociaz w pisarstwie innych prozaikéw préby te nie
przybraly tak krancowych form.

Proba przezwyciezenia dotychczasowej tematyki i zblizenia sie do
realibw otaczajacej rzeczywistosci stala sie powies¢ Awanturnik albo
wieczory na Wyspie Wasilewskiej (1928). Na uwage zasluguje zmiana
typu bohatera; nie jest juz nim, jak dotad, marionetkowa posta¢ za-
czerpnieta z tradycji literackiej. Bohaterem tej powiesci jest inteligencja
uniwersytecka, érodowisko doskonale znane pisarzowi, centralny za$ pro-
blem stanowi jej stosunek do przemian, jakie przyniosta rewolucja.

32 Por. przyp. 16.
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Inteligencja i jej problemy wchodzg odtgd na stale do tworezosci
Kawierina, by wymieni¢ takie jego powiesci, jak: Spelnione Zyczenia
(1936), Otwarta ksiega (1955), Podwéjny portret (1964). Nie ulegla nato-
miast zmianie metoda twoércza pisarza. Nadal podstawowym chwytem
uzywanym przez Kawierina jest prezentowanie zdarzen w luznych sek-
wencjach. Zasadniczym prezobrazeniom forma utwordéw zostala poddana
dopiero w powieSci Spelnione zyczenia.

Analiza weczesnych utworéw Kawierina pozwala wiec zauwazyé, ze
sq one dokladnym zastosowaniem teorii chwytu artystycznego jako prak-
tycznej metody tworczej. Z drugiej za$ strony, proza ta jest egzempli-
fikacjg zalozen programowych Bractwa Serafina, w mysl ktérych od-
nowa literatury miala si¢ dokonaé¢ poprzez konstruowanie interesujacej
fabuly utworu. Stad wczesna twoérczos¢é Kawierina to przede wszystkim
budowanie zaskakujgcej fabuly za pomocg takich chwytéw, jak obna-
zanie mechanizméw powstawania utworu i komplikowanie formy, sto-
sowanie przemilczen, wprowadzanie jednoczesnych zdarzen, inwersja,
ingerencja narratora w przebieg prezentowanych wydarzen. Fascynu-
jaca fabula zadecydowala takze o wyborze bohateréw; byly to przede
wszystkim ,egzotyczne” postaci: tulacze, zlodzieje, szpiedzy. Wszyscy
oni pedejmuja proby tworzenia wlasnego losu, jednakze sg wobec niego
1 jego kapryséw bezsilni.

Wezesne utwory Kawierina to gléwnie opowiadania bedace stylizacja
w kierunku powiesci przygodowej czy noweli fantastycznej. Wsrod opo-
wiadan fantastycznych tego okresu zwraca uwage Beczka (1923). Utwor
ten calkowicie utrzymany w konwencji przygody i fantastyki prezen--
towal jedng z hipotez na temat istnienia $wiata. (Swiat jest beczky; aby
méc go poznaé, trzeba beczke wysadzi¢ w powietrze). Poruszanie pro-
bleméw filozoficznych w formie gry literackiej dawalo w rezultacie
efekt satyryczny. Problemy zaézerpniete z bezpoéredniej rzeczywistosci
(jak na przyklad w utworach Koniec meliny (1924), Dziewieé dziesiatych.
losu (1925) zajmuja niewiele miejsca w Owczesnej tworczosci pisarza,.
ktory wykorzystujgc dorobek literatury europejskiej probowal prawdom:
ogbélnym o czlowieku nadaé¢ nowg forme.

Na uwage zastluguje réwniez posta¢ narratora, jako twoércy przed-
stawianych zdarzen. Ta cecha prozy Kawierina byla nie tylko przejawem
akceptacji programu Bractwa, ale wyrazem og6lniejszej tendencji, ktorej.
podstawe stanowila modernistyczna mysl o kreacyjnym charakterze:
sztuki.

Przedstawione powyzej zagadnienia wigzg sie z kolei z rolg tradycji
literackiej, do ktorej Kawierin odwolywal sie niejednokrotnie. Najwaz--
niejsze znaczenie miato dla jego twoérczosci przejecie z romantyzmu nie-
mieckiego, oprécz wielu watkow i motywéw, koncepcji czlowieka twor-
czego, ktéra — jak mowiliémy — poczatkowo byla wykorzystana przez
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pisarza w plaszcezyZnie narracji, pozniej za$S w plaszezyznie bohatera.
To przesuniecie mialo wplyw réwniez na zmiane pojmowania charakte-
ru i funkeji fabuly, co znalazlo wyraz w pdZniejszej twoérczosci Kawie-
rina3s.

33 Wiele lat poéiniej Kawierin tak pisal o roli fabuly w swojej twérczoSci:
»Obecnie fabula, bezspornie, jest dla mnie $rodkiem artystycznym, tj. $Srodkiem
‘poznania $wiata rzeczywistego. Poczgtkowe eksperymenty z liniowa, geometryczng
fabulg dawno zostaly zapomniane i zarzucone. Fabula jako formula algebraiczna
nie interesuje mnie zupelnie. Gleboko wierze, ze to co interesujagce w znaczeniu
fabularnym nie kloci sie z tym, co powaine w sensie psychologicznym. [..}” Cyt. za:
B. Karepus: ¥Mjes.., s. 127.

Anna CxoTHHuxa-Mafh

KATETroPHA XYIOO)XECTBEHHOTO NMPHEMA B PAHHEM TBOPYECTBE
BEHHAMHHA KABEPHHA

PesioMme

1lensio HacTOAmIEH PaGOTH ABJIAETCS NONLITKA QaHAIKM32 PAHHETO TBOPYECTBa BeHMa-
‘MuHa KaBepuHa. OHO Sr3eMmMUIMPYET NPEANONOKEHMA NPOrpamms CepamuOHOBEIX
‘GparTseB, COIVIAaCHO KOTOPOM OGHOBJIEHME JUTEPATYDPH IPOM30MIET MYyTEM CTPOCHMS 3aHMU-
MaTCALHOrO CioKera. OTCIOAa CIOKET B NPOMU3BEACHMAX KaBepyHa CTPOUTCA HA HEOXM-
HNaHHHIX ¥ YAMBUTEIBHEIX coOmTmax. Haubonee ynoTrpeOUTEHBHBIMM IPUEMAMU  ABJSA-
0OTCA ,,OCTPAHCHUE” M YCHOXKHECHME (DOPMEI HPOUBEACHMA. JIMTEPATYPHBIC TDAAMIIHK
¥ KOTOpHM ob6pamaics KaBepuH, STO NPEXAEC BCEr0 AHMIMACKMIA ABAHTIODHBIA DPOMaH
¥ KOHIENIMA , TBOPYECKOro cyOBeKTa”, 3auepnHyTas M3 HEMEHKOro POMAaHTM3MA.

Anna Skeotnicka-Maj

THE CATEGORY OF THE ARTISTIC TRICK IN THE EARLY WRITINGS
BY VENJAMIN KAVERIN

Summary

The task of this article is an attempt to analyse the early writings of Venjamin
Kaverin. Those writings, as is maintained, are a faithful application of the
artistic trick theory, formulated by Shklovsky, and they also exemplify the assump-
‘tions of the programme of the Seraph’s brothers, according to which a renascance
of literature will occur via construction of the interesting plot. Hence, the plot
in Kaverin’s stories is based on unexpected occurances. The tricks most often used
are strangeness and a complication of his works forms. The literary traditions which
Kaverin turns to are, first of all, the English picaresque novel and the concept
of the creative subject taken from the German romanticism.



