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Motyw domu joko przestrzeni
egzystencjalnej we wczesnej prozie
Sergiusza Siergiejewa-Censkiego

Teresa Walczyk

W systemie wartosci i znaczen swiata przedstawionego we wczesnej
prozie S.N. Siergiejewa-Censkiego! motyw przestrzeni domu? odgrywa
niezwykle istotna role. Obrazy domu jako przestrzeni okreslajacej grani-
ce ludzkiej egzystencji maja w utworach pisarza réznorodna postaé:
domu mieszkalnego, pokoju, zwyklego szalasu, miasta, wsi, natury.
Wszystkie przestrzenie domowe dzielg sie na dwa podstawowe rodzaje:
przestrzen tworzaca iluzje tréjwymiarowej obiektywnosci i odrzucajaca
zasade mimetyzmu przestrzen zdeformowangd, W pierwszych opowiada-
niach Censkiego (Tundre — 1903, Cmentarze — 1903, Szczescie — 1903,
Maska — 1904, Wierze! — 1904) dominuje typ przestrzeni obiektywizo-

1 Mam tu na uwadze utwory powstale w latach 1900—1810.

2 W pracach poSwieconych problematyce przestrzeni literackiej {zob. m.n, wy-
bér przekladéw rozpraw uczonych francuskich i radzieckich, zawarty w dziale
przekladowym ,Pamietnika Literackiego” 1976, z. 1, zatytulowany Przestrzen
w dziele literackim oraz w zbiorze Semiotyka kultury, wybér i oprac. E. Janus,
M.R. Mayenowelj, Warszawa 1975, a takie kolejny tom Instytutu Badan
Literackich PAN, bedacy wyrazem zainteresowania polskich badaczy problemem
przestrzeni w dziele literackim, zatytulowany Przestrzen i literatura, pod red.
M. Glowinskiego i A. Okopien-Stawiniskiej, Wroclaw—Warszawa—
—Krak6w—Gdanisk 1978) — zagadnienie przestrzeni domu jako powracajacego
w literaturze obrazu ,archetypicznego uniwersalium przestrzennego” (J. Stawiriski)
rozpatrywane jest stosunkowo czesto. Nalezy tu wymieni¢ rozwazania G. Bache-
iarda zawarte w jego Poétique de l'espace, Paris 1957. Temat ten pojawia sie
takze w analizach J.M. Lotmana (Problem przestrzeni artysiycznej, tlum. J. Fa-
ryno, ,Pamietnik Literacki” 1976, z. 1, s. 220 i 221; Zagadnienia przestrzeni ar-
tystycznej w prozie Gogola, ttum. J. Faryno, [w:] Semiotyka kultury.., s. 295
i in.) oraz w pracy Z. Minc Struktura «przestrzeni artystycznej» w liryce A. Bloka,
[w:] Semiotyka kultury.., s. 295 i 296. Obrazy domu w przestrzennej strukturze
utworéw sg tei przedmiotem amnalizy szkicéw: T. Michalowskiej: Wizja
przestrzeni w liryce staropolskiej, [w:] Przestrzehn i literatura... s. 113—108,
M. Czerminskiej: Dom w autobiogrefit i powiesci o dzieciistwie, ibidem,
s. 229—252.

3 Nawigzuje tu do typdéw przestrzeni wyréinionych przez Z. Minc. Pisze
ona: , W tekstach literackich «przestrzei artystyczna» moze przybiera¢ postaé:
a. Subiektywnej metaforycznej ,przestrzeni duszy” — okredlonych wilasciwosci
podmiotu przekazu literackiego, towarzyszacych mu w dowolnych, wystepujacych
w przekazie sytuacjach; b. Pewnych rzeczywistych (w sensie «rzeczywistoéci arty-
stycznej» tego tekstu) przestrzennych zaryséw uniwersum artystycznego zachowu-
jacych swoja niezmienmodé wzgledem postaci przemieszczajacych sie wewnatrz tego
uniwersum” (Z. Minc: op. cit., s. 267).
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wanej. W nastgpnych utworach (Sed — 1905, Babajew — 1907, Topiel —
1908, Smutek pél — 1909) zaznacza sie stopniowo przewaga obrazow
przestrzeni zdeformowanej, ktorej konstrukcja oparta zostala na od-
czuciu i wahaniach nastroju bohateréw. Oba rodzaje przestrzeni domu,
rézne pod wzgledem wlasciwcsei strukturalnych, pelnia w jezyku rela-
cji przestrzennych utworéw Siergiejewa-Censkiego te sama funkcje
symbolicznego wyrazenia uogdlnionych trescit. Podstawowym zas chwy-
tem formalnym, sluzgcym zwiekszeniu stopnia umownosci i wieloznacz-
nosci modelu $wiata, jest zastosowanie systemu powtdrzen okreslonych
relacji przestrzennych. ktoére tak w granicach jednego tekstu, jak i ca-
lego cyklu utworéw tworza motywy ukladéw przestrzennych.

Najistotniejszymi skladnikami architektury domu w utworach Cen-
skiego s3 te jego elementy, ktére wystepuja w funkeji granicy (prog,
drzwi, okna, §ciany). Granica, oddzielaigca przestrzen domu od prze-
strzeni wzgledem niej zewnetrznej, staje si¢ w modelu $wiata omawia-
nych utwor6éw nosicielka gléwnych wartosci, determinujgcych jego sym-
boliczny obraz. Z tego wzgledu problem przestrzeni domu nalezy roz-
patrywaé¢ w odniesieniu do przestrzeni istniejgcej poza nig. W ten spo-
s6b otrzymujemy model $wiata przedstawionego zorientowany wedlug
opozycji ,,dom — przestrzen zewnetrzna”, przy czym w ramach rzeczy-
wistoéci opowiadan Censkiego funkcjonuje on na specjalnych zasadach.

W opowiadaniu Tundra przestrzenn domu zostaje ujeta w granice mi-
kroskopijnego pokoiku3, w ktérym mieszka bohater utworu, student,
narrator opowiadania. Zacytujmy fragment tekstu:

o3 KH1 Torga ouesn 6.1M3K0 K GOTy, Ha nsitoM 3TaXKe JLTHHHONO CEporo ioma.

KoMHatka y MeHs 6blaa y3eHbKad, B OJHO OKHO H C HEOUEHHMBHIM YROOCTBOM: A3
TOTO 4TOGH OTBOPHTbL HBEph, He HYXHO OHLTO BCTaBaTh C NOCTENH, Ha KOTOpPOft # MPHBHIK
JNeXath, — MOXKHO OBLIO NPOCTO TOMKHYTH B Hee HOrOMl, H OHa OTBOPANACH B TEMHBIH
V3KHA KOPHIOD, Nepeno.JHEHHbi NPOTHBHBIM XDOHHUECKHM 3aNaXxoM ACWIeBLIX KBAPTHP.

PsaoM ¢ Moeft koMHaTKOH ObLI2 APYras, TaKas Xe MaJeHbKas H TOXEe B OLHO OKHO.
B Hell XHaa KeHIUWHa, HH3eHbKadA, Xydasd, ¢ YTOMJEHHBIM, GecuseTHbiM aHuoM. Eft 6miio
JIeT TPHIUATD.

Mue 6b110 yno6Ho HaGmioxath 3a Helo. Hac otaeassa Toabko AepeBsHHAA Neperopoiika,
C HC3aMeTHO TPECHYBIUNMH Haf OAHONH Lieabio oGosmMu, OGOH MOXHO Obl10 NPHNOAHATHL
H, OPHMABILH [J4a30M K camoft LIeJH, yBHIeTh ee B Y3Kofl 4acTH YSKOfl KOMHaTH.”i¢

i1 0O symbolice przestrzeni zob. m.in.: H. Meyer: Ks:staltowanie prresirzeni
i symbolika przestrzenna w sztuce narracyjnej, ttum. Z. Zabicki, ,Pamietnik
Literacki” 1970, z. 3, s. 251—273; M. Siikdsd: Wariacje na temat powiesci, ttum.
A. Sieroszewski, Warszawa 1973, s. 143—i85; Z. Minc: op. cit., s. 266—330.
J. Stawinski: Przestrzenn w literaturze, {w:] Przestrzen i literatura.., s. 21:
M. Porebski: O wielo$ci przesirzeni, [w:] Przestrzen i literatura.., s. 24 i 25.

5 M. Siikosd rozpatrujgc zagadnienie przestrzeni artystycznej w powiesci
XX-wiecznej wyodrebnia zamkniety pokéj jako jedng z najczestszych form prze-
strzeni absirakcyjnej, symbolizujacy samotnicza egzystencje wspélczesnego czlo-
wieka, zob. M. Silikosd: op. cit.,, s. 158—161. O innych formach uwiezienia zob.
takze szkice: M. Ngjgaard: Przestrzen w «Upadku» Camusa, ttum. A. W. L a-
buda, Pamietnik Literacki” 1976, z. 1, s. 273—28; L. Keller: Piranesi i mit
spiralnych schodéw, ibidem, s. 257—272.

¢ S.M. Siergiejew-Censkij: Tundra, [w:] idem: Sobranije soczinienij
w diesiati tomach, t. 3, Moskwa 1935, s. 27 (pozostale cytaty teksiéw literackich
pochodzg z tego wydania, w nawiasie podaje strone tejze edycji).
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Przestrzenn domu w przytoczonym fragmencie utworu jest naslado-
waniem tréjwymiarowej przestrzeni rzeczywistej, istniejgcej niezaleznie
od $swiadomosci bohatera. Jako taka jest ona jednoczesnie przestrzenia
abstrakcyjna, uogdlniona do rangi symbolu. Abstrakeyjnos¢ przestrzeni
domu wynika z lakonicznosci i anonimowosci opisu, pozbawiajacego prze-
strzeni cech jednostkowych, tworzacego jak gdyby jej uniwersalny sche-
mat? (,KkoMHaTKa [.] yseubkas, B 01Ho 0kHO0")8 Uogblniony
charakter przestrzeni poteguje dodatkowo zastosowanie chwytu powielania
tego samego obrazu w granicach danego opisu: pokédj studenta sasiaduje
z identycznym pokojem kobiety (,,psiloM ¢ Moell KOMHATKOH Obina zpyras,
Takasg e MaJjeHbKas H TOXe B 01HO OKHO”), ktéry mozna
chserwcwa¢é przez szczeling w scianie; wiele podobnych pokoi do wy-
najecia ujawnia otwarcie drzwi na korytarz: (,.aBepb [..] oTBOpsAnach
B TeMHbIl Y3KaH KOpHAOp, NepenojHeHHBll [..] 3apaxoM JeulieBH X
kKBapTHDP”). W ten sposob, dzieki systemowi kolejnych odbi¢ tego
samego schematu, przestrzen jednego pokoju zostaje zwielokrotniona
i ucgdlniona.

Wyjscie poza budynek ukazuje przestrzen wobec domu zewnetrzna:

.C vTpa f yX0@M H3 KOMHATH H, LIHBIPAA B TOJIAE, KaK sllepHUa B8 Ipyle XBOPOCTa,
e Ha JEKUHH, OTTYHAAa B CTYREHYECKYIO CTOJMOBYIO, OTTYAA Ha YPOKH.

Ha vaunmax, Mexay BHICOKHMH OTPOMHLIMH I0MaMH KHIleJa JKH3Hb, CTPaHHad, cyeTaH-
Bad. yeioBeubd., MOXHO OBLIO HITH UCIHIH JICHb H Ha KaX10M NOBOPOTE Y.IHUL HATH-
KATbCA BCe HAa TC e THUIBIC MHOTO3TAaXKHBE 1NOMa, 10 TOLIHOTH TOXOXHE OIHH Ha
ApVroi.” (s. 29).

Okazuje sie, iz przestrzen zewnetrzna, wypelniona takimi samymi
domami, tworzacymi kolejne odbicia budynku, w ktérym znajduje sie
pokdj studenta, oraz przestrzen wewnetrzna posiadajg te same wlasci-
wosci: waskosé, ograniczonose, schematyezno$é wygladu. Przestrzen zew-
netrzna jest tylko odbiciem przestrzeni wewnetrznej. Architektura swiata
przedstawionego Tundry, zbudowanego wedlug opozycji ,,dom — prze-
strzen zewnetrzna” ma wiec w rzeczywistoSci nature jednorodng?. Gra-
nica w tym modelu przestrzennym okazuje sie¢ pozorna, poniewaz nie
oddziela, lecz laczy przestrzenie tozsame (nieprzypadkowo méwi sie tu
o dogodnej mozliwosci obserwowania sgsiedniego pokoju przez szczeline
w $cianie, latwosci otweirania drzwi, czestym wychodzeniu na ulice).
Jest jednocze$nie znakiem rozpadania sie $wiata bohateréw, poprzez
stopniowe zawezanie przestrzeni miasta do przestrzeni pokoju, na wiele
zunifikowanych mikroswiatow.

System odbié¢, dzieki ktéremu przedmioty tracg swdj jednostkowy

7 Por. uwagi M. Siikosda o abstrakeyjnosei przestrzeni w twoérczosei Kafki
i Camusa (op. cit., s. 151 i 152).

8 W tym cytacie oraz w pozostalych podkre§lenia moje — T.W.

9 O symbolicznej jednorodnosci i réinorodnosci przesirzeni zob. M. Eliade:
Sacrum — mit — historia, ttum. A, Tatarkiewicz, Warszawa 1974, s. 49—52.
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wymiar, przeksztalcajac sie¢ w abstrakeyjny schemat, funkcjonuje w opo-
wiadaniu Censkiego nie tylko w ramach jednego opisu, lecz rozprze-
strzenia sie na caly utwor. Obraz budynku, w ktérym mieszka student,
oraz widok ulicy miejskiej pojawiaja sie¢ w tekscie kilkakrotnie, za kaz-
dym razem konstruowane na zasadzie podobnych schematéw przestrzen-
nych okreslen i sfomulowan:

»91 KHI TOraa oueHb GaH3KO K OOry. H2 UATOM 3Take AJAHHHOTO Ceporo
aoma.” (s. 27).

~Ha yaunax, Mexiy BHICOKHMH OTPOMHLIMH JOMaMH KHNeIa KH3Hb |..).
MoxHo 6bi0 [..] Ha KaXI0M NOBOPOTE Y/MHUBE HaTBIKaTBCA HAa T€ Xe Tyubl € MHOTO-
ITaxXHupe 1oMa’” (s. 29)

~MHe crano crpamiHo H GOABHO, ¥ A YWlel M3 RXJMHHHOTO Ceporo Jomal’
(s. 33)

+Kpyrov Topuaan yrpoomMmble MHOTO3TaKHbie 1oMa”™ (s. 39}

Abstrakeyjny, uogéiniony model przestrzenny $wiata w opowiadaniu
Tundra pelni funkcje modelowania stosunkéw pozaprzestrzennych. Jego
uksztattowanie opierajgce sie na opozycji ,,dom — przestrzen zewne-
trzna”, w ktérej granica okazuje sie pozorna, nietrwala, stuzy symbo-
licznemu wyrazeniu idei i sensu calego utworu. Przestrzen otaczajgca
dom (ulice miasta, zapelnione jednakowymi ,wysokimi”, ,,ogromnymi”
domami i jednostajnym tlumem ludzi) jest dla bohateréw opowiadania
przestrzenig obcg, wroga. W swiecie, w ktérym celem ludzkiego zycia
staje sie walka o dobra materialne j zaszezyty, bohater czuje sie sa-
motny i zagubiony, Jest on dla niego zbyt ciasny. Ciasnote przestrzeni,
gdzie setki istnien ludzkich zabiega o te same interesy, wyraza nastepu-
jgce poréownanie:

»KH3Hb Ka3ajach nNoOXoXell Ha octpuii yron. Uem Oasike K BepIuHHE, TeM Techee,
ycM Jafblile OT IBEPIIHHEI, TeM UPOCTOPHee, HO Bce OHH cOHMBaJHCh K SepiiHHe.” (s. 29)

Pozorno$é granicy w przestrzennym modelu swiata opowiadania i be-
daca rezultatem jej nietrwalosci tozsamosc¢ przestrzeni zewnetrznej i do-
mu objawia sie jako mozliwos¢ wtargniecia przestrzeni zewne¢trznej,
z calym jej zlem i nicos$cig, do wnetrza domu (mieszkanie sasiadki stu-
denta staje sie wkrétce jej grobem, albowiem kobieta umiera wskutek
pobicia przez Zone mezczyzny, ktéry z nig zamieszkal).

Swiat opowiadania Censkiego, w ktérym zniszczona zostaje przestrzen
domu, symboliczna ,przestrzen szczeScia”!® warunkujgea istnienie czlo-
wieka, przeksztalca si¢ w niosacy zaglade chaos.

Zawarto§¢ symboliczng przestrzennej struktury rzeczywistosei przed-
stawionej utworu poteguje powstaly w wyobrazni gléwnego bohatera
obraz tundry, pojawiajacej sie w strukturze utworu jako kilkakrotnie
powtarzany pejzaz-motyw. Krajobraz tundry, przestrzeni odleglej, bez-

10 Okreﬁlmue G. Bach elarda, zob. G. Bachelard: Wstep do ,Poetyki
przestrzeni», tlum, W, Blonska, [w:] Wspélczesna teoria badan literackich za
granicq, oprac. H. Markiewicz, t. 2, Knakéw 1976, s. 362,
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kresnej, pustej i zimnej, naklada sie na przestrzen rzeczywistosci boha-
tera, przeksztalcajac ja w symboliczny i niemal alegoryczny znak, wy-
razajacy powszechng sytuacje zagroZenia osamotnionej jednostki ludz-
kiej we wspolczesnym obcym swiecie:

»A MHe nouyaunoch BAPYT, YTO CPefH ITUX NOMOB, H TONNH, H WyMa i B TYHApe,
B XONORHOMN, JeHdeHsllefi, ONPOMHOA TYHZpe, NMOXOXef Ha rpo6, oGuTHin raaseroM. H Bce
OHH, 3TH JIONH, TOJbKO KPYXKaTca no Hefi B GecnoxkofiHoM BHXpe, HIUYT BHX0Ia, a KPYroM
aycThiHf 6e3 KoHHAa H Kpaf, H XOJNOA, W CHer, H He BHIHO COJHLUA, a cepoe HCGO OaBHT,
KaK CKJIefll, H OTTOTO TaK TAXENo XHTb B TYH/ApPe, H OTTOro ee ySuan.” (s. 34)

Chaos panujacy w Swiecie bohateréw wyrazony zostal tu poprzez
ruch — nieukierunkowany, polegajagcy na bezcelowym krazeniu, mecha-
nicznym przemieszczaniu sie masy ludzkiej, poszukujacej bezskutecznie
swego miejsca (,J1I00H TONBKO Kpyxkarcs [..] B GecmokoilHoM BHXpe”).

Przestrzen chaosu to przestrzen wartosci ambiwalentnych. Wielki,
nieograniczony obszar tundry (,,Kpyrom nycTelHs Ge3 KoHUa H Kpas”)
jest jednocze$nie przestrzenia zamknieta, bez wyjscia (,,rpo6, oOHTHIH
rnaseroM”), wiezieniem, ktérego ogrom ujawnia stabos$¢ czlowieka, nie-
zdolnego do opanowania przestrzeni chaosull.

Model struktury przestrzennej rzeczywistosci przedstawionej oparty
na schemacie burzenia opozycji ,,dom — przestrzen zewnetrzna” pow-
tarza sie w wigkszoSci wezesnych utworéw Siergiejewa-Censkiego.
W wielu opowiadaniach obraz §wiata staje sie wizjg rzeczywistosci cal-
kowicie odrealnionej. Deformacja $wiata przedstawionego urasta nie-
kiedy do rozmiaréw fantastyki, basni, gdzie ludzie i przedmioty traca
swoéj obiektywny wyglad, przeksztalcajac si¢ w zdematerializowang, bez-
ksztaltng, plynng nieokreslonos¢. Formalng motywacja tak daleko po-
sunietej deformacji rzeczywistoSci w prozie Censkiego jest konsekwen-
tne wykorzystanie w ksztaltowaniu obrazu swiata — wewnetrznego,
okre$lonego pozycja bohatera, punktu widzenial?2, Maksymalne zmniej-
szenie dystansu przestrzennego miedzy narratorem a $wiatem przedsta~
wionym, dokonane poprzez identyfikacje punktu widzenia narratora
z punktem widzenia bohatera prowadzacego w narracji trzecioosobowej
(Cmentarz, Maska, Dyfteryt, Polana, Majaczenie, Sad, Topiel, Smutek
pél, Babajew) i wykorzystanie narracji pierwszoosobowej (Tundra, Wie-
rzel, USmiechy i inne) determinuje zasady tworzenia przestrzeni $wiata
utworéw Censkiego. Staje sie ona przewaznie subiektywna artystyczng
deformacja rzeczywistosci, stuzgcg metaforycznemu zobrazowaniu wew-
netrznych odezué i nastrojéw bohatera, urastajagcych w ramach calego
utworu do rangi symbolicznego uogoélnienia.

Analiza poczatkowych fragmentéw opowiadania Topiel wskazuje na

1t Por. przyp. 5.

12 Interesujgcy problem zalezno$ci charakterystyk przestrzennych tekstu od
kategorii tzw. punktu widzenia rozpatrywany jest min. w pracy B. Uspien-
skiego: Strukturalna wspélnota réinych rodzajéw sztuki (na przykladzie ma-
larstwa i literatury), ttum. Z. Zaron, [w:] Semiotyka kultury.., s. 181—186.
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wykorzystanie przez Censkiego schematu przestrzennego bajki magicz-
nej’?, ktéory w jego utworze ulega deformacji poprzez zniszczenie gra-
nicy, co umozliwia wtargniecie $wiata fantastyki w obreb swiata po-
wszedniego.

Bohaterowie opowiadania, chlopiec i dziewczyna, udaja sie nad rze-
ke towi¢ raki. Rzeka jest tu granica, oddzielajacg przestrzen ich $wiata
— domu od lasu, przestrzeni tajemniczej i fantastycznej. Granica, w ukla-
dzie przestrzennym bajki nieprzenikliwa, dzielgca calo$é $wiata na dwie
odrebne, nie nakladajgce sie przestrzenie, w ukladzie przestrzennym
Topieli okazuje sie pozorna, dla $wiata fantastyki przepuszczalna:

~Hal pexoii NpOTAHYAHCH MOCTH H3 TeHe, M NO HMM Ha 3TOT Oeper WO YTO-TO
OTTYAA, M3janH, H3 TOro Jeca, [..] #, NpHXOAA cloga, WYIMIYKaJOCH 33 HX CHHHaMu.”
(s. 231)

Przestrzen fantastyczna pochlania powszednia, zamieniajgc jg w cha-
0s:

»[e] H KpHYAA Jec, Bajaso, KaK rpeMyude Xeje3Hble JHCTH, HeGo, H aubGHaack H Tpec-
KaJlach 3eMJA H JBa BHXDH, OJHH JIEAAHON, APYrofi H3 OTHEHHWX HCKP, OGBHBANHCL OKO.10
H AyaH B mexu [..]1.” (s. 233)

Powtarzajacy sie w obrazach chaosu motyw gwaltownego zachwia-
nia réwnowagi miedzy niebem i ziemia (,# naznaxo [...] ne6o, n au6uaacn
H TpecKanach 3emaa”) jest symbolicznym wyrazem utraty transceden-
talnej lacznosci czlowieka z Bogiem, znamionujacej koniec jego §wiatal.

Obca przestrzen wdziera sie¢ do domu, narzucajac mu swe fantastyczne
ksztalty:

~H36a 6biia Goabas, pybaeRan, H GpeBHa B creHax Ounan Ttoxe Jgec. Ha raasax
AnrtoHuHp 6peBHa XauaJMCb, CTaHOBHJIHCb TOPUKOM, MNOJYKPYToM, ORHR O6auiKe, ApyrHe
JAanblle, — BOT M CyUbsi TAHYJHCb Kak Jafl, # roroTajo 3eleHoe, H pocia M3 AasbHero
yria, Tie CTOR10 BeApo ¢ BOAOA, N0XMATas crpallHas TONOBA, ApKad Ha aoNHAe BOAH.”
(s. 234)

Przestrzen $wiata bohateréw staje sie chaosem przestrzeni jedno-
rodnej: $ciany domu utracily swa funkcje granicy (,0peBHa B cTeHax
6bin TOXKe Jec”), umozliwiajge wtargniecie do jego wnetrza tajemni-
czych stworéw z przestrzeni lasu (”pociia H3 xanbHero yraa [..] Joxmaras
CTpamHas roJoBa’).

Oparcie struktury przestrzennej $wiata Topieli na schemacie burzenia
opozycji ,,dom — przestrzeri zewnetrzna” daje wiec, podobnie jak w opo-
wiadaniu Tundra, wizje rzeczywisto$ci pozbawionej sensu i ladu, rze-
czywistcsci cigglego zagrozenia jednostki ludzkiej.

13 Zob. W. Propp: Morfologia bajki, tlum. W. Wojtyga-Zagdrska,
Warszawa 1976.
1 Zob. M. Eliade: op. cit.,, s. 53 i 54.
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Podobnie jak wizje §wiata bezsensu tworzy obraz w réznym stopniu
uogblnionej i zdeformowanej przestrzeni (od iluzji przestrzeni realnej
w opowiadaniu Tundre do przestrzeni fantastycznej w Topieli), rézny
stopien umowmosci charakteryzuje obraz przestrzenny sity sprawiczej cha-
osu, sily niszczgcej granice, burzacej przestrzen domu. Obowigzuje tu
pewna prawidiowosé: wtedy kiedy w niedoskonatosci czlowieka wi-
dzi autor przyczyne zla tworzgcego chaos, jego obraz charakteryzuje
sie mniejszym stopniem umownoseci (jest uogdlnieniem zjawiska posia-
dajacego swdj materialny desygnat); wtedy, kiedy przyczyne zla upa-
truje Censki w czynnikach irracjonalnych, zlo ujete zostaje
w kategorie najwyzszej abstrakeji (materialny desygnat znaku nie ist-
nieje), charakterystyki przestrzenne sluzg wyrazeniu abstrakeyjnej filo-
zoficznej idei fatalistycznej koncepcji losu ludzkiego, uzaleznionego od
wladzy bezwzglednej koniecznosci.

I tak, w opowiadaniu Wierze! wizja sily sprawczej burzgcej porza-
dek $wiata zostala zawarta w obrazie ludzi, wypelniajacych szczelnie
niewielka widownie sali teatralnej:

WJ1 3adpixajcsi OTTOro, TO AecATb PAIOB CTy/AbeB GBUIO Mepei0 MHOH H IWECT: PANOB
32 MHOIO, OTTOTO, YTO HaNpPaBO H HAJEBO OT MEHA TYCTO CHACAH JHOLH, GGRHLE MHICABIO.
GoraThle CHJON.

Jlioan cnepean, J0AH c3ajH, JI0AH ¢ GOKOB, MOJYa/MBbIA 3aCTHBUIHA KacKah Jmoaed,
— 370 6bla TO.IBKO CHMBOJ OE3LICXOHHOCTH, CHMBOJ UEJON JKH3HH, TaK KaK LEIYI0 JKH3Hb
HHKYAa HeJb3sd YATH OT JIOAEH: JNIOIH POXKIAIOT, JIOIH YGHBAIOT, .JIOAH XOPOHAT. Jloan
HATOAHAIOT BCIO XKH3HB TECHO H Kpyr10.” (S. 75—176)

Przestrzen widowni jest przestrzenig konkretng i jednocze$nie ab-
strakeyjng. Przechodzenie od konkretu do abstrakeji dokonuje sie, po-
dobnie jak w opowiadaniu Tundra, poprzez pozbawienie opisu cech jed-
nostkowych i stworzenie umownego schematu widowni teatralnej —
plaszezyzny zastawionej rzedami krzesel, na ktérych siedzg ludzie. Prze-
strzen ta jest zamknieta, ciasna, nieruchoma, wypelniona jednorodny-
mi przedmiotami. Interpretacja charakterystyk przestrzennych jest tu
jednoznaczna dzieki okresleniu wprost wartosci calej metafory (,,370 [...]
CHMBOJ 6e3bICXORHOCTH, CHMBOJ LIeJI0N XKH3HNH").

Z}lo, rujnujace harmonie i porzadek swiata, tkwi w czlowieku. Jest
nim przemoc ludzka (,,1101H, — OexHble MbICABIO, 6orathie cuaoi”). Czlo-
wiek takze zostal ukazany w wymiarze abstrakeyjnym. Uogélnienie
dokonuje sie poprzez zwielokrotnienie jego schematycznego, pozbawio-
nego ryséw indywidualnych obrazu. W kategoriach przestrzennych uo-
goélnieniu temu odpowiada jednorodnos¢ wszystkich elementéw prze-
strzennego wypelnienia (,,J1I01H cnepenu, J0OOH C3alH, JIOAH C GOKOB,
MOJ4YaJHBHI, 3aCTHIBIINH KacKai Jawoneir’’).

Tak wiec, obraz sity burzgcej porzadek swiata, gdzie kategorie prze-
strzenne sluzg wyrazeniu tresci o zabarwieniu spolecznym, jest obrazem
o wartoSci symbolicznej. Budowany na podstawie konkretu, ktéry, wie-
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lokrotnie powtérzony, staje sie anonimowy, abstrakcyjny, obraz ten
zdolny jest do wyrazania senséw uogélnionych.

Dla zobrazowania irracjonalnej przyczyny dysharmonii w $wiecie
uzywa pisarz nastepujacych okreslen: ,,KT0-T0 GecnIOTHBIR”, ,,4TO-TO 60Jb-
oe, TeMHOe H 3JoBelliee”, ,UbA-TO HEH3KHTAA CHAA™, ,4TO-TO CTpallHOE,
BCerfa OIHHAKOBO GhiBllee”, ,,TO, 4eMy HeT 4HCaa”, ,,TO, B YeM HET CMHICIa”,
~KaKad-TO X0JIOZHAA XKYTh BO BCIO UWIHPHHY MeXAay 3eMJiefi H HeGoM”, ,,TO-TO
raakoe, Mokpoe, 6e3 c¢opmbl, 6e3 KoHua”, ,BeuHoe Ge3zobpasme”, ,Tahna”,
»OFPOMHBIH BCeMHpPHBI X0401."

Charakterystyki przesirzenne zawarte w cytowanych okresleniach
tworzg wizje przestrzeni, ktora utracila swg tréjwymiarowa obiektyw-
nosé, zdeformowanej, pozbawionej jakiegokolwiek ksztaltu, plynnej, nie-
ograniczonej. Iluzorycznos¢ przestrzeni wyraza abstrakcyjng nature irra-
cjonalnego zla, nie posiadajgcego swego desygnatu w Swiecie empirii.
Uzycie formy zaimka nieokreslonego (,kto$”, ,,co§”) takze wskazuje na
nieforemncs$é, nieokre§lono§¢ przestrzenng zjawiska, a przez to na jego
symboliczng wieloznaczno$¢. Przestrzenna nieograniczone$é symbolizuje
wielki zasieg dziatania owego ,,c08”, zdolnego zapanowaé¢ nad calym swia-
tem (,,X0JIOAHAS XXYTh BO BCIO WIHPDHHY MeXAY 3eMaeii H HeGom”), brak
ksztaltu, plynno§¢ -— jego odpychajacg brzydote, obco$¢ i wrogosc
(,,ragkoe, MoKpoe, 6e3 ¢opMel, Ge3 koHna).

Charakterystyki przestrzenne zawarte w obrazie irracjonalnego zla
stuzg wiec takze wyrazeniu typowego dla wczesnej prozy Siergiejewa-
-Censkiego tragicznego motywu bezsilnosci czlowieka wobec nieublaga-
nych praw tajemniczej sily, w reku ktérej czlowiek staje sie tylko ne-
dzng zabawkg, skazang na jej przemoc.

Tajemna irracjonalna sila ma charakterystyczng wlasciwos¢: moze
sie materializowaé, ujawniajac swe istnienie w obrazie czarnej nocy,
gestej mgly, szalejgcej zamieci.

Bohater opowiadania Dyfteryt, Modest Gawrilowicz, przezywa trage-
die $mierci dwu synéw. Fatalna wladza przypadku rzadzgca Swiatem
brhatera zostaje przedstawiona najpierw jako abstrakcyjne ,,co0$” (,,uro-TO
6nablioe M BCecHAbHOE™), ktéremu towarzyszy obraz zamieci — powra-
cajagcy wielokrotnie w strukturze kompozycyjnej utworu motyw pej-
ZaTOWY:

W3 KOHILa B KOHe NO OCPOMHOMY NYCTH plo BhIa Meteds [lonmosnacTHo#
Xo3aMKoll Hochsach oHa mo ero semJe, [..). OHa u3geBanach ¥ Hajy ero OYJaHHMH, U Haf
MensexBell NONOCTHIO ero caHell, W Hanx M camuM. OHa xoxoTala mpAMO eMy B ymid
xpebesxalyM, NofIuM cMexoM [...])” (s. 111)

Zaréwno obraz przestrzenny abstrakcyjnego ,.czego$”, jak i jego ma-
terializacja — obraz zywiolu, skonstruowane zostaly na zasadzie podob-
nych wladciwosei (ogrom, pustka), wyrazajacych nieograniczong wladze
i bezwzglednoié fatalnego losu. Opis zamieci, tworzacy paralelng do



MOTYW DOMU JAKO PRZESTRZENI EGZYSTENCJALNEJ 59

obrazu ,czegos” przestrzen tej samej wartosci, poteguje, poprzez zwie-
lokrotnienie wizji, jej symboliczng zawartosé.

Gléwnym atrybutem obrazu przestrzennego irracjonalnego zla jest
ruch, skierowany do wnetrza domu. Ruch ten powoduje zniszczenie gra-
nicy, co objawia si¢ najczesciej jako jej dematerializacja. Przestrzen do-
mu w obszarze dzialania abstrakcyjnego ,,czegos” zmniejsza swa wymia-
rcwo$é: bryla przeksztalca sie w plaszezyzne, ktéra ulega dalszej defor-
macji, prowadzgcej do jej stopniowego zaniku. W ten sposéb wlasciwosci
przestrzenne tajemnej sily (brak okreslonego ksztaltu, ustawiczna zmien-
no$¢) zostaja narzucone przestrzeni domu, co sluzy wyrazeniu bez-
wzglednosei sily irracjonalnego zla i bezbronnosci czlowieka 2zyjacego
w $wiecie, ktéry przestat by¢ domem.

Plynna natura obrazu przestrzennego tajemmej sity umozliwia tez
jej ,,wlewanie sie” do wnetrza domu, najczeSciej przez okna, w postaci
wnocy” ,ciemnosci”, ,,mgly”. Ruch ten, oznaczajacy wtargniecie zla na
terytorium egzystencji czlowieka, jest w strukturze opowiadan Siergie-
jewa-Censkiego zawsze zapowiedzig bliskiej tragedii ludzkiej. Zlo naj-
cze$ciej usadawia sie w katach, opanowujac w ten sposéb najbardziej
bezpieczne miejsce wnetrza.

Kolejng wilasciwoscig tajemniczego zla, zwigzang z jego atrybutem
ruchu, jest zdolno$¢ naruszania granic przestrzeni ludzkiego wnetrza
— najintymniejszego ,,domu” czlowieka. Oto jeden z opiséw rozmyslan
skléconego z zyciem tytulowego bohatera powiesci Babajew:

»[...] OTOBCiOAY aC3eT YTO-TO Tamxkoe, MOKpoe, HaBs3yHBO, Ge3 ¢opmu, 6e3 KoHua,
BXOAUT B MO3T, KaK CTPallHOe, MOTOMY YTO HeT CHA M3MEHHTb ero, — OHO GYAHT, BpH-
BACTCH B KAXIYIO MOKOPHYIO YACTHIY Te/la, H BOT YXKe Her Tella — eCThb OOXIb HJH CHeT,
#IW H3MOPO3b, 6e3 3eMaH, 6e3 He6a.” (s, 584)

Tajemnicze nieokreslone ,,co§” (,,6e3 dopmbi, Ges KoHUA") opanowuje
osobowo$¢ porucznika Babajewa. Proces ten zostaje ujety w kategorie
przestrzenne, jako dematerializacja (,,Her Teaa”) i deformacja przestrzen-
nie nieograniczonego (,,6e3 3emau, Ges He6a") obrazu czlowieka. Zlikwi-~
dowanie przestrzennej okresSlonosci istoty ludzkiej oznacza jej $mier¢,
zaglade (,,ecTb R0X[b, HIH CHET, HJIH H3MOPO3b™).

Bohaterowie Censkiego daza do przywrécenia Swiatu harmonii i ladu.
W modelu przestrzennym rzeczywistosci przedstawionej analizowanych
utworéw zostaje to wyrazone jako préba odbudowania utraconego do-
muls. Paralelnie do obrazu domu pozostajacego we wladzy zla, domu
obcego, w wigkszosci utworéw pojawia sig obraz domu pozadanego.
Jego istnienie objawia si¢ badz jako subiektywna ,przestrzen duszy”,
powstala w wyobrazni bohatera i bedgca metaforg jego pragnienia od-
nalezienia sensu istnienia, badZ jako przestrzen w rzeczywistosci swiata
bohatera obiektywna, bedaca wyrazem tych samych pragnien.

15 O budowaniu jako symbolicznym przeistaczaniu chaosu w kosmos, ipidem,
5. 56—58 i 59.
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Dom poigdany — subiektywna ,,przestrzen duszy” moze przyjmowac
réznorodna postaé: odiworzonego, odbudowanego przez wyobraznie raju
utraconego (wspomnienie idealnej milosci, domu dziecinistwa) lub tez
abstrakcyjnego idealnego obrazu rzeczywistosci nigdy przez bohatera
nie do§wiadczonej, bedacej wyrazem wiary w przyszlg szczesliwosc. Akt
tworzenia nowego domu ukazany jest za pomocg charakterystyk prze-
strzennych, jako przekroczenie granicy domu obcego (ruch z wnetrza
domu na zewngtrz) i préba opanowania przestrzeni zewnetrznej.

Umierajacy na tyfus bohater opowiadania Majuczenie wraca w gs-
raczce wspomnieniami do okresu mlodosci. Odradza sie w nim tesknota
za lekkomyslnie utracong mitoscia. Nadludzka sitla kaze mu wstaé z loza
$mierci i udaé sie na poszukiwanie ukochanej. Opuszcza wigc znienawi-
dzony dom, dom nie spelnionych nadziei, i biegnie za znikajgca w oddali
postacig dzieweczyny — wytworem jego chorej wyobrazni.

Inny bohater Censkiego, chory psychicznie starzec Jerzy (Topiel),
przekonany o swym wzniostym postannictwie uwolnienia §wiata od zla,
tworzac wizje przyszlego szczescia na ziemi w wyobrazni burzy Sciany
opanowanego przez wrogie sily domu. Zlikwidowanie granicy oznacza
mozliwosé wyjscia poza ciasng przestrzen w celu podjecia walki ze zlem
(bohaterowi jawi sie ono w postaci mitycznego smoka'®) i opanowania
przestworzy.

W przeciwienstwie do obrazéw przestrzeni chaosu, ktérej gldéwnym
atrybutem jest zmienno$¢, deformujgcy ruch, wizja przestrzenna domu
pozadanego charakteryzuje sie idealng harmonig ksztaltéw i barw. Oto
jeden z obrazéw przeszlosci, jakie odtwarza wyobraznia bohatera Maja-
czenia, bedacy symbolicznym wyrazem jego tesknoty za utraconym do-
mem szczeSliwym:

»He6o 6BLTO0 4HCTOe, 3Be31HOEe H OrHH Ha CyZax ObIIM fApYe 3BE3d N Ka3aJdHCh TOXKE
3Be3ZlaMH, TOJLKO CNYCTHBIHMHCA H2 3eMJI0, MOJUANHBLIMH, YYTKHMH.”

~Mope # He6o cauBamuch B OfHO. BeraBanm BaaxHble BocTioMHHaHHS. Besano BeuHbiv,
npeaXu3HeHHbM H GosbliuM [...]”

»OHH TOBODHAN O YeM-TO KPacHBOM, O 9eM-TO BaXKHOM, H AyWIH HX GWJIH OJHaxo, Kax
Mope H He6o. U Topenn B HAX OTHH, H BEANG cKa3kol.” (s. 149—151)

Konstrukeja przestrzenna opisu opartego na motywie odbicia (.,HeGo
6bi10 3Be3fHOE M OTHH Ha CYyRax KasalHuCb TOXKe 3Be3sfiaMH’), tworzacym
jednos$é nieba i ziemi (,Mope u HeGO cJaMBaNHCL B OZHO”) oraz jedno$é
dusz (,,AymH uXx G6bIM OOHO, KaK Mope ¥ He60”), oznacza powrdt prze-
strzeni chaosu do stanu transcendentalnej lqcznoscl z niebiosami, gwa-
rantujgcej moznosé istnienia czlowiekal?.

Dom pozadany, jako przestrzen w rzeczywistoSci $wiata bohateréw
obiektywnie istniejaca, to miejsce, do kiérego przenosza sie lub przy-

16 O symbolice smoka ibidem, s. 70—72.
17 Ibidem, s. 58—61.
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padkowo trafiaja po opuszczeniu pierwotnego miejsca pobytu — nowy
dom, ktéry buduja z nadziejg na ocalenie.

Dla grupy prowincjonalnych nauczycieli, bohateréw opowiadania
Cmentarz, wyobcowanych w mieszczanskiej spolecznos$ci prowincji, te-
ren starego cmentarza, na ktérym spotykajg sie codziennie od kilkunastu
lat, staje sie ich ,domem” — miejscem, umozliwiajgcym przetrwanie.
W miare uplywu czasu przekonujg sie jednak o swej bezsilnosci wobec
zla, ktdre ich otacza, cmentarz staje sie symbolicznym miejscem powol-
nego umierania ich pragnien i zamierzen.

Oznobiszyn, bohater opowiadania Smutek pél, obok swego domu,
w ktérym zamieszkalo zlo (fatalne przeznaczenie sprawia, iz jego zoma
po raz siédmy rodzi martwe dziecko), buduje artel. Podjete budowanie
jest wyrazem tesknoty bohatera za przestrzenia bezpieczng, miejscem
calkowicie podporzadkowanym jego woli. W strukturze przestrzennej
opowiadania Censkiego budowa artelu nabiera silnej wymowy symboli-
cznej. Dla bohatera jest ona probg rekreowania zbezczeszczonego przez
zle moce sacrum. Tragiczna $mier¢ robotnika, ktory ginie przy budowie,
nawigzuje do mitu krwawej ofiary, uswiecajacej miejsce tworzenia no-
wego domul®. Przedsiewziecie Oznobiszyna konczy sie jednak niepo-
wodzeniem, albowiem bohater nie jest w stanie wyzwolié sie spod wla-
dzy wszechpanujacego $lepego losu, ktéry podporzadkowuje sobie takze
nowy dom.

Tak wiec dom nowy, dom pozadany, zaréwno ten, ktory byl tylko
ideg, powstala w wyobrazni bohateréw, jak i ten, ktéory w ich swiecie
zaistnial realnie, okazuje sie zluda (niemozliwy jest powrdét do prze-
szloci i odzyskanie utraconej milosci; nie zbawi ludzkosci oblgkany
szalenicza ideg chory psychicznie starzec; nowy dom okazuje sie wkrétce
tak samo wrogi jak poprzedni). Dom pozadany jest wiec tylko nedznym
odbiciem, powieleniem iluzorycznosci i obcosci domu pierwotnego.

W przestrzennym modelu Swiata utworéw Censkiego, w ktérym nie
ma miejsca na stworzenie prawdziwego domu, ludzie skazani s3 na wie-
czne wedrowanie, wieczne bladzenie w otchlani bezsensu. Najbardziej
symboliczng w tym wzgledzie postacia wsréd bezdomnych bohaterdw
Censkiego jest dziad Oznobiszyn — czlowiek przestrzeni, bezustannie
przenoszgcy sie z miejsca na miejsce w bheznadziejnym poszukiwaniu
sensu, uciekajgcy od pustki i milczenia i nie znajdujgey swego domu —
bezpiecznej przystani.

Uogodlniony, abstrakcyjny model przestrzenny swiata we wczesnej
prozie S.N. Siergiejewa-Censkiego, w ktérym opozycja ,,dom -— prze-
strzen zewnetrzna” zostala zastapiona relacjg tozsamos$ci, réznorodnosé
przestrzenna — jednorodnoscia, staje sie symbolicznym obrazem burzenia
domu — mitycznej przestrzeni Swietej. Zniszezenie sacrum, jednoznaczne

18 Zasygnalizowany tu problem przestrzeni drogi i bohatera drogi, Scisle zwia-
zany z zagadnieniem przestrzeni domu w omawianych utworach Siergiejewa-Cen-
skiego, wymagalby odrebnych badan, wykraczajacych poza ramy niniejszej pracy.
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z nastaniem chaosu, i niemoinosé powrotu do kosmicznej harmonii —
to artystyczny wyraz tresci nowego mitu, mitu domu jako przestrzeni
wrogiej, bezkresnego wiezienia okreslajacego granice egzystencji czlowie-
ka.

Wyjasnienia takich wartosci symboliki przestrzeni we wczesnej pro-
zie Censkiego nalezy szukaé w systemie $wiatopogladowym epoki prze-
lomu wiekéw, w jej katastroficznych nastrojach, wynikajgcych z po-
czucia wzglednosci wszystkiego, co ja otacza.

Zasada przechodzenia od konkretu do abstrakcji, obowigzujaca dla
sposobu konstruowania przestrzeni artystycznej w prozie pisarza, sym-
boliczna wieloznaczno$é przestrzennych charakterystyk wskazujg na po-
wigzania stylu utworéw Siergiejewa-Censkiego z kodeksem artystycz-
nym symbolistow.
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MOTHB AOMA KAK 3K3HCTEHUHOHAJILHOTO NPOCTPAHCTBA B PAHHER
NMPO3E CEPTEfl CEPTEEBA-LEHCKOI'O

Peswme

B npocrpancreenHoft MonenH Mupa paHHuX npoussenennht Cepreesa-Llencxoro o6pas
BOMa 3aHHMaeT UeATpanbHoe MecTo. B paocxazax nHcaTteNd NpPOCTPAHCTBO  AOMa
sMeer o6obileHHnfi ¥ Mudonoruueckuit xapaxrep. [losropsaiouiniica B GOJBUIHHCTBE NTPOH3-
BeleHHA MOTHB YHHYTOXOHHA CBATHHH JOMa TEMHBIMH CH/IAMH CTaHOBHTCA XYHAOXKECTBEH-
HbIM BMDaXKeHHCM HJIeH JIoOM3a KaK NPOCTPaHCTBa BPaxaeGHOrO — TIODBMH, ONpeRe/siouied
rpaHuilb CYLIECTBOBAHHA COBPOMEHHOTO MEJIOBECKA.

Teresa Walczyk

HOUSE AS EXISTENTIAL SPACE IN THE EARLY PROSE
OF SIERGIEY SIERGIEYEV-CENSKI

Summary

In the spatial model of Siergieyev-Censki's novels the house occupies some
central position. In his stories the space enclosed by the house is generalized and
mythologized.

A recurrent motifv of desacration performed by evil powers comes to exhibit
the house as prison, hostile to man and determining the limits of his lonely exi-
stence in the modern world.



