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ldea zaongazowania a $wiat
przedstawiony w powiesci

Barbara Klimczyk

Zagadnienie sztuki zaangazowanej z calg pewnoscia uzna¢ mozna za
problem o ogromnym dla literatury radzieckiej znaczeniu. Laczy si¢ on
z tradycyjnym dla tej kultury literackiej sporem o miejsce i role inte-
ligencji tworczej, stanowi wiec takze swoista kontynuacje najzywotniej-
szych watkéw rosyjskiej filozofii i mysli spoleczno-politycznej.

Istotne miejsce w tym sporze zajely polemiki ostatniego dwudziesto-
lecia, zapoczatkowane dyskusjami polowy lat pieédziesigtych. Konstruk-
cja Swiata przedstawionego utworu, okreslony typ fabuty, bohatera, ro-
dzaj pointy podlegaly woéwezas ocenie z punktu widzenia funkeji i za-
dan, jakie stawiala sobie literatura radziecka, zakladajgca przeciez jako
warto$¢ najwyzsza spoleczne zaangazowanie pisarza oraz aktywny jego
stosunek do rzeczywistosci. Analiza pojecia zaangaZzowania stanowila za-
tem i woéwcezas istotny, bo majacy najpowazniejsze dla dalszego rozwoju
prozy konsekwencje, watek tych dyskusji.

Szczegolne miejsce w polemikach lat pieédziesigtych i szesédziesig-
tych zajely dyskusje o powiesci. Pomijajac obszerny temat ich uwarun-
kcewan i genezy, podkresli¢ nalezy, iz rozwazania o ksztalcie formalnym
tego gatunku wlasciwe byly nie tylko krytyce. Réwnie znaczace hylo
zjawisko wewnetrznej polemicznosci tekstéw artystyeznych, wyrazajgce
sie badz w $wiadomej ,grze” ustalonymi schematami, badZ w postaci
rozbudowanych rozwazan o literaturze i sztuce. Ujawniajagc polaryzacje
postaw samych tworcdw, odegralo ono istotna role w poszukiwaniach
formuly literatury zaangazowanej i adekwatinego wobec tego postulatu
modelu funkcjonalnego literatury.

Szczegélnie interesujacym z historyczno-literackiego punktu widze-
nia przykladem prowadzenia ,polemiki wewnatrztekstowej” byla po-
wiesé¢ Wsiewoloda Koczetowa Bracia Jerszowowie (1958). Zastuguje ons
na uwage zwlaszcza dlatego, iz powstala po pierwszej fali dyskusji o tym,
czy idea zaangazowania wyczerpywa¢ powinna sie¢ w tendencyjnej ilu-
stracyjnosci tekstu wobec aktualnych hasel politycznych i spotecznych,
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a tym samym ograniczaé¢ sie do okreslonych tylko schematéw przekazy-
wania obrazu rzeczywistosci.

Gléwny temat utworu Koczetowa, zgodnie ze stawianym powiesci
postulatem ukazania czlowieka w procesie pracy i produkeji, stanowi
konflikt miedzy przybylym ze stolicy inzynierem a grupg starych ro-
botnikéw, pracownikéw administracji i aparatu partyjnego. Fabula zbu-
dowana jest tu jako uklad, w ktérym stanem wyjsciowym jest stan swo-
istej rownowagi, kontynuacja — seria zaklécen spowodowana przyby-
ciem inzyniera Orleancewa, punktem dojscia wreszcie powrdt do réw-
nowagi pierwotnej, demonstrujacy sie w odejsciu gléwnego sprawcy za-
burzen.

Znaczacy charakter konstrukcji tego rodzaju ujawnia fakt, iz Orle-
ancew i jego poplecznicy (krag bohatera negatywnego) reprezentuja ta-
kie poglady jak bohaterowie-ideologowie OdwilZy I. Erenburga, Nie sa-
mym chlebem W. Dudincewa czy Wilasnego zdania D. Graninal. Postawy
i argumenty postaci literackich z wymienionych utworéw, traktowane
tam jako zapowiedz demokratyzacji miedzyludzkich stosunkéw przed-
stawione zostaly w powiesci Koczetowa jako rezultat zle pojetej mody
na krytycyzm, wylansowanej w gléwnej mierze przez miesiecznik ,,No-
wyj mir”. Jest to detal majacy wprawdzie dzisiaj juz tylko znaczenie
historyczne, z punktu widzenia polemik o modelu powiesci wazne jest
jednak, iz miedzy postaciami reprezentujacymi przeciwstawne poglady
nie zachodzi ,stosunek dialogowy”. Spor ideologiczny jest tym samym
z goéry przesadzony, poniewaz jeden typ postaw i sgdéw eksponowany jest
jako bezwzglednie stuszny, inny jako blad.

Taki sposéb konstruowania idei w utworze mozna by potraktowaé
jako rezultat malej sprawnosci artystycznej, gdyby nie fakt, iz uznany
on zostal expressis verbis za dominante formotwoércza wypowiedzi lite-
rackiej, a ponadto broniony byl na lamach powiesci jako jedynie do-
puszczalny ekwiwalent formalny zaangazowania twérey. Odejécie od za-
lozen powiesci tendencyjnej, respektujacej podzial postaci na schema-

1 Odwils Erenburga, Wiasne zdanie Granina i Nie samym chlebem Dudincewa
nalezaly do najbardziej dyskutowanych po roku 1953 utworéw literackich. Dwa
ostatnie za§ ukazaly sie na lamach miesigecznika ,Nowyj mir”. Stad aluzja w po-
wie$ci Koczetowa, ze wiadomosci o trudnosciach i konfliktach czerpig czytelnicy
wylacznie z tego czasopisma, Polemiczny stosunek wobec powiesci Erenburga ujaw-
niony jest zreszta w Braciach Jerszowych bezposrednio przez monolog wewngtirzny
jednej z wystepujacych tu postaci: ,,Gl6wna sprawa, o ktérej myslal, o ktérej nigdy
nie zapominal, to byla produkcja, plan. Byle wiecej bylo zelaza i stali, od tego
wiele zalezalo, bardzo wiele, nie tylko przyszlosé kraju, ale w ogdle sprawa socja-
lizmu na calej kuli ziemskiej. Dwa lata temu czytal taka ksigzke, w kiérej pisarz
rozprawial sie z dyrektorem za to, ze niby to budowal piece odlewnicze, a 0 miesz-
kania dla robotnikéw to sie nie troszezyl. No i bég pokaral tego dyrektora — przy-
szla burza i baraki zwalily sie, a dyrektora postali do wszystkich diabléw, nawet
zona od niego odeszla — taki ¢i byl A on, Czybisow, tego dyrektora w zupelnosci
rozumie [...] I nawiasem moéwiac, to nie temu oSmieszanemu dyrektorowi, ale pi-
sarzowi ktéry napisal taka ksigzke malezaloby daé po glowie — gdyby on, ten
dyrektor, nie naciskat z takim uporem na piece odlewnicze, kto wie, gdzie bylby
ten pisarz teraz czy przypadkiem nie lezalby w rowie i nie zjadaly go robaki?
por. W. Koczetow: Brat’ja Jerszowy, Moskwa 1960, s. 189.
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tycznie typowe charaktery pozytywne i negatywne oraz podporzadkowu-
jacej material tematyczny przyjetym a priori zalozeniom okreslono zas
jako niezgodne z zalozeniami realizmu socjalistycznego.

Powies¢ Koczetowa byla wiec nie tylko, jak zwyklo sie ja okresla¢
i dzis, powiescig produkcyjng. Byla przede wszystkim namietna filipikg
przeciwko zarysowujacej sie nowej koncepcji literatury, nowych zasad
pojmowania jej perswazyjno-wychowawczych zadan. Stwierdzié¢ to tym
latwiej, iz réwnolegle do produkcyjnego rozwija sie tu watek powsta-
wania sztuki teatralnej o rodzinie Jerszowdéw, gléownych pozytywnych bo-
haterach wydarzen. Motywuje on nie tylko wprowadzenie obszernych
rozwazan o pozagdanym modelu bohatera i podejmowanych w literaturze
tematach, ale daje takie mozliwosé¢ przedstawienia hipotezy ich odbioru.
Sztuka przedstawiajgca bohaterski epizod z czaséw II wojny $wiatowej
odnosi bowiem ogromny sukces u powiesciowej publicznosci, co ostatecz-
nie stanowié ma dowdd, ze kreowane w niej postaci i typy konfliktow
odpowiadajg zywotnym potrzebom widzéw autentycznie robotniczego
miasta. Chwyt pisania utworu w utworze umacnia przy tym pozycje
Swiata powieSciowego, nadaje mu bowiem iluzje prawdziwosci i auten-
tyzmu.

Aktualnej polemice literackiej stluzy takze fakt, iz oponentami sztuki
o Jerszowych s3 w utworze Koczetowa ludzie zafascynowani tradycja
»lat dwudziestych”. Mit tej epoki, sztuka tego okresu traktowa-
ne s3 jako przeciwienstwo zdrowej, aktywnej, ,,pozytecznej” sztuki. Naz-
wisko M. Cwietajewej, wymienionej jako znamiennej dla tego okresu
poetki, pozwala za$ stwierdzi¢, do jakich tekstéw, a tym samym i postaw
polemicznie nawigzuje powiesé. Przedmiotem ostrych sporéw stal sie bo-
wiem w tym czasie artykul I. Erenburga opublikowany w 1956 roku2
Erenburgowi zarzucono, ze stwarza on falszywy obraz poetki wprawdzie
utalentowanej, w ktérej swiadomosci wystepowaly jednak ,krzyczace
sprzecznosci”’, twoérczoé¢ za§ typowa byla dla ,,symboliczno-dekadenc-
kiego” nurtu w poezjis.

Dyskursywne wypowiedzi, dotyczace badZz poszczegélnych kategorii
utworu literackiego jak bohater czy typ konfliktu oraz rozwazania o tra-
dycji tworzyly w powiesci Koczetowa nieomal zwarty wyklad poetyki.
Najwyrazistsza za$§ egzemplifikacje jego tez stanowil sposéb kreowania
postsci, realizujgcych przede wszystkim okre§lony zamiar dydaktyczny.
Dzigki tendencyjnie latwym do zidentyfikowania cechom i dzialaniom
bohater pozostawal gléwnym nosnikiem tresci wychowawczych. I w tym
zresztg demonstrowala si¢ tendencja do traktowania utwierdzonego w tra-
dycji lat powojennych stereotypu literatury jako bezwzglednie obowia-
zujacej normy dla nowych dokonan twérezych.

2]1. Erenburg: Poczija Mariny Cwietajewoj, ,Litieraturnaja Moskwa” 1956,
sbornik wtoroj.

3Por: D.” Jeriemin: Zamietki o sbornikie ,Litieraturnaja Moskwa”, ,Li-
tieraturnaja gazieta” 1957, ar 28.
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Wzorcowym przykladem postaci pozytywnej jest w powiesei Kocze-
towa robotnik Dymitr Jerszow oraz inni czlonkowie jego rodziny (krag
bohatera pozytywnego). Jednak i w sposobie ich prezentacji, w prébie
unikniecia nadmiernej idealizacji postaci pozytwnych odnalez¢é mozna
istotny watek 6wczesnych polemik. Wprawdzie niezmieniona pozostaje
funkcja tych postaci — reprezentuja one pozadany model czlowieka i ro-
botnika -— zmianie ulega jednak ich substancjalne wyposazenie. W ro-
dzinie Jerszowych na przyklad jeden z braci znalazl si¢ w czasie wojny
w szeregach wlasowcéw, a detalem tego samego rzedu jest fakt, ze glow-
ny ideolog powieSci — Dymitr Jerszow porzucil kochajaca go kobiete
dla mlodej czarujacej mezatki. W zakoniczeniu powiesci, zgodnie zreszta
z tradycyjnym nacechowaniem kierunkowym fabuly, przedstawiony jest
pozytywny final: brat wlasowiec odnajduje swe miejsce w spoleczen-
stwie, Dymitr uswiadamia sobie swdj blad.

Powies¢ Koczetowa reprezentowala zatem w literaturze radzieckiej
konca lat pieédziesiatych ten nurt, ktory idee zaangazowania utozsamiatl
przede wszystkim z przestrzeganiem okreslonej selekeji i interpretacji
materialu tematycznego. USwiadamia przy tym, iz absolutyzacja homo-
fonicznego modelu powiesci, a zwlaszcza jej szczegblnej odmiany, jaka
stanowi powies¢ tendencyjna, wigzala sie z uznaniem jej za jedynie ade-
kwatny wobec ideowych i wychowawczych zadan literatury model po-
wiescei.

Znacznie ambitniejszg artystycznie prébg stworzenia powiesei o wspél-
czesno§ci, probg ocalenia przy tym autorytetu wielkiej powiesci epickiej
byvia Bitwe w drodze Galiny Nikolajewej (1957). Réwniez i ten utwér
by} rezultatem polemik o schematyzmie fabul i postaci w literaturze.
Sygnalizuje to wyrazna w powiesci daznosé do osiggniecia harmonii mie-
dzy typowoscia spoleczng a zgodnoscig z postulowanymi wzorcami oso-
bowymi postaci, przy optymalnej jednak trosce o wyposazenie ich w ce-
chy indywidualne, niepowtarzalne. Zasada socjologicznej konstrukeji le-
su ludzkiego, ukazania jego zwigzku z motywacjami spotecznymi wig-
zala sie tym samym S$cisle z tendencjg ukazywania postaci psychologicz-
nie poglebionych, o reakcjach zgodnych z potocznym doswiadczeniem.

Zgodnie za§ z postulatem ukazywania wielkich realiéw spolecznych
anegdcte i tej powiesci stanowi historia inzyniera-wynalazey, ktéry zaan-
gazowany zostaje do pracy w fabryce traktoréw. Inzynier Bachiriow po-
pada w konflikt z przelozonym, poniewaz stwierdza, ze dyrektor w imie
wykonania planu godzi sie na produkcje traktoréw o wadliwej konstruk-
cji. Walezy wiec o wdrozenie maszyn o nowej technologii, ktérych jest
konstruktorem. Co znamienne, po stronie Bachiriowa staja ostatecznie
robotnicy i dopiero wéwezas doprowadza on do pozytywnego kotica swéj
zamiar, przezwyciezajgc pozycje wynalazey-samotnika. Walka o nowe
traktory jest przy tym odczuwana przez bohatera nie jako zwykly pro-
blem technologiczny, ale jako symbol walki z ,,okresem kultu jednostki”.
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W irosce o przezwyciezenie standardu powiesci produkcyjnej, kon-
centrujacej sie w praktyce na sferze proceséw technologicznych, wpro-
wadzony zostal do powiesci Nikolajewej watek romansowy. Romans, kté-
ry laczy zonatego Bachiriowa z inzynierem Ting Karamysz, pracujgcy
w tej samej fabryce, uswiadamia bohaterom zlozonosé ich natury, sta-
wia przed nimi wazne problemy moralne i egzystencjalne. Jedroczes$nie
jednak shluzy on przedstawieniu modelu kobiety — towarzysza, pelnej
zrozumienia dla partnera. Istotnym bowiem czynnikiem laczgeym Tine
i Bachiriowa jest wzajemne zrozumienie dla spraw zawodowych, zrozu-
mienie, kiérego Bachiriow nie znajduje u zony.

Proba przezwyciezenia schematu powiesci produkcyjnej jest takze
skomplikowanie postaci ,antagonisty” — dyrektora Walgana. W trady-
cyjnym, jesli oczywiscie jako najblizsza tradycje traktowaé lata powo-
jenne, modelu powiesci o pracy ,,antagonista” bywal najczesciej przed-
stawiciel wrogich sit spolecznych, ktéry ponadto, co podkreslano w dys-
kusji o bezkonfliktowosci, bywal partnerem tak uproszczonym, ze zwy-
ciestwo odniesione nad nim przez bohatera pozytywnego bylo latwe do
przewidzenia, a tym samym i malo przekonywajace.

W powiesci Nikolajewej Walgan i Bachiriow nalezg do tej samej gru-
py spolecznej i tego samego pokolenia. Walgan charakteryzowany jest
jako przeciwnik inteligentny, broniacy istotnych racji, podobnie jak i Ba-
chiriow nie pozbawiony jest wad. Nie mniej jednak na charakterystyke
Bachiriowa sklada sie bogata motywacja jego dzialan. Przedstawionv
jest nie tylko jako obywatel, czlonek kolektywu, ale i jako maz, ojciec.
kochanek, a w obszernej Vorgeschichte ukazane jest jego trudne dzie-
cinstwo i miodos¢. W przypadku Walgana tego rodzaju informacji czy-
telnik nie otrzymuje. Prezentowany jest on wylacznie w roli ,,dyrektora”,
ktory efektownie, ale bez liczenia sie z autentycznymi rezultatami swej
pracy wykonuje plan.

Niezaleinie wiec od tego, ze Walgan i Bachiriow pelnia w powieSci
funkcje prezentowania dwéch metod pracy, z ktérych jedna uznana jest
za sluszng, druga za falszywa, to w gléwnej mierze sposéb ich prezen-
tacji jest swiadectwem zasadniczego kompromisu wobec konwencjonal-
nej koncepcji bohatera literackiego. Bachiriow, mimo iz wzbogacony
o wiele cech psychicznych, nie mieszezacych sie dotad w obrazie ,,boha-
tera pozytywnego”, pelni t¢ samg jak dotad postulowang funkcje pre-
zentowania aprobowanego wariantu postawy egzystnecjalnej i spolecznej.
Pozbawiony szerszej motywacji psychologicznej Walgan pozostaje zas
starego typu bohaterem negatywnym, upostaciowaniem wylacznie ,gor-
szych” cech czlowieka.

Generalnie tez tradycyjnie pojmowanej zasadzie ukazywania w utwo-
rze zjawisk spolecznie typowych — w ich wspdlzaleznosci i dialektycz-
nym rozwoju — podporzgdkowana jest kompozycja utworu. Kazdy wa-
tek, kazda posta¢ ma tu swe wyrazne uzupelnienie, swdj odpowiednik:



IDEA ZAANGAZOWANIA A SWIAT PRZEDSTAWIONY W POWIESCI 143

zlozonej, trudnej milosci Tiny i Bachiriowa przeciwstawiony jest obraz
romantycznej pierwszej miloéci, obraz zdrowej rodziny. Walganowi prze-
ciwstawiony jest Bachiriow, jemu za$ kolektyw robotniczy. Powies¢ w po-
wieSci stanowi historia dzwigajacego sie z upadku kolchozu, w ktérym
analogiczng jak Bachiriow na terenie fabryki funkcje peini uswiadomio-
na dojarka. Dwudzielno$¢ postaci wynikala z calg pewnos$cig z akcepto-
wania konwencjonalnych chwytéw realizowania naczelnej dla powiesci
zasady ukazywania wszystkich wariantéw postaw i zdarzen, z sumy kté-
rych dopiero odbiorca mial odtworzyé¢ sobie pelny obraz dynamiki pro-
cesu zyciowego. W kompozycji znalazla tez najpelniej wyraz tendencja
przedstawiania przewagi zjawisk pozytywnych nad negatywnymi, zgod-
nie z postulatem wychowawczego oddzialywania literatury na masy.

Swoistg metaforg tej koncepcji artystycznej utworu bylo jego zakon-
czenie, stanowiagce niezwykle sprawny wariant ,tragedii optymistycznej”.
Na ostatnie sekwencje ksigzki sklada sie decyzja rozstania podjeta przez
Tine i Bachiriowa, decyzja trudna i krzywdzgca dla obu stron. Jedno-
cze$nie jednak, w ostatnim rozdziale ksigzki ukazany jest final zawodo-
wych przedsiewzieé¢ Bachiriowa.

Jak wiadomo, w postulowanej koncepcji powiesci zakonezeniu przy-
padala istotna funkcja. Z punktu widzenia globalnego sensu utworu nie-
zbedne bylo bowiem ukazanie w zakoticzeniu oceny zmagan miedzy wal-
czgcymi silami. Brak za$ pozytywnego zakonczenia traktowany byl przez
krytyke jako wyraz niedojrzalosci swiatopogladowej autora, wyraz pe-
symizmu poznawczego. Konfrontacja tragicznego finalu w zakonczeniu
watku romansowego z pozytywnym zakonczeniem watku ,,produkcyjne-
go”, byla wiec probg pogodzenia, jedng z pierwszych zreszta, afirma-
tywnej i krytycznej funkeji utworu. Istotny jest jednak i fakt, ze tra-
giczna bohaterka Tina, odczuwajgca swoista analogie miedzy swoim zy-
ciem a losem tolstojowskiej Anny Kareniny, Swiadomie nie decyduje sie
na samobdjstwo, uwaza bowiem ze jako czlowiek nowej epoki, innej niz
ta, w ktérej zyla Anna, ma przed sobg cel, a dalsze jej zycie jest uza-
sadnione.

Powie$¢ Nikolajewej, jedna z najambitniejszych prob ocalenia po-
wiesci spoteczno-obyczajowej w jej tradycyjnym epickim ksztalcie, re-
prezentowala jednak faze przejsciowa w rozwoju konwencji powiesciowej.
Wzbogacajgc watki i postaci, zachowywala bowiem metode operowania
szerokim horyzontem wszechwiedzy autorskiej, sugerujagcym zamknie-
tos¢ i skonczonosé wiedzy nie tylko o zdarzeniach prezentowanych, ale
i ich nastepstwach.

Utwory podejmujace tematyke wspolezesng wnosily juz nowe propo-
zycje, propozycje, ktdre przyczynily sie, co podkreslano w krytyce, do
otransformacji gatunkow literackich”, a czego istote widziano, by raz
jeszeze postluzyé sie okresleniem krytyki tego okresu, w ,Scistym zwigz-
ku miedzy elementem liryeznym i epickim”. Formalnie wigzalo si¢ to
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z wprowadzeniem na szeroka skale innej metody narracji — narracji
v ,waskim horyzoncie”, dla ktérej znamienne bylo, ze podmiot narra-
cyjny, niezaleznie od jego konkretnej personalizacji byl wyposaiony
w umotywowany przez ustawienie go w okreslonej sytuacji system wie-
dzy i ocen. By za$ postuzyé sie okreSleniem M. Bachtina, bohater lite-
racki nie byl tym samym wylacznie, jak dotad, przedmiotem opisu, ale
postacig, ktéra ,,poznaje i ocenia siebie i otaczajgea ja rzeczywistosc”.

Nie jest tez zapewne przypadkiem, ze propozycje tego rodzaju wy-
chodzily od pisarzy-reportazyvstow. Do grupy autoréw, ktoérzy poprzez
szkole reportazu artystycznego wniesli nowa koncepcje literatury, ak-
centujacej swodj zwigzek z terazniejszoscig, podtrzymujacej postulat wy-
chowawczego oddzialywania na spoleczenstwo nalezal i W. Tiendriakow.
Jego wklad wydaje si¢ szczegdlnie istotny, bo konsekwentny, w wytwo-
rzeniu nowego modelu literatury zaangazowanej, nowej koncepcji jej
wychowawczych mozliwosei, rozumianych jednak, nie jak dotad, jako do-
starczanie czytelnikowi ulatwionych, a ostatecznie niezgodnych z jego
do$wiadczeniem wzoréw postaw i sposobéw rozwigzywania konfliktéw,
ale przeciwnie — jako prawo do ukazania skomplikowania i zlozonosci
ludzkiej egzystencji oraz rzeczywistosci spolecznej.

Kierujac sie wiec zapewne potrzeba podjecia szczerego dialogu z czy-
telnikami, napisal Tiendriakow swa pierwszg powies¢: W pogoni za ju-
trem (1959). O zamierzonej polemicznosci tego utworu wobec niedawnej
tradycji literackiej Swiadczg wyrazone ekspressis verbis sady bohatera,
ze ,nie kazdy przeciez musi mie¢ niezwykle losy, ktérymi tak szczodrze
obdarzeni s3 bohaterowie powiesci”. Co znamienne, przedstawiona jest
bowiem historia prowincjonalnego nauczyciela, historia opowiedziana
w pierwszej osobie. Wybér tego typu narracji — ,narracji bez weryfi-
kacji” — byl szczegélnie istotnym wyrazem zanegowania koncepcji po-
wiedci jako autorytatywnego opowiadania z punktu widzenia nadrzednej
$wiadomosei. Obdarzenie samoswiadomoscig bohatera, prezentowanie zda-
rzen z jego punktu widzenia okazalo sie przy tym niezwykle dogodnym
sposobem przesuniecia ,,retoryki” ze sfery nad$wiadomosci uksztaltowa-
nego narratora-bohatera, czlowieka majacego poczucie typowosei swego
losu, a tym samym i spolecznej wartosci swych doswiadczen zyciowych.

Zardéwno wigc poprzez wybdr postaci, jak i form podawczych wyste-
powal Tiendriakow przeciwko konwencjonalnie pojmowanemu modelowi
literatury zaangazowanej. W ten sposéb dawal wyraz nowemu spojrze-
niu na problem jednostki ludzkiej — w centrum powiesci stoi bowiem
bohater §wiadomie przezywajacy odpowiedzialnoéé za swe czyny, buntu-
jacy si¢ przeciwko apriorycznym ustaleniom i autorytetom w imie twér-
czej roli czlowieka wobec wlasnego zycia.

Biriukow jako postaé literacka ma trzy cechy dogodne dla szeroko
rozumianej polemiki: samo$wiadomosé, zyciorys reprezentatywny dla
okreSlonego pokolenia i zawéd. Jako inteligent moze reprezentowaé ca-
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losciowa wizje $wiata, nie ograniczona przynaleino$cig do jakiegos Sro-
dowiska, zapewniajac sobie tym samym autorytet ideowy. Jako nauczy-
ciel, pracujacy w swego rodzaju mikrospoleczenstwie, jakim jest szknla,
stawiany jest w spos6b wiarygodnie umotywowany wobec zasadniczych
probleméw etycznych i moralnych. Reprezentuje wladze, a takie jej
podlega, wreszcie w swoisty sposob odpowiedzialny jest za swe czyny
i postepowanie. )

Praca prowincjonalnego nauczyciela jest przy tym znowu wyraznym
sygnalem polemiki z dotychczasowym sposobem przedstawienia pro-
blemu pracy socjalistycznej w literaturze. Na tle niezliczonej liczby do-
jarek, osiagajacych ogélnonarodows slawe za wysoki udéj (na przyklad
Jasny brzeg W. Panowej) fakt uczenia dzieci w prowincjonalnej szkole
nabiera w tym aspekcie szczegdlnego znaczenia. Jeszcze zresztg i w Bi-
twie w drodze literackie przedstawienie spolecznej szkodliwosci oportu-
nizmu i karierowiczowstwa mialo wyraznie konwencjonalny charakter;
od produkowanych w imig zle pojetego planu traktoréw odpadaja ,,sila
inercji” czesci, zdolne zabié czlowieka. U Tiendriakowa nikt wlasciwie
nie jest w stanie dowie§é naocznie, jak dalece nie tylko amoralnosé, ale
zwykla bezmyslnosé i skostnienie sa szkodliwe i spolecznie wykrywalne,
poniewaz praca nauczyciela mimo wszystko nie daje jednoznacznie wy-
miernych efektéow. W tym wypadku jedynym $swiadkiem i ostatecznym
sedzig czlowieka jest jego wlasne sumienie. Taki sposéb stawiania pro-
blematyki moralnej byl wéwczas na pewno nowy dla literatury, typowy
przy tym dla calej twérczosci Tiendriakowa. Stosujac narracje pierwszo-
osobowg, nie nawigzywal jednak Tiendriakow do tradycji skazu ani mo-
nologu wewnetrznego. Pierwszoosobowos¢ Biriukowa jest atrybutem bo-
hatera, dominanta organizujgca go jako postaé. Naturalne ograniczenia
wynikajace z przyjetej koncepcji narracji z punktu widzenia narratora-
-bohatera réwnowazone sa opowiadaniem z dystansu czasu, przez co two-
rzy sie uporzadkowana calosé fabularna, wizerunek gléwnej postaci uzu-
pelniony za$ jest chwytem przytaczania cudzych wypowiedzi o niej.

Uksztaltowany narrator pierwszoosobowy ma zreszta u tego pisarza
najczesciej atrybuty narratora wiarygodnego. Czynnikiem sterujgcym
wykorzystanie form podawczych przez Tiendriakowa jest bowiem jego
wyraznie spolecznikowska postawa. Stad wynika tez swoisty tradycjo-
nalizm jego warsztatu: rezygnuje on raczej z daleko idacych ekspery-
mentéw formalnych, siegajgc najczeSciej do wzorcéw prozy psycholo-
gicznej przy jednoczesnym jej modyfikowaniu przez swoiscie rozumiana
koncepcje jednostki, przedstawianej przede wszystkim w jej spolecznych
powigzaniach, utozsamianej z jej spoleczng rola. Jakos¢ publicystycznej
w wielkim stylu prozy Tiendriakowa nie wyczerpuje si¢ tym samym
w eksperymencie formalnym. Polega przede wszystkim na nieunikaniu
spraw istotnie drazliwych, trudnych, przedstawieniu wieloaspektowosci
prcbleméw, unikaniu uproszczonych rozwigzan.

1% FRugycystyczne studia
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Tym niemniej sposéb zrelatywizowania ocen autorskich w powiescs
W pogoni za jutrem byl na tle tego okresu eksperymentem niezwykle
istotnym dla techniki powiesciowej. Sam fakt wyboru narracji pierwszo-
osobowej wchodzil bowiem w konflikt z koncepcja powiesci jako struk-
tury, w ktorej dyskursy, oceny i rozwazania o charakterze $wiatopogla-
dowym pozostaja wylacznie w gestii narratora auktorialnego. Zagadnie-
nie pozornie czysto formalne spowodowalo tez dyskusje o zasiegu znacz-
nie szerszym. Co znamienne, zmiana form podawczych i zmiana w zwiaz-
ku z tym koncepcji bohatera literackiego wigzana byla w krytyce prze-
lomu lat piecdziesiatych i szesédziesigtych SciSle z okreslonym kontek-
stem sSwiatopogladowym. Widziano w owych zmianach prébe modyfika-
cji w traktowaniu sztuki jako narzedzia ksztaltowania przemian w Swia-
domosci spotecznej. Ocena samego zjawiska prowadzila za$ do wyraznej
polaryzacji postaw w obrebie krytyki. Dla jednego jej odlamu stoso-
wanie form podawczych, w ktérych wiedza narratora nie stanowila juz
gotowego zespolu informacji, ulegajac przeksztalcaniu i rozwojowi bylo
§wiadectwem nowego sposobu traktowania problemu odpowiedzialno$ci
moralnej jednostki. Interpretowana wigc byla jako wyraz opozycji wobec
dotychczasowej moralizatorskiej funkcji literatury, wyraz poszerzenia
sposobu pojmowania rzeczywistosci humanistycznej, jako rzeczywistosci
odbijajacej si¢ w $wiadomosci czlowieka, wchodzgcej z nig w nierozer-
walne zwiagzki. Z drugiej jednak strony, powszechno$é stosowana w po-
wiesci opowiadania z aspektu wiedzy danej postaci powiesciowej chetnie
traktowano jako zjawisko historycznie wprawdzie uzasadnione, tym nie-
mniej przejSciowe. Analiza nowych dokonan literackich, jesli przeprowa-
dzana byla na tle modelu powiesci auktorialnej, wigzala sie bowiem
z przeswiadczeniem o relatywnosci $wiata proponowanego przez nowa
proze, rozbiciu jego stabilnego obrazu.
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THE IDEA OF COMMITMENT VERSUS THE PRESENTED WORLD
IN THE NOVEL

Summary

The paper analyses three novels: ,In Pursuit of Tomorrow” by V. Tiendria-
kov, ,,The Jershov Brothers” by V. Koschev, and ,,The Road Battle”, by H. Niko-
layeva. The author discusses narrative forms and their function in the presented
world.



