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Aleksandra Jarysz

(Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu)

Rola wykorzystywania archiwalnych materiatow
fotograficznych na przyktadzie rozwigzan
multimedialnych na wystawie
»lajemnice codziennosci. Kultura ludowa
i jej pogranicza od Kujaw do Battyku (1850-1950)”

Kiedy na chodniku zauwazam zdjecie, ktére komus wypadto z portfela, zawsze je podnosze.
Nie potrafie wyrzuci¢ Zadnej starej fotografii. Takze takiej, ktora przedstawia kogo$ zupetnie obce-
go. Z oczu, sylwetki, gestu - tego, co dociera do mnie wylgcznie przez kanal wizualny (bo nie moge
przeciez ustysze¢ jego glosu ani poczu¢ jego oddechu) — wynika czyj$ indywidualny los. I to jest
rzecz szokujgca, ktora sprawia, ze otwieram si¢ i zaczynam wktada¢ ogromng energie, by wylacz-
nie poprzez forme, ktérg nadala mu fotografia — zrozumie¢ czlowieka i jego historie. Zaczynam
naktada¢ na nia mojg intuicje, wyobraznie, wiedze o czasach, w ktdrych zyl, pamie¢ pejzazu, ktéry
go otaczat (...)"

Cytat Jerzego Lewczynskiego?, od ktorego postanowitam rozpocza¢ swdj ar-
tykul, to interesujace spostrzezenie odwolujace sie do sity oddziatywania foto-
grafii na odbiorcg. Jest to staly czynnik i punkt wyjscia dla kazdej sytuacji, w kto-
rej medium stanowi zdjecie. Autor cytatu, polski artysta fotografik, zwraca

! J. Lewczynski, Potrzeba tajemnicy, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa’, (2010), t. LXIV, z. 1,
s. 173.

Jerzy Lewczynski jest cztonkiem Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw od 1958 roku. Brat
udzial w wielu istotnych dla polskiej fotografii wspdlczesnej wystawach: Fotografia subiek-
tywna (Krakow 1968), Fotografowie poszukujgcy (Warszawa 1971) i Stany graniczne fotografii
(Katowice 1977). Charakterystyczng cechg tworczoéci Lewczyniskiego jest stworzenie katego-
rii spoteczno-artystycznej — ,archeologii fotografii”, ktdra ma na celu ocalanie od zapomnie-
nia dawnych fotografii, autorskich i anonimowych, reliktéw przesztosci.
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uwage na wielowymiarowe tworzenie si¢ relacji pomiedzy odbiorca a obrazem.
W przypadku realizacji wystaw etnograficznych, w ktérych wykorzystywany jest
material ikonograficzny, réwniez odwotujemy sie do interaktywnego potencjalu
obrazéw. Indywidualne mozliwosci poznawcze widza na wystawie w relacji
z wyeksponowanym materialem fotograficznym, to sprawdzony juz sposéb su-
gestywnego przedstawiania przeszlosci’. Nie dziwi wiec fakt, iz na nowej wysta-
wie stalej w Muzeum Etnograficznym im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej
w Toruniu, zatytulowanej ,,Tajemnice codziennosci. Kultura ludowa i jej pogra-
nicza od Kujaw do Baltyku (1850-1950)*, szczodrze korzystano z bogactw mu-
zealnych archiwéw fotograficznych, archiwéw panstwowych, bibliotek oraz ze
zbioréw prywatnych. Rola zdjg¢ na wystawie, co oczywiste, pokrywa sie z gtow-
nymi zalozeniami przyswiecajacymi realizacji ekspozycji, czyli z prezentacja zy-
cia codziennego mieszkancow wsi oraz matych miast, w takich regionach etno-
graficznych jak: Bory Tucholskie, Kaszuby, Kociewie, Kujawy, Krajna, Patuki,
ziemia chelminska i ziemia dobrzynska. Jednak nawiazujac do szerokiego spek-
trum interpretacyjnego, w odniesieniu do fotografii, mozna zauwazy¢, ze ikono-
grafia zgromadzona na wystawie potrafi nawet znacznie przekroczy¢ oczekiwa-
nia autoréw scenariusza.

Granice czasowe omawianej ekspozycji to lata 1850-1950. Podzielona na
osiem czesci wystawa prezentuje nastepujace tematy: ,,Natura i historia’, ,,Bliskie
cialu’, ,,O ubiorach, higienie i jedzeniu”, ,,Rytm zycia’, ,,Praca’, ,,Jak §wietowano
i w co wierzono’, ,W wolnym czasie nowe horyzonty”, ,,Poszukiwanie pigkna’”.
Obszar pozostajacy w kregu zainteresowan autoréw scenariusza wystawy jest
zréznicowany pod wzgledem wystepujacych na nim grup etnicznych oraz wy-
znaniowych. W tym czasie, na interesujgcym nas terenie, zamieszkiwali Polacy,
Niemcy, ludno$¢ pochodzenia niderlandzkiego, Zydzi, Cyganie i Rosjanie.
Gléwnym jednak bohaterem ekspozycji jest najliczniejsza grupa zamieszkujaca
na tym terenie, czyli Polacy, katolicy. Dodatkowo przenikanie si¢ na tym obsza-
rze elementéw kultury ludowej, jak i mieszczanskiej, szlacheckiej oraz dynamika
przemian polityczno-gospodarczych na tych ziemiach, wplywa na to, ze widz

>  Fotografia w pierwszej fazie oddzialywania na $wiadomo$¢ spoteczng jako dokument, wigza-
na byla z obiektywizmem, uniwersalnym medium i reprodukcja rzeczywistosci. Posta¢ foto-
grafa byla pojmowana jako figura naocznego $wiadka, ktdry rejestruje i utrwala moment.

* Wystawa ,Tajemnice codziennoéci. Kultura ludowa i jej pogranicza od Kujaw do Baltyku
(1850-1950)” zostala przygotowana na jubileusz 50-lecia Muzeum Etnograficznego w Toru-
niu, ktéry przypadal w 2009 roku. Znajduje si¢ na niej okoto 1400 najcenniejszych obiektow
z muzealnych zbioréw. Swoim zakresem tematycznym obejmuje zycie codzienne wsi oraz
malych miasteczek tych regionéw etnograficznych, ktére wchodza obecnie w skiad woje-
wodztwa kujawsko-pomorskiego. Respektujac jednak kwestie historyczne oraz etnograficzne,
prezentowany obszar wykracza poza te granice administracyjne.
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staje w obliczu mozaiki kultu-
rowej, w ktorej konkretne re-
giony oraz tereny pogranicza s3
prezentowane poprzez artefak-
ty budujace tozsamosci regio-
nalne®. Bogata ikonografia, naj-
cenniejsze zabytki ze zbiorow
muzeum w sposob atrakcyjny,
jak i niezwykle harmonijny za-
pewniaja odbiorcom podréz po
»malych ojczyznach’, z calym
ich bogactwem kulturowym.
Stosunkowo duza liczba rozwigzan multimedialnych wykorzystanych na
wystawie ,Tajemnice codziennosci...” to proba skrocenia dystansu mentalnego,
miedzy widzem a bohaterami wystawy, ktorzy wystepuja w roli ludowych gawe-
dziarzy opowiadajacych o swoim zyciu codziennym, w wielu jego aspektach,
przemawiajac jezykiem przedmiotow, fotografii, zapisow filmowych, prezentacji

Sklep - fragment ekspozycji (autor M. Kosicki)

multimedialnych oraz nagran muzycznych®.

Osoby zwiedzajace, tym bardziej jesli sa zwigzane z jednym z prezentowa-
nych regionéw etnograficznych, beda mogly niekiedy na nowo odpowiedzie¢
sobie na pytania: Skad jestem? Z jaka grupa sie utozsamiam? Kto jest swoj albo
obcy? Widz dokona tej identyfikacji w zetknieciu ze swoimi wyobrazeniami
o zyciu przodkéw, prywatnymi wspomnieniami, bagazem pamiegci zbiorowej
oraz indywidualnym zaangazowaniem w kultywowanie tradycji.

Narracja przedmiotéow eksponowanych na wystawie wspiera si¢ na tekscie
oraz obrazie. Szczegdlnie ten ostatni jest preferowany przez odbiorcéw. Ikonogra-
fia — archiwalne zdjecia, ryciny, wystepuje w kazdej z wymienionych czgsci wysta-
wy. Jedynym wyjatkiem, w ktérym zrddta ikonograficzne sa podrzedne w stosun-
ku do prezentowanej tematyki, jest czes¢ poswigcona ,Estetyce od$wigtnosci’,
prezentujaca tworczo$¢ artystyczng w kulturze ludowej. W tym bowiem przypad-
ku zabytkowe rzezby i obrazy najsilniej przemawiaja do odbiorcy i s3, mozna po-
wiedzie¢, samowystarczalne’. Jedynym dodatkowym elementem uzupelniajagcym
ten dzial treSciowo jest tekst.

5 L. Thnatowicz, Nauki pomocnicze historii XIX i XX wieku, Warszawa 1990, s. 175-203.

¢ W swoim artykule skupiam si¢ na fotografiach oraz eksponatach muzealnych. Nalezy jednak
zaznaczy¢, iz ich wypowiedzi nie s autonomiczne i samodzielne, ale zaleza w znacznym stop-
niu od autoréw scenariusza, ktérzy stanowia o tym, komu i w jaki sposob udzielg glosu.

7 W tej czesci prezentowane s3 rowniez sylwetki czterech rzezbiarzy: Jézefa Glanca, Franciszka
Switaty, Feliksa Blaszczyka, Jana Centkowskiego. Na tablicy obok ich biograméw znajduja sie
fotografie artystéw. W przypadku pozostalej zabytkowej rzezby i obrazéw takie rozwiazanie
nie bylo mozliwe, poniewaz autorzy sa w przewazajacej czesci anonimowi.
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W pozostalych czesciach wystawy autorzy scenariusza chetnie positkuja sie
ujeciami fotograficznymi. W przypadku gdy prezentowana tematyka, poprzez
swoja archaiczno$¢, dla widzéw jest zagadnieniem enigmatycznym, mozna po-
wiedzie¢, ze zrédla ikonograficzne w pewnym stopniu pozbawiajg jg aury tajem-
niczo$ci. Poniewaz to one, obok przedmiotu, ukazuja jak dziatal, jak powstawal,
jaka role petnit on w przesziosci. Szczegélne znaczenie ma to w odniesieniu do
czes$ci wystawy zatytulowanej ,,Praca™, w ktorej charakterystyka rzemiosl, ta-
kich jak garncarstwo, kolodziejstwo, bednarstwo oraz tematéw zwigzanych
z rolnictwem, ze wzgledu na archaiczna forme wyrobu musi positkowac¢ si¢ zob-
razowaniem przebiegu procesu produkcyjnego. Drugim waznym argumentem,
przemawiajacym za wykorzy-
stywaniem zdje¢ w tej sekwen-
cji tematycznej, jest zaprezento-
wanie  poprzez  fotografie
rzemie$lnikéw. Ma to olbrzy-
mie znaczenie, poniewaz eks-
pozycja bez tych postaci bytaby
ewidentnie czego$ pozbawiona.
Ukazanie tylko sprzetéw i na-
rzedzi do obroébki oraz produk-
cji zmniejsza stopien obiek-  Fotografie archiwalne w czesci, Praca” (autor M. Kosicki)
tywnego przekazu danego
zagadnienia. Stad tez ponad obiekt nalezy jednak, moim zdaniem, postawi¢ jego
wytworce. Fotografie garncarzy — Stanistawa Stepowskiego z Lubienia Kujaw-
skiego oraz Franciszka Slazynskiego z Golubia-Dobrzynia, w czesci po$wieconej
garncarstwu, zamieszczone na tablicy informacyjnej, dodaja jej rysu indywidua-
lizmu’. Widz, ogladajac wyeksponowane naczynia oraz narzedzia do obroébki
gliny, moze im nada¢ konkretng twarz rzemieslnika. W przypadku bednarstwa
zastosowano ciekawe rozwigzanie, jakim jest taczenie sekwencji zdje¢ prezentu-
jacych kolejne etapy wyrabiania beczki przez Wiadystawa Zaporowicza z Chelm-

8 Nalezy w tym miejscu doda¢, ze wérdd prezentowanych na wystawie tematéw w ujeciach
fotograficznych najrzadziej pojawiata si¢ praca. Ta dziedzina zycia byla poczatkowo uznana
za niegodng, aby utrwala¢ ja na kliszy fotograficznej. Najczeéciej za$ pojawialy sie sceny obra-
zujace czas $wigteczny.

® W sytuacji gdy nie mozna postuzy¢ sie fotografia z wizerunkiem, w tym przypadku rzemiesl-
nika, na wystawie ,,Tajemnice codziennosci...” postuzono si¢ muralem, czyli wielkoformato-
wa grafikg na §cianie prezentujacg anonimowsa posta¢ kowala przy pracy. Takie rozwigzanie
wprowadzono réwniez w czesci dotyczacej zbieractwa, gdzie na $cianie zostala namalowana
postac kobiety zbierajacej jagody. Takie elementy z pewnoscia stanowia dekoracje, ale przede
wszystkim stuzg nadaniu ludzkiego oblicza prezentacji danego tematu. Osig bowiem calej
wystawy jest czlowiek i prezentacje jego dzialalnosci.
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zy. W ten sposob jego praca zostata zdynamizowana, poniewaz zdjgcia sprawiajg
wrazenie kadréw filmowych, ktére w odbiorze tworzg filmowa projekcje.

Bioragc pod uwage wykorzystanie zrodel ikonograficznych na wystawie oraz
proporcje ich liczby do jej pozostalych elementdw, na szczegdlne wyrdznienie za-
stuguje czes¢ poswiecona ,,Czasowi wolnemu”. W przedstawieniu bowiem tego te-
matu zdjecia sa wylacznym przekaznikiem wiedzy i jednoczesnie jedyna mozliwa
formg prezentacji materialu.
Niezwykle trudno przeciez
ukazac co$ tak ulotnego, jak
formy spedzania wolnego
czasu za pomocg obiektu. Re-
lacje miedzyludzkie oraz beha-
wiorystyka moga by¢ jedynie
zapamigtane poprzez obraz lub
tekst. Nie dziwi wiec fakt, iz
prezentacje chwil relaksu oraz
form wypoczynku preferowa-
nych w przeszlosci ukazane s3
za pomocg zdje¢, ktore utrwali-
ly te momenty. Trudnoscia
przy eksponowaniu tego tema-
tu, o czym trzeba wspomniec’,
jest mata liczba fotografii, ktdre
zachowaly sie na ten temat do
naszych czaséw. To pierwszy
czynnik wptywajacy na jako$¢
zbioréw zdjec tego typu. Dru-
ga za$ przyczyna lezy w cha-
rakterze badan terenowych,
Fotografie i film o sypaniu wzoréw piaskiem w czesci na ktorych fotografie doku-

»Estetyka codziennosci” (autor M. Kosicki) mentujgce czas WOlnY nie bYIY
zbyt mocno obdarzone zain-

teresowaniem i trudno je odnalez¢ w muzealnych archiwach, jak i w zbiorach
prywatnych. Przy prezentacji materiatu fotograficznego dotyczacego tego zagad-
nienia stworzono tablice, na ktdrej fotografie s3 swobodnie rozrzucone, przy jed-
noczesnym zachowaniu dbalosci o przejrzysty ich odczyt. Taki zabieg idealnie
odpowiada charakterowi, jaki jest znamienny dla idei spedzania wolnego czasu,
czyli swobodzie, frywolnosci, spontaniczno$ci i zabawie.

Mural w czgsci ,, Kowalstwo” autorstwa
Barbary Gérki (autor M. Kosicki)
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Warto zwrdci¢ uwage, ze fotografie zgromadzone na wystawie ,,Tajemnice
codzienno$ci...” nie s3 jedynie dodatkiem przestrzennym. Nie wymagaja one
z pewnoscig tak szerokiego komentarza i interpretacji ze strony autoréw scena-
riusza, jak bywa to w przypadku obiektéw. Same w sobie sg istotnymi przekazni-
kami tresci:

Przekaznik to taki przedmiot, ktdry posredniczy w komunikacji migdzy ludzmi - przenosi
informacje, emocje, idee oraz wrazenia, ktore mozna by przekaza¢ za pomoca mowy, gestu, dotyku
badz wyrazu twarzy, gdyby osoby przebywaly ze soba. Przekaznik niesie komunikat poprzez czas
i/lub przestrzen miedzy osobami niewspélobecnymi'.

Fotografie moga ulega¢ reifikacji, przechodzac w sposéb nieograniczony
z przestrzeni intymnych, sentymentalnych, historyczno-spofecznych. Dla
zwigzkow rodzinnych, integracji grupy i ksztaltowania wlasnej tozsamosci foto-
grafie, na réwni z nagraniami filmowymi czy - odpowiednio do rozwoju techno-
logii — nagraniami cyfrowymi, stanowig fundamenty pamieci. Zdjecia podobnie
jak i przedmioty powszechnego uzytku prezentowane na wystawie posiadaja
zdolnos¢ wyrazania si¢ w warstwie komunikacyjnej (przekaznik) i sygnifikacyj-
nej (przestrzen, w ktdrej wystepuja). Bliskie moim rozwazaniom sg wyznaczniki
teorii Johna Bergera, a przede wszystkim jego uwypuklenie kontekstu sytuacyj-
nego, czyli momentu, w ktérym zrobiona zostata dana fotografia'’. Dzigki temu
modul interpretacyjny w przypadku fotografii opiera si¢ réwniez na okolicznos-
ciach wykonania.

Dokonujac selekeji fotografii na wystawe, muzealnik kieruje si¢ w pewnym
stopniu subiektywnymi przestankami i postuguje si¢ zbiorem sadéw teoretycz-
nych, ktére wskazuja mu, co powinno zosta¢ udokumentowane i jakie $lady
z dziedziny kultury zostang utrwalone. Poprzez swoja dzialalno$¢ wystawienni-
cza dazymy wiec do skroceniu dystansu, miedzy mozliwym tylko w pewnym
stopniu odzwierciedleniem przesztosci a naszymi mozliwo$ciami w zarzadzaniu
zrédlami historycznymi'>.

Wykorzystujac potencjat obrazu: ,,To, co fotografia powiela w nieskonczo-
nos$¢, nastgpilo tylko jeden raz; powtarza, wiec mechanicznie to, co juz nigdy nie

1 T. Dant, Kultura materialna w rzeczywistosci spotecznej, (thum.) J. Baranski, Krakéw 2007,
s. 165.

' J. Berger, O patrzeniu, (ttum.) S. Sikora, Warszawa 1999.

2 Nalezy zaznaczy¢ wyraznie, ze ekspozycja muzealna nie odzwierciedla przesztosci w sposéb
obiektywny i idealny. Te kategorie nie maja w zadnym wypadku racji bytu w przypadku wy-
stawiennictwa. Ekspozycja muzealna, bazujac na réznego rodzaju zrodlach, stara sie przed-
stawi¢ przesztoéé, tworzac jednocze$nie nowg jakos¢ w kategoriach — przestrzen i rzeczywi-
stosc.
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bedzie si¢ mogto egzystencjalnie powtorzy¢™, autorzy scenariusza wystawy sta-
raja sie, faczac zalozenia estetyczne i funkcjonalne, przyblizy¢ przeszlos¢. Szcze-
gblnie znaczenie ma to w przypadku prezentowania zagadnien obyczajowosci
minionych epok. W czesci zatytulowanej Rytm zycia fotografie pojawiajg sie
w kilku formach. Précz klasycznej prezentacji zdje¢ na tablicach informacyj-
nych, w ciag narracyjny wlaczono prezentacje multimedialng, archiwalnych fo-
tografii pamigtkowych, dzieci przystepujacych do I Komunii Swietej. Pokaz
zdje¢ w takiej postaci znacznie dynamizuje przestrzen, w ktdrej prezentowane s
kolejne przelomowe momenty w zyciu czlowieka. Tym bardziej, ze wystawa jest
przygotowana w taki sposdb, w efekcie ktérego fotografie niejako swobodnie
unoszgq sig i wedrujg po $cianie.

Wiaczenie do wystawy duzej liczby fotografii spotyka sie z przychylnoscia wi-
dzéw. Stad tez w ksiedze pamigtkowej pojawiajg sie wpisy o nastepujacej tresci:

1. ,Liczne formy ukazania fotografii na wystawie dodaja jej wiele uroku”

2. ,Duzo nowoczesnych rozwigzan pozwala na zaczerpnigcie klimatu czasow,
ktére minety”

3. ,Wystawa pieknie zaprezentowana, z elementami nowatorskimi, duzg liczba
fotografii, ktore s3 tak wyeksponowane, ze nie naruszajg wizji przesztosci”.

4. ,Nowinki artystyczne sg zastosowane w sposdb dyskretny i nie rzucaja si¢
woczy.

5. ,Wspaniale wyeksponowana fotografia”.

6. ,Wyjatkowe fotografie. Wiem, ze bede musial przyjs¢ tu jeszcze raz”*.

Na podstawie tych opinii mozna powiedzie¢, ze gtéwnym atutem tego typu
rozwigzan jest harmonijne wkomponowanie fotografii w przestrzen wystawy,
nie zaburzajac jej ogdlnego wrazenia, jakim jest metaforyczny duch przesziosci.
Analizujgc dalej opinie zwiedzajacych, zawarte we wpisach do ksiegi pamigtko-
wej, dowiadujemy sie, ktore rozwigzania multimedialne s3 najwyzej oceniane
przez odbiorcow. Najwieksza popularnos¢ wsrdd widzéow uzyskat pokaz fryzur,
prezentowany w dziale o higienie, przy odtworzonym dla potrzeb wystawienni-
czych zakladzie fryzjerskim Wiktora i Zygmunta Kuzminskich (dzialajacego
w Golubiu w latach 1902-1996). W przestrzen zakladu dyskretnie wkompono-
wane jest male okienko, w ktérym zobaczy¢ mozna pokaz fotografii ,,modeli’,
z modnymi fryzurami z przetomu XIX i XX wieku. W tej prezentacji wykorzy-

13 R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, (thum.) J. Trznadel, Warszawa 1996, s. 13.

" W podanych wypisach z ksiegi pamiatkowej podaje przyklady dotyczace szerszego zakresu
niz tylko omawianej przeze mnie fotografli. Jednak zdjecia sa jednym z komponentéw multi-
medialnej interaktywnosci na wystawie i wchodzg w korelacje z filmem oraz dzwigkiem.
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stane zostaly roznorodne fotografie, z ktérych powycinano odpowiednie posta-
ci. Dalo to efekt tego rodzaju, jak gdyby kobiety specjalnie pozowaly do zdjecia,
a ono mialo zosta¢ zamieszczone w katalogu z modnymi fryzurami.

Na wystawie ,Tajemnice codzienno$ci...” w kilku jej miejscach rolg fotogra-
fii jest aranzacja przestrzeni. Fotografia, mozna powiedzie¢, niejako buduje np.
jarmark. Z trzech fotografii, prezentujacych jarmark w Nawrze z poczatku XX
wieku, targ w Skepem z 1947 roku, rynek w Nakle z roku 1949, ustawionych
obok siebie, stworzona zostala spdjna calos¢, czyli wycinek sceny targowej z po-
czatku XX wieku. W fotografie wkomponowane sg obiekty w ten sposéb, aby
kontynuowaly one obraz fotograficzny i rozwijaty go w przestrzeni. Scena targu
dzieki temu przedstawiona zostaje jako tréjwymiarowa przestrzen, w swej for-
mie nawigzujaca do dioramy. We wspottworzeniu tego wycinka przestrzennego
swoj wkiad majg réwniez dzwieki dobiegajace z jarmarku. Dopelniajg one te sek-
wencje narracyjng, a jednoczesnie wykraczaja poza ramy stworzone przez wiel-
koformatowe wydruki fotografii.

Ciekawym zabiegiem stuzacym prezentacji rekonstrukeji oraz sposobu bu-
dowy glinianej obory z Kujaw, na terenie Parku Etnograficznego w Toruniu, jest
prezentacja multimedialna taczaca zdjecia i film. Archiwalne nagrania Zdzista-
wa Zgieruna oraz zdjecia, réwniez jego autorstwa z 1968 roku, przedstawione sg
w jednym ciagu narracyjnym, wy$wietlanym w cyfrowej ramce. Dzigki uzupel-
nieniu tresci filmu fotografiami i odwrotnie otrzymalismy kompletng prezenta-
cje rekonstrukeji obory z Rakutowa.

Nasza pamie¢ w stosunku do fotografii sklania si¢ w kierunku iluzji lustrza-
nego odbicia. Przy pomocy wspomnien uruchamiamy nowg przestrzen, w ktorej
fotografia dopiero zaczyna odgrywac pierwszoplanowg role. Jest ona impulsem.
Pdzniej na krétki czas, kiedy w naszym umysle uruchamia sie projekcja, nie jest
ona potrzebna. Za chwile jednak ponownie zerkamy na zdjecie, jakby utwierdza-
jac i wspomagajac si¢ we wlasnych wspomnieniach. Tym razem fotografia nie
jest juz tylko przekazem samodzielnym, ale znajduje si¢ w ramie, ktéra determi-
nuje nasz wewnetrzny przekaz. W ten sposob ,,opowies¢”
nas samych ograniczona. W relacji pamie¢ — fotografia ta pierwsza ogranicza
obraz, ktéry ja wyzwolil.

W konfrontacji z obrazem w przestrzeni muzealnej nie jest jedynie wazna
funkcja obrazu jako medium komunikacyjnego, czyli swoistego posrednika
w przekazywaniu wiedzy o przeszlosci. Istotne jest rdwniez to, czym jest obraz
oraz co nas z nim laczy. Znalezienie wspdlnej plaszczyzny daje dopiero mozli-
wos¢ otworzenia drogi komunikacyjnej, jest to sytuacja odwrotna niz w stosun-
ku do fotografii rodzinnych, ktére juz naleza do naszej wspolnej ptaszczyzny po-
strzegania, narzucajgcej mozliwos¢ odbioru wrazen. Komunikat w przypadku

fotografii jest przez
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fotografii wykorzystywanej
w przestrzeni muzealnej pocho-
dzi od poczatkowo obcego nadaj-
nika impulséw wrazeniowych,
jakim jest obraz. W pdzniejszym
jednak etapie nasze indywidual-
ne wrazenie, emocje i wrazliwo$¢
oraz wiedza tworza sfere wspol-
ng, ktéra ma polaczy¢ odbiorce
z przekazem wizualnym. I tak na
przyktad ogladajac fotografie ko-
munijng, uruchamiamy szereg skojarzen, w ktérych odnajdujemy m.in. nasze
prywatne zdjecia z tej uroczystosci, wspomnienia o przyjeciach komunijnych,
w ktérych uczestniczyliémy. Te elementy projekcji budowane sg réwniez na za-
sadzie analogii, pordwnujemy przemiany, jakie zaszly w naszej obyczajowosci,
odwolujac si¢ do zdje¢ z I pot. XX wieku. U widza mozliwo$¢ przechowywania
w swej pamieci sytuacji wystepujacych na starych fotografiach wywoluje szcze-
g6lny rodzaj przyjemnosci. Daje to iluzj¢ panowania, kontroli nad czasem, ktéry
jest dluzszy niz czas zycia jednostki. Ma to wplyw na ksztaltowanie si¢ tozsamo-
$ci, w odniesieniu do wiedzy o pokoleniach. Dowodem tego s3 wpisy w ksiegach
pamiatkowych, w ktérych najczesciej powtarzaja si¢ takie stwierdzenia:

Jarmark - fragment ekspozycji (autor M. Kosicki)

1. ,Dziekujemy za wspomnienie czaséw dalekich a jednak jakze nam bliskich”

2. ,Wystawa nie tylko przybliza nam wiedze o naszych przodkach, ale i wska-
zuje na to jak my sie zmienilismy”.

3. ,Lekcja historii naszego regionu”

Rama zamykajaca obraz ogranicza jego przestrzen, w ktérej moze on odgry-
wac role oryginalu z uksztaltowana tozsamoscig. W przypadku fotografii metafo-
ryczna rama jest tworem mobilnym, ktéry nigdy nie zostanie ostatecznie dopaso-
wany do zdjecia. Mimo pewnych czynnikéw determinujacych jej funkcjonowanie,
czyli wstawienie jej w przestrzen muzealng, w doktadng sekwencje, w ktorej au-
tor scenariusza wymaga od niej okreslonego przekazu, positkujac si¢ dodatkowo
tekstem, charakteryzuje si¢ ona duzg elastycznoscia. Sita mnogosci $wiatow we-
wnetrznych odbiorcéw, mimo sugestii ze strony tworcow scenariusza, jest nie-
przewidywalna i nie udaje si¢ jej do konca kontrolowa¢. Paradoksalnie w tym
tkwi m.in. sukces wystawy, aby jak najsilniej pobudzi¢ odbiorce i uruchomic
w nim intensywny ciag skojarzen i silne wrazenia. Wrazenia, ktére — jeszcze raz
warto to podkresli¢ — nie wynikaja jedynie z tego, co widz zobaczyt, ale z tego, na
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ile stato sie to dla niego silnym bodzcem pozwalajacym na przezywanie, na dtu-
go jeszcze po wyjsciu z sal wystawowych.

W swoim artykule zamiescitam przyktady prezentacji fotografii, ktére réwniez
ze wzgledu na duzg liczbe zdjec sg bardzo réznorodne. Aby widz nie byt znudzony
jednostajnym ukazywaniem archiwalnych fotografii, prezentowane sg one jako wiel-
koformatowe wydruki, taczone w tablicach informacyjnych, w prezentacjach multi-
medialnych, przeplatane filmem i dzwiekiem. Czasami tworza tlo lub tez kreuja
przestrzenie. W niektorych przypadkach s umieszczane dyskretnie, zmuszajac wi-
dza do poszukiwan. W ten sposdb stale zaskakuja i przyciagaja wzrok. Stowem kon-
czacym niech bedzie nastepujacy cytat: ,, Archiwalna fotografia jest dla nas obrazem
tak innym i niezwyklym, ze musimy jej wierzy¢. Tak jak wierzy si¢ relikwii”".
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Summary

Aleksandra Jarysz
(Maria Znamierowska-Priifferowa Ethnographical Museum in Torun)

Role of Using Archive Photographic Materials as Exemplified
by Multimedia Solutions in the Exhibition “Mysteries of Everyday
Life. Folk Culture and Its Frontier Areas from Kujawy
to the Baltic Sea (1850-1950)”

Photographs in the exhibition “Mysteries of Everyday Life. Folk Culture and Its
Frontier Areas from Kujawy to the Baltic Sea (1850-1950)” present the everyday life of
the inhabitants of the villages and small towns in such ethnographical regions, as: Tu-
cholskie Forests, Kashubia, Kociewie, Cuyavia, Krajna, Patuki, the land of Chetm and the
land of Dobrzyn. The temporal frontiers of the discussed exhibition are the years 1850-
1950. The area remaining within the scope of the interests of the authors of the
exhibition's scenario is diversified in the aspect of ethnic and confessional groups to be
found within its borders. Reach iconography, the most valuable monumental items from
the collections of the museum provide the visitors with an attractive, and an unusually
harmonious manner as well, with a journey across “small homelands” with all their cul-
tural richness.

In her paper, the authoress discusses the examples of the presentations of photo-
graphs which are very much diversified. In order to make sure that a visitor is not bored
with the monotonous presenting of archival photographs, they are displayed as large-
format print-outs combined into informational boards and multimedia presentations,
intertwined with films and sound.
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