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CERAMIKA Z PACYKOWA
W ZBIORACH MUZEUM NARODOWEGO W KIELCACH

W zbiorach Dzialu Rzemiosta Artystycznego Muzeum Narodowego w Kiel-
cach, wérdod bogatej kolekeji ceramiki polskiej i zagranicznej, znalezé mozna jedy-
nie dziewieé¢ zabytkéw przypisywanych Polskiej Fabryce Fajanséw w Pacykowie
pod Stanistawowem. Wszystkie eksponaty pochodzg z kolekcji panstwa Marii
i Jerzego Losiow i zostaly podarowane kieleckiemu muzeum w 2004 roku!. Kilka
z nich, wraz z innymi darami tych stynnych kolekcjonerdow, byto prezentowanych
w salach muzealnych cztery lata p6zniej na wystawie jubileuszowej Donatorzy?.
Obecnie dwie fajansowe rzezby stanowig cze$¢ ekspozycji w Galerii Malarstwa
Polskiego i Europejskiej Sztuki Zdobniczej.

Wytwornia ta jest dzis§ znana waskiej tylko grupie koneseréw sztuki i kolek-
cjoneréw. A przeciez w ciggu zaledwie 27 lat dziatalnosci jej wyroby cenione byty
zaré6wno w Polsce, jak i za granicg. Wystawiano je w prestizowo usytuowanym
wlasnym pawilonie na Targach Wschodnich we Lwowie (il. 1), na Targach
Poznanskich, we wlasnym pawilonie w Lipsku i na firmowej ekspozycji w Wied-
niu®. W Nowym Jorku istniala wzorcownia pacykowskich fajanséw, a udzial
w Wystawie Swiatowej, ktéra odbyla sie w tym miescie w 1939 roku okazat sie
wielkim sukcesem®. Rynki europejskie otworzyly sie przed wytworniag tuz po jej
debiucie na targach w Kijowie i w Lipsku w 1913 roku. Nasilenie eksportu miato
jednak miejsce juz po zakonczeniu I wojny $wiatowej. Sprzedawano wtedy wyro-
by do Niemiec, Francji, Anglii, Butgarii, Rumunii, Jugostawii, a nawet do Chin
i krajéw Ameryki Péinocnej i Potudniowej’. Znawcy podkreslali doskonata jakosé
materiatéw ceramicznych i wysoki poziom artystyczny, a klienci doceniali urode
figurek, poréwnywanych do ceramiki kopenhaskiej i wiedenskiej oraz ich cene,
znacznie nizszg niz u konkurencji. Juz w 1914 roku Tadeusz Szafran na tamach

L Raport Muzeum Narodowego w Kielcach, 2004, Kielce 2005, s. 17.

2 Donatorzy Muzeum Narodowego w Kielcach, Katalog wystawy pod red. J. Miel-
carskiej-Kaczmarczyk, Kielce, 2008, s. 107, 108.

3 Fajanse z Pacykowa, Katalog wystawy, opr. E. Jazwiniska, Kozienice 2001, s. 4.

4 J. Lewicki, Miedzy Wiedniem a Huculszczyzna. Fabryka fajanséw w Pacykowie,
w: Rzemiosto artystyczne. Materiaty Sesji Oddziatu Warszawskiego Stowarzysze-
nia Historykéw Sztuki pod red. R. Bobrowa, t. I, Warszawa 2001, s. 371.

5 Fajanse..., op. cit., s. 4.
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I1.1. Pawilon wystawowy Pacykowa na Targach Wschodnich we Lwowie
za http:// audiovis.nac.gov.pl/obraz/188682/h:406

,, I'ygodnika Ilustrowanego” twierdzil, Ze ...nienaganny materyjal i sumienne wy-
konanie techniczne, potqczone z wielkim smakiem artystycznym?® charakteryzuja
wytwory nowo powstatej fabryki w Pacykowie. W osiem lat p6zniej bezimienny
autor kolejnego artykutu w ,, Tygodniku...” przekonywat, ze wytwornia: ...towary
swoje eksportuje przewaznie za granice, gdzie zdobyta sobie réwnorzedng marke
z innemi fabrykami podobnemi, jak Kopenhaga, Meisen, Sevres... W fabryce pra-
cujq pierwszorzedni rzezbiarze i malarze, ktérzy wykonywajq cenne modele i dla-
tego ,,Pacykéw” tak pod wzgledem rzezby, jak i malarstwa stot dzis bardzo wyso-
ko, wyroby jego rozchodzq sie po catym Swiecie stawiqc zarazem sztuke polskq.
A przyznad trzeba, ze wyroby Pacykowskie sq bardzo gustowne i stosunkowo do
fabryk zagranicznych tanie, to tez znajdujqg licznych odbiorcéw’.

Historia sukcesu wytwoérni rozpoczeta sie w roku 1912. Date te przyjmuje sie
jako pierwszy rok istnienia fabryki, bowiem wtedy nastapil jej rozruch. Jednak
»Roczniki Polskiego Przemystu i Handlu” korzystajace z dokumentéw fabrycz-
nych przesuwaja jej poczatki na rok 19118, a w literaturze spotyka sie takze, jako
date inauguracji zaktadu rok 1908° i 19101°. Wydaje sie, ze powstanie wytwoérni
bylo konsekwencja wydarzen, ktére miaty miejsce kilka lat wczeséniej, kiedy to
w najbardziej prestizowym miejscu Lwowa, na Placu Mariackim, Kazimierz Le-
wicki zalozyl duzy sklad z porcelang i fajansem, a obok niego malarnie, w ktérej

6 T Szafran, Nowy fajans polski, ,,Tygodnik Ilustrowany”, nr 5, 1914, s. 85.

7 Polska fabryka fajanséw w Pacykowie koto Stanistawowa, , Tygodnik Ilustrowa-
ny”, nr 40, 1922, s. 645.

8 J. Lewicki, op. cit., s. 368.

9 Ceramika polska. Katalog wystawy urzqdzonej staraniem muzeum rzemiost
i sztuki stosowanej w Warszawie w czerwcu i lipcu 1927, Warszawa 1927, s. 169.

10 M. Jezewska, Ceramika polska XX wieku. Katalog zbioréw Muzeum Narodowego
we Wroctawiu, Wroctaw 1992, s. 78.
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kultywowano rodzinne tradycje!!. Popyt na produkty oferowane w sklepie byt tak
duzy, ze Aleksander Rogala Lewicki w Pacykowie koto Stanistawowa zaczat
wznosi¢ wytwornie ceramiki. Bogate tradycje garncarskie w tym rejonie, chetna
do pracy i uzdolniona miejscowa ludnosé i duze ilosci wody potrzebnej do produk-
¢ji zawazyly na tej wlasnie lokalizacji. Juz niebawem o wytwodrni zaczeto by¢ glos-
no.

Poczatkowo zaklad nosit nazwe Erste Galizische Terrakota und Fayence Fa-
brik!2. Wkrétce zaczeto postugiwac sie jej polskim odpowiednikiem, ktéry brzmiat
— Pierwsza Galicyjska Fabryka Artystycznych Fajanséw i Terracotty Pacykéw,
a powszechnie stosowano juz wczesniej okreslenie Polska Fabryka Fajanséw
w Pacykowie pod Stanistawowem. Wyroby z pierwszego okresu dziatalnosci wy-
tworni staty na bardzo wysokim poziomie technicznym i artystycznym. Byto to
wynikiem nie tylko pracy §wietnych fachowcéw zatrudnionych przez dazacego do
perfekcji wlasciciela, ale tez zastosowania najwyzszej jakosci glinek, poczatkowo
wydobywanych na miejscu, potem sprowadzanych az z Sudetéow's. W Pacykowie
powstawaly gléwnie wyroby z fajansu delikatnego, cho¢ poczatkowo produkowa-
no rowniez terakote. Fajans delikatny — bedacy angielskim wynalazkiem z po-
czatkow XVIII wieku — wyrabiany byt z wypalajacych sie na biato glinek, w kto6-
rych zawarto$é zelaza nie przekraczata 1% oraz kaolinu, skalenia, kwarcu
i wapienia. Prace wypalano trzykrotnie: pierwszy raz w temperaturze okoto
1200°C, po malowaniu w nieco nizszej temperaturze w specjalnym piecu muflo-
wym, ostatni raz po natozeniu bezbarwnego szkliwa, ktore nadawalto wyrobom
delikatnie ztocisty odcien i ocieplalo tonacje nawet ich biatych fragmentow!s.
Technika produkecji nie zmienita sie przez caly czas istnienia wytworni i byla jej
najpilniej strzezona tajemnica. Mimo, ze fabryka zostala zniszczona podczas
I wojny $wiatowej to szybko podjeto proces jej odbudowy i modernizacji, po czym
wznowiono prace. Kontynuowano jg do wrze$nia 1939 roku, a caty ten okres byt
—jak juz wspomniano — pasmem nieustajacych sukcesow.

Na ekspozycji statej Muzeum Narodowego w Kielcach prezentowane sg tylko
dwie fajansowe rzezby. Pierwsza z nich to Gtowka dziecka (il. 2). Petnoplastyczny
portret kilkuletniego chtopca datowany jest na lata 1912-1914, kiedy to produko-
wano wyroby najwyzszej jakosci. Figura ta jest tego dobrym przykladem. Ksztat-
tna gléwka osadzona na do$é¢ krotkiej szyi zwroécona jest lekko w lewa strone.
Zaznaczone jasnym bezem krétkie, uktadajace sie w pukle wlosy czesciowo zakry-
wajg uszy. Pelne policzki, nieduzy nos, nieco tréjkatna broda, doéé szeroko rozsta-
wione oczy i usta rozchylone w uSmiechu tworza mily dla oka portret kilkuletnie-
go malca. Ramiona chlopca spowija odcinajaca sie od bieli jego ciata bezowa
tkanina w kolorze wloséw. Mimo zastosowania dwo6ch koloréw figura sprawia
wrazenie monochromatycznej. Bezbarwne szkliwo natozone przed ostatnim wy-
paleniem rozswietla bialg rzezbe nadajac jej ciepty ton. Wyrdb jest sygnowany.
Sygnature umieszczono z tytu — w prostokatnym, wypuktym polu wycisnieto herb
Rogala, a po bokach i ponizej stabo czytelny napis: POLOGNE/PACYKOW K/ST/

11 J. Lewicki, op. cit. s. 396.

12 Ceramika i szkto polskie XX wieku. Katalog zbioréw, pod red. M. Hermansdorfer,
Wroctaw 2004, s. 134.

13 M. Faulhaber, Ceramika z Pacykowa, w: Dom, nr 6, 1986, s. 22.

14 P Rada, Techniki ceramiki artystycznej, Warszawa 1993, s. 29.
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GALICIE. Oszczedna w formie rzezba jest jednym z wielu uksztattowanych
w podobnym stylu popiersi. W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie znaj-
duja sie dwie dzieciece gltowki z fabryki, nazwane popiersiami amorkéw®. Posado-
wiono je co prawda na specjalnych postumentach, ale sposob ich uksztattowania
bliski jest figurze kieleckiej. Przedstawiaja one dzieci nieco mtodsze niz omawia-
ny chlopiec, bardziej pucotowate i nieco zamys$lone, a nawet smutne. Pokryto je
biatym szkliwem o zlocistym odcieniu, a partie wltoséw zaznaczono kolorem,
w tym przypadku brgzem. Podobne do rzezby z kieleckiej galerii jest rowniez
popiersie Antosia ze zbioréw panstwa Gotebiowskich z Brudzenia Duzego®®. Deli-
katna twarz, ktorej modelunek podkre§lono przejrzystym szkliwem, utrzymana
w tonacji kosci sloniowej, tagodnie odbija sie od bezowych, gtadko zaczesanych
wlos6éw i fragmentu ubrania asymetrycznie utozonego na ramionach.

Popiersie z Pacykowa, tym razem nie dzieci a mlodych kobiet znajduje sie
réwniez w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu!”. Twarze o delikatnych
rysach pokrywa charakterystyczne dla wytwoérni biate szkliwo o cieptej tonacji.
Gtadko upiete wlosy zaznaczono kolorem bezowym, a ramiona przybrano w mo-
nochromatyczne suknie. Kolejne pelnoplastytczne popiersie mtodej kobiety o de-
likatnych rysach utrzymane w bezowo-kremowej kolorystyce znajduje sie w zbio-
rach prywatnego kolekcjonera z Poznania'®. Wlosy postaci zaznaczono tu ciemnym
brazem, a sukni na ramionach nadano kolor malachitu. Zaréwno przedstawienia
kobiece, jak réowniez dzieciece, naleza do grupy miekko modelowanych popiersi
licznie realizowanych w porcelanie i fajansie europejskim na poczatku XX wieku.
Trudno im przyznaé okreslone cechy stylowe, ale z pewno$cig nie mozna nie za-
uwazy¢ ich wysokiego poziomu artystycznego i swoistego wdzieku.

Druga rzezba prezentowana na ekspozycji w Galerii malarstwa polskiego
i europejskiej sztuki zdobniczej Muzeum Narodowego w Kielcach jest figura Har-
nasia-Janostka (il. 3), pochodzaca z ostatniego dziesieciolecia dziatalnosci wy-
tworni. Mimo, ze wyroby z tego okresu powszechnie uznawane sg za gorszej jako-
$ci, to ta wlasnie rzezba prezentuje wyjatkowo wysoki poziom wykonania. Choé
odbiega nieco od typowej stylizacji, nalezy do grupy bardziej znanych przedsta-
wien fabryki Lewickich. Przedstawia mezczyzne odzianego w ludowy stréj goral-
ski z atrybutami harnasia. Na jego kremowych spodniach widniejg granatowe
parzenice, a na mankietach ptéciennej koszuli z bufiastymi rekawami haftowany
wzor. Brzegi przykrywajacej ramiona brazowej guni dekorujg wyszywane orna-
menty meandrowe i ro§linne. Za szeroki skérzany pas zatkniete sg dwa noze.
Glowe gorala zdobi charakterystyczny dla harnasia wysoki kolpak — fioletowy
z geometryczna, ztozong z zygzakéw i owali dekoracja. Jego dtugie wlosy miekko
splywaja na peleryne. Stopy obute sg w goralskie kierpce. Mezczyzna podpiera sie
pod boki. Wsparciem dla wysmuklej i kruchej postaci jest owalna, uskokowo pro-
filowana podstawa i niska kurtyna ze schematycznie zaznaczonej stylizowanej
roslinnosci. Figure pokryto charakterystycznym, kremowym szkliwem o cieplej
tonacji. Identyczna rzezba, utrzymana w nieco innej, cho¢ réwnie oszczednej ko-

15 B. Kostuch, Ceramika z pierwszej potowy XX wieku w kolekcji Muzeum Narodo-
wego w Krakowie, Krakéw 2001, s. 223.

16 Fajanse..., op. cit., s. 11.

17 Ceramika i szklo..., op. cit., s. 135.

18 Fajanse..., op. cit., s. 9.
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lorystyce, niedawno byta oferowana kolekcjonerom na jednej z aukcji interneto-
wych'®. Autorem figury jest Wtadystaw Adamiak, absolwent Panstwowej Szkoty
Przemystu Artystycznego w Krakowie, uczen Tadeusza Szafrana®. Jego nazwi-
sko wyciénieto obok sygnatury wytworni z tego okresu - litery ,,P” w owalu mie-
dzy rogiem jelenia i tura. Nieczesty to przypadek w tej fabryce, ze podpis tworcy
pojawia sie na rzezbie. Adamiak, w publikacjach poswieconych wyrobom z Pacy-
kowa?!, uznawany jest za modelera specjalizujacego sie w figurkach w strojach
ludowych. Byly one niezwykle popularne w XX-leciu miedzywojennym. Niekto-
rzy uwazaja, ze powodem dla ktérego zwiekszono produkcje rzezb o charakterze
folklorystycznym byto otwarcie dla wytworni rynkéw amerykanskich??. Polonia
tesknigca do wszystkiego co kojarzyto sie ze starym krajem cenita sobie swojskie
wzory, stad tyle przedstawien réznego rodzaju typ6éw regionalnych — gérali, hucu-
t6w, itp. projektowanych zaréwno przez Adamiaka jak i innych twércow np. Wta-
dystawa Gabkowskiego?.

Tematyke ludowa podejmowano jednak w fabryce Lewickiego juz duzo wczes-
niej. Na lata 1912-1914, a wiec na same poczatki jej istnienia datowana jest Ko-
bieta z gesiq (il. 4) znajdujaca sie w kieleckich zbiorach. Figura ma ponad 40 cm
wysokosci, ale zwykle ten sam model produkowany byt w kilku rozmiarach,
z ktorych najmniejsze liczyly sobie po kilka centymetréw. Te same figury réznity
sie nie tylko wielkoScia, ale réwniez szczegétami dekoracji malarskiej. Niektore
byly monochromatyczne, czasami szkliwione na biato, innym razem w kolorze
brazowougrowym. Jednak najwiekszy byt zbyt na figury wielobarwne, stad wtas-
nie takie, malowane podszkliwnie powstawaly najczesciej.

Petnoplastyczna rzezba ze zbioréow kieleckiego muzeum przedstawia stojaca,
lekko pochylona, jakby ktaniajaca sie kobiete w bogatym wiejskim stroju. Wies-
niaczce spod dtugiej, szerokiej, brazowej spédnicy wystaje tylko prawa obuta sto-
pa. O skryta w obfitych faldach noge lewa opiera sie pleciony koszyk wypetiony
duzymi jajkami, zapewne gesimi. Jedno z nich kobieta trzyma na otwartej lewej
dtoni. Prawym ramieniem przyciska do siebie probujaca sie uwolnié ges. Na twa-
rzy postaci o do§é wyrazistych, prawie meskich rysach gosci lekki u$miech,
a spojrzenie spod nieco $ciggnietych brwi jest skierowane w dét. Kwiecista chusta
z fredzlami zawigzana na karku i puszczona na plecy przykrywa lekko pofalowa-
ne wlosy siegajace szyi. O tym, ze nie jest to uboga wie$niaczka swiadczy jej po-
rzadny strdj, solidne brazowe buty, sptywajaca miekkimi fatdami ku ziemi brazo-
wa spodnica przykryta kremowym fartuszkiem z falbanka i dekoracyjnag fioletowa
laméwka, zielona kamizelka z duzym kotnierzem zapinana na guziki i siegajacy
polowy ud kaftan z dlugimi rekawami. Jego dekoracja — geometryczny szlak
z granatowych, zazebiajacych sie tréjkatéw w fioletowych obramieniach, a takze
haft zdobiacy kotnierz i petelkowe zapiecia okrycia pozwalajg stwierdzié, ze to
miejscowa chtopka. Nie jest to jedyny przyklad na to, ze najblizsze sasiedztwo
inspirowalo tworcow wytwoérni. Huculskie wzory pojawialy sie wielokrotnie
w tworczosci znanego wowczas lwowskiego rzezbiarza Antoniego Sulimy Popie-

19 www.artinfo.pl

20 B. Kostuch, op. cit., s. 223.
21 M. Faulhaber, op. cit., s. 23.
22 Fajanse..., op. cit., s. 4.

23 M. Faulhaber, op. cit., s. 23.
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la%t. Mimo, ze Popiel juz nie zyt, gdy powstawata fabryka w Pacykowie to jednak
chetnie korzystano w niej z jego modeli. Na kieleckiej Kobiecie z gesig nie mozna
odnalezZ¢ zadnej sygnatury — ani wskazujacej na wytwornie, ani na Popiela, jako
autora modelu. Podstawa, na ktérej umieszczono figure nosi §lady napraw i prze-
maléwek, ktére najwidoczniej zatarty wszystkie znaki. Nie ma jednak watpliwo-
Sci, ze obiekt powstat w fabryce Lewickiego. Wskazuja na to katalogi fabryczne?
iliczne analogie z innymi wyrobami. W warszawskim Muzeum Narodowym znaj-
duje sie, prawie identyczne z kieleckim, przedstawienie chtopki. Wiesniaczka
z gesiqg, jak okreslono ja w ksiedze inwentarzowej®, jest nieco odmienna kolory-
stycznie i dwa centymetry wyzsza od kieleckiej. Chlopka niewatpliwie stanowita
pare z inng figura — chlopem z prosieciem, ktérej jedna z wersji — monochroma-
tyczna — zachowala sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie?, druga
— wielobarwna — we Wroctawiu 2, trzecia — utrzymana w innej tonacji barwnej
—w Warszawie?. Na okraglej podstawie tej ostatniej widnieje stabo czytelny pod-
pis Popiela, ktéry sugeruje, ze model do niej wykonano z oryginalnej rzezby tego
artysty. Prawdopodobnie figury te powstaty jako postacie do szopki, co wyjasnia-
toby ich unizong postawe i stuzalcze gesty. Wiele analogicznych rzezb w réznych
rozmiarach znaleZé mozna w zbiorach prywatnych kolekcjoneréw. Od czasu do
czasu pojawiaja sie one na aukcjach antykow i w galerach sztuki®.

Nie tylko typy chlopskie inspirowaly artystéw. Zaréwno w pierwszym okresie
produkgji jak i po zakonczeniu wojny wytwarzano w duzych ilosciach postaci naj-
rozmaitszych ksztattéw i rozmiaréw. Obok swojskich gérali i huculéw powstawaty
zupelnie odmienne, delikatne figury neorokokowych par, nieomal kopie figurek
z Sevres®l. W katalogach fabrycznych pojawiaty sie wzory ukazujace XVIII-wiecz-
ne damy z parasolkami, kwiatami, koszami owocéw, czesto w tanecznych pozach?®2.
W tanicu ukazywano tez wspoétczesne kobiety w typowych strojach z lat 20. XX
wieku®. Modelkami byly réwniez miedzywojenne modnisie czekajace na pociag,
uprawiajace sporty, uczestniczace w polowaniach?t. Nierzadko modelerzy nawia-
zywali do §wiata cyrku, stad dosy¢ popularny byt motyw Pierota i Kolombiny. Te
dwie postaci czesto zestawiano razem, pokazujac np. Pierota na kolanach przed
swoja wybranka, czy probujacego skrasé jej calusa® albo oddzielnie — w réznych
pozach. Chetnie powtarzany byt klaun kleczacy z uniesiong glowa i btagalnie zto-

24 Stownik Artystéw Polskich i obcych w Polsce dziatajgcych pod red. U. Makowskiej,
t. VII, Warszawa 2003, s. 393.

25 J. Lewicki, op. cit., s. 380, il. 7.

26 Thidem, s. 285.

27 B. Kostuch, op. cit., s. 202

28 M. Jezewska, op. cit., s. 79.

29 Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu 1890-1914. Katalog wystawy w MN
w Warszawie i MN w Krakowie, pod red. E. Charazinskiej i .. Kossowskiego,
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zonymi dtorimi, oznaczony w katalogu wytwoérni z 1928 roku cyfra 609%. Wdziecz-
ne i wzbudzajace sympatie wyobrazenie Pierota, z jedna reka wsparta w teatral-
nym gesScie na sercu, a druga podtrzymujaca z tylu gitare, w katalogu fabryki
otrzymato numer 714%7. Wiasnie taka 12-centymetrowa figurka znajduje sie m.in.
w zbiorach Muzeum Sztuk Uzytkowych w Poznaniu. Stanowi ona pare z oznaczo-
na w katalogu nastepnym numerem 715 modelem Kolombiny w sukience-bombce.
Identyczng rzezbe znalezé mozna w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach (il.
5). Na niewielkiej oémiokatnej podstawce stoi mierzaca zaledwie 12,6 cm pelno-
plastyczna postaé dziewczyny w charakterystycznym stroju. Tworzy go fioletowa
bufiasta suknia bez rekawow z krotka przymarszczong baskinka, opinajaca pas na
ksztalt falbany i z biala szeroka kryza pod szyja oraz mala przylegajaca do glowy
czapeczka z okraglym guzem posrodku. Lekko wzniesiong gléwke Kolombiny oka-
laja falujace, siegajace do ramion jasnobrazowe wilosy. Cala postaé jest nieco prze-
chylona w bok, a zlaczone rece o skierowanych w dét dtoniach, wspartych na suk-
ni wskazuja na jej nieSmiato$é lub zazenowanie. Taka sama rzezba znajduje sie
w prywatnych zbiorach panstwa Golebiowskich i byta pokazywana na wystawie
w Muzeum Regionalnym w Kozienicach. Wydaje sie, ze pastelowy fiolet, w jaki
przyodziano Kolombine byt jednym z ulubionych koloréw pacykowskich rzemiesl-
nikéw. Tej barwy uzywano malujac spédnice wiejskich dziewczat, fragmenty gar-
deroby tancerek z kabaretéow i suknie eleganckich dam. Przyktadem moze byé
pochodzaca ze zbioréw Muzeum Sztuk Uzytkowych w Poznaniu Haftujgca, pelno-
plastyczna figura siedzacej kobiety, odzianej w dtuga suknie, w takim samym lilio-
wym kolorze jak ubiér kieleckiej Kolombiny®. Obydwie rzezby datowane sg na
lata 20. XX wieku, kiedy fabryka kierowal Austriak Wilhelm Tomasch - rzezbiarz
ceramik zwigzany z wiedenskg wytwodrnig Goldscheidera’’. Dyrektor prébowat
przystosowaé produkcje do nowej mody i nowych wymagan klientéw i cho¢ ogdlnie
uwaza sie, ze poziom Pacykowa w 20-leciu miedzywojennym byl nizszy niz we
wczesniejszych latach, to jednak wyroby powstajace za rzadéw Tomascha zdecy-
dowanie temu przecza, czego przykladem jest figurka kielecka dekorowana
oszczednymi pastelowymi plamami barwnymi. Rzezba jest sygnowana z tylu na
dolnej czesci sukni wyciskiem ,,P” w trojkacie na wewnetrznej czesci podstawki
i wyciskiem owalnym z litera ,,P” miedzy rogiem jelenim i turzym.

W okresie miedzywojennym, obok podobizn kobiet, mezczyzn i dzieci chetnie
produkowano takze figury zwierzat. Wyrabiano je juz wcze$niej, ale dopiero w la-
tach 20. XX wieku fajansowe przedstawienia réznych okazow ze $wiata fauny sta-
1y sie gtéwnym przedmiotem produkcji fabryki. Wéréd zachowanych do dzis i zna-
nych z wzornikéow rzezb ceramicznych znajduja sie ptaki — puchacze, perliczki,
zimorodki, bociany, bazanty, sepy*'. Pojawiaja sie réwniez malpki siedzace na réz-
nych podstawach, zaby, koty, stonie, lwy, lamparty, tygrysy i niedzwiedzie. Czasa-
mi inspiracji nie szukano daleko, dlatego wzorem dla figur byly wychudzone gali-
cyjskie konie, krowy, prosieta czy gesi. Jednak ulubione zwierzeta rzezbiarzy to

36 Ibidem, s. 380, il. 12, www.artinfo.pl
37 Fajanse..., op. cit., s. 42.

38 Fajanse..., op. cit., s. 41.

39 Tbidem, s. 26.

40 Ceramika i szkto..., op. cit., s 134.
41 Fajanse..., op. cit., s. 41.
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psy réznych ras i masci. Powtarzano je, podobnie jak inne figurki, w kilku rozmia-
rach i kolorach. Najbardziej popularne byly kilkunastocentymetrowe wilczury
i charty, ale produkowano tez bernardyny, jamniki i pekinczyki. Rzezby miaty
z reguly realistyczny charakter, a drobiazgowe podkreslanie detali barwa potego-
walo jeszcze to wrazenie. Pelnoplastyczne przedstawienia zwierzat cechowat do-
skonaty modelunek i natozony z wyczuciem kolor, choé powstawaty one w czasie,
w ktérym w powszechnej opinii, poziom artystyczny produkcji znacznie sie obni-
zyt. Figura Psa, ktéra znajduje sie w zbiorach kieleckiego muzeum pochodzi
z wezesnego okresu dziatalnosci wytwoérni, wiec tym bardziej w jej przypadku
mozna méwi¢ o wyjatkowej jakosci. (il. 6) Charakteryzuje ja $wietny modelunek
i oszczedna kolorystyka . Stojacy na rozstawionych tapach pies w biato-czarne taty,
trudnej do okreslenia rasy wydaje sie by¢ przygotowane do zabawy. Umieszczono
go na prostokatnej, pochylej podstawie, choé zwykle podobizny pséow takich pod-
staw nie miaty. By¢ moze figura ta, obok dekoracyjnej, spelniata tez funkcje uzyt-
kowa — przycisku do papieru. Na sp6d podstawy podszkliwnie naniesiono drukiem
sygnature: w owalu herb Rogala, powyzej napis Pacykéw, a nizej Handpainted/
Poland. Celom uzytkowym stuzyla tez zapewne, znajdujaca sie w zbiorach MNKi
zidentyfikowana jako podstawka na wizytéwki, rzezba z podobizng niedzwiedzia,
datowana na lata 1921-1929 (il. 7). Na jej szczycie na tle zielonej murawy wiencza-
cej pagorek o stromym zboczu stoi na czterech lapach brazowy niedzwiedz
z otwartym pyskiem. Do$¢ rozlegla ptaska powierzchnia, ktéra tworzy sie u pod-
noéza gorki stanowi tacke, na ktérej mozna bylo ztozyé np. wizytowki. Przedmiot
jest sygnowany na spodzie podstawy czarna, drukowang pieczatka firmowa:
w trdjkacie widnieje litera ,,P”, a ponizej niej nazwa PACYKOW i napis Stanista-
woéw(?) pod tréjkatem. Tego typu rzezby byly odpowiedzig na zapotrzebowanie
i gusta odbiorcéw, ktérzy wywodzili sie z konserwatywnych w swoich upodoba-
niach mieszczan. Niektorzy twierdza, ze na wzrost produkcji figurek zwierzat
wplynat lubujacy sie w takiej tematyce odbiorca z rynku chinskiego, na ktoéry tra-
fiaty w latach 20. i 30. wyroby z Pacykowa*2. Modelerzy fabryki mogli jednak poda-
zaé za modg i bra¢ przykltad z innych europejskich wytwérni (np. Kopenhagi
i Wiednia), w ktorych réwnie chetnie produkowano w tym czasie podobizny
zwierzat.

Odrebna grupe wyrob6w stanowig gliniane badz kamionkowe naczynia o cha-
rakterze uzytkowym - cache-p6t. Produkowano je prawdopodobnie tylko
w pierwszych latach dziatalnosci wytworni, ale za to w znacznych iloSciach, bo-
wiem byto na nie bardzo duze zapotrzebowanie. Na poczatku XX wieku mozna
mowic¢ wrecz o modzie na naczynia tego typu. Poszukiwane byly nie tylko cache-
pot o nowatorskich secesyjnych formach, ale réwniez wyroby nawiazujace do kla-
sycznych wzordéw, a takie wlasnie powstawaly w fabryce pod Stanistawowem.
ZwyKkle przybieraty ksztatt architektonicznego kapitelu, zdarzaty sie naczynia na
planie kota, prostokata czy kwadratu. Ich zewnetrzne powierzchnie pokrywata
najczesciej reliefowa dekoracja o motywach antykizujacych. Spora grupa tych na-
czynh znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie*s. Niestety, naj-
czesciej nie byly one sygnowane, wiec trudno z cata pewnoscia stwierdzié, ze jest
to produkt pacykowski.

42 Fajanse..., op. cit., s. 4.
43 B. Kostuch, op. cit., s. 203-205.
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Rowniez w muzeum w Kielcach sg dwa cache-pot z lat 1912-1914. Jedno
z nich przybrato forme cylindra rozszerzonego w dolnej partii, z podkre§long kra-
wedzig gérng i zaznaczong listwa na wybrzuszeniu (il. 8). Dekoracja reliefowa
cache-p6t utozona jest w trzech pasach, z ktérych gérny i dolny tworza stylizowa-
ne motywy roslinne. W pasie §rodkowym ukazano scene figuralng z bawigcymi
sie puttami. Grupy obejmujacych sie amorkéw otaczajg pnacza winnej latorosli,
a w dwéch miejscach pojawia sie wyobrazenie kozta. Antyczne odniesienia sa nie-
zaprzeczalne i charakterystyczne dla naczyn tego typu. Wyréb ma sygnature
(na spodzie dna wypukly wycisk firmowy: w prostokacie herb Rogala, po bokach
i nizej napis POLOGNE/PACYKOW K/ST/GALICE), cho¢ w wielu podobnych
przypadkach jej brakowato lub bywata catkowicie zatarta i nieczytelna, co unie-
mozliwialo identyfikacje wytworni. Tak jest w przypadku drugiego kieleckiego
naczynia (il. 9), ktére zalicza sie do pacykowskich wyrob6éw tylko na zasadzie
analogii. Jest to plaska donica na planie kota o krawedzi lekko zagietej do srodka
z trzema okraglymi otworami do zawieszania. Wewnatrz pokrywa ja gtadkie
szkliwo, na zewnatrz patynowany plastyczny pas reliefu z przedstawieniem ba-
wiacych sie putt. Dekoracyjny fryz wypelniajg gatezie drzew, pedy winorosli i wy-
obrazenia zwierzat. Promieniscie utozone pukle dekorujg dno misy.

Donice i cache-pot byty jedynymi wyrobami ceramiki uzytkowej, ktére wspot-
czes$nie sa kojarzone z pacykowska wytwérnia, mimo ze produkowano w niej réw-
niez szereg innych przedmiotéw*:. Stosunkowo najlepsze byly te naczynia, kt6-
rych ksztatty i dekoracje powstawaly pod wplywem inspiracji wzorami huculskimi
— najblizszymi zatrudnianym w fabryce przedstawicielom miejscowej ludnosci.
Ale wytwarzano tu takze bardziej konwencjonalne ozdobne serwisy, pamigtkowe
tace, flakony i wazy. Tego rodzaju ceramika uzytkowa nie przyniosta wytwoérni
wiekszego rozglosu i nie byla zrédtem znaczacych sukceséw.

Jedno z takich pamiatkowych naczyn jest w zbiorach kieleckiego muzeum.
To maty fajansowy mlecznik (il. 10). Taki dzbanuszek na mleko mogtby powstaé
w wielu wytworniach. Ani jego forma, ani ksztalt nie wskazujg na konkretny
o$rodek. W tym przypadku jednak, mimo Ze podobne naczynia nie zostaly opisa-
ne w literaturze, nie ma watpliwosci co do jego pochodzenia. Na spodzie dzba-
nuszka jest sygnatura — czarna, drukowana, nieco rozmazana okragla pieczatka,
a nad nig nadruk PACYKOW. Taki stempel z literg ,,P” w owalnym polu, z poro-
zem po jednej i dtugim rogiem po drugiej oraz z nazwa miejscowosci powyzej
stosowany byt w latach 1929-1939%, co potwierdza pamiagtkowy tekst na jednej ze
$cian naczynia. Dzbanuszek na rzucie kwadratu przybrat forme prostopadioscia-
nu. Z jego korpusu o czterech stopkach, wyodrebniono na jednej z krawedzi bocz-
nych malenki, trojkatny dziébek, na przeciwleglej umiejscowiono kwadratowe
uszko, ktére — podobnie jak brzeg naczynia — zdobi, nieco zatarty dzis zloty pasek.
Trzy $cianki mlecznika udekorowano kalkomania z motywem fiotkéw, na czwar-
tej zlotg farbg wykonano napis Pamiqgtka/PW.K. Poznarni/1929 r. PWK - Powszech-
na Wystawa Krajowa, ktorg zorganizowano w Poznaniu w 1929 roku z okazji
dziesieciolecia odzyskania niepodleglosci — miala zaprezentowac¢ dorobek odro-
dzonego panstwa. Wydaje sie nieco dziwne, ze wytwérnia dla upamietnienia tak
waznego wydarzenia wyprodukowala naczynia tego typu. Na pewno nie jest to

44 J. Lewicki, op. cit., s. 373.
45 M. Faulhaber, op. cit., s. 23
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dzielo wyjatkowe, a kalkomania poteguje jeszcze wrazenie bylejakosci. Jednak
tego rodzaju produkcja tez powstawata w fabryce Lewickiego, a mlecznik doku-
mentuje ten fakt.

Omawiane fajanse stanowig niewielkg grupe w zbiorach ceramiki Muzeum
Narodowego w Kielcach. Trudno jednak ich nie zauwazy¢ i nie wyr6zni¢. Sg wsrod
nich, obok wytwor6w miernej jakosci wytwarzanych dla zaspokojenia gustéw mato
wymagajacych odbiorcéw, przedmioty niezwyklej urody, wykonane z masy fajan-
sowej najlepszego gatunku. Kilka interesujacych rzezb, nienagannych pod wzgle-
dem technicznym i artystycznym jest dowodem na to, ze wyroby Polskiej Fabryki
Fajansu w Pacykowie pod Stanistawowem niewatpliwie nalezaly do najciekaw-
szych osiagnie¢ ceramicznej plastyki figuralnej 1. pot. XX wieku w Polsce.

KATALOG

1. 2. Glowka dziecka

i 1912-1914

Fabryka Fajansu w Pacykowie

fajans delikatny, malowany, szkliwiony;

wys. 13,1 cm, podst. 12,1x5,2 cm

sygn.: z tylu wycisk z herbem Rogala i napisem POLOGNE/
PACYKOW K/ST/GALICE

dar Marii i Jerzego Losiow z 2004

MNKi/R/3032.

I1. 3. Harnas-Janosik

1929-1939

Fabryka Fajansu w Pacykowie

proj. Wiadystaw Adamiak (1902-1980)

fajans delikatny, malowany, szkliwiony

wys. 30,1 cm, podst. 20,2x9,9 cm

sygn.: na podstawie ttoczony herb Rogala, napis: W. Ada-
miak, ,P” w trojkacie

dar Marii i Jerzego Losiéw z 2004

MNKi/R/3035.

I1. 4. Kobieta z gesiq

1912-1914

Fabryka Fajansu w Pacykowie,

proj. Antoni Popiel (1865-1910)

fajans delikatny, malowany, szkliwiony
wys. 40,5 cm, §red.: podst. 19 cm

— niesygnowany

dar Marii i Jerzego Losiéw z 2004
MNKIi/R/3031.




Ceramika z Pacykowa w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach

153

11. 5. Kolombina w sukience-bombce

1921-1929

Fabryka Fajansu w Pacykowie

fajans delikatny, malowany, szkliwiony

wys.12,6 cm, podst. 5,8x5,8 cm

sygn.: na wewnetrznej czesci podstawy wyciski: ,,P” w tréj-
kacie, z tytu nad podstawa wycisk owalny z herbem Rogala
dar Marii i Jerzego Losiow z 2004

MNKIi/R/3034.

11. 6. Pies

1912-1914

Fabryka Fajansu w Pacykowie

fajans delikatny, malowany, szkliwiony

wys.16,9 cm, podst. 24,7x9,4 cm

sygn.: na spodzie podstawy drukowana pieczeé: w owalu
herb Rogala, powyzej napis: Pacykéw, ponizej: Handpain-
ted/ Poland

dar Marii i Jerzego Losiow z 2004

MNKi/R/3036.

I1. 7. Podstawka na wizytéwki z niedZwiedziem

1921-1929

Fabryka Fajansu w Pacykowie

fajans delikatny, malowany, szkliwiony

wys. 12,4 ¢cm, podst. 21,7x17,1 cm

sygn.: na spodzie podstawy czarna, drukowana pieczeé:

w tréjkacie litera ,,P” ponizej napis PACYKOW, pod tréjka-
tem drukowany napis Stanistawéw(?)

dar Marii i Jerzego Losiow z 2004

MNKi/R/3033.

11. 8. Cache-poét z bawigcymi sie puttami

1912-1914

Fabryka Fajansu w Pacykowie

glina modelowana plastycznie

wys. 30 cm, §r. podst. 25,4, $red.: wylewu 30,3 cm

sygn.: na spodzie dna wypukly wycisk: w prostokacie herb
Rogala, po bokach i ponizej napis POLOGNE/PACYKOW
K/ST/GALICE

dar Marii i Jerzego Losiow z 2004

MNKi/R/3037.
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I11. 9. Cache-pét wiszqce z fryzem z putt

1912-1914

Fabryka Fajansu w Pacykowie

glina modelowana plastycznie, szkliwo

wys. 11,6, §red.: podst. 11,2, $red.: wylewu 22,8 cm
niesygnowany

dar Marii i Jerzego Losiow z 2004

MNKi/R/3038.

11. 10. Dzbanuszek do smietanki

1929

Fabryka Fajansu w Pacykowie

fajans, ztocenia, kalka;

wys.7,8 cm, podst. 6,2x6,1 cm

sygn.: na dnie czarna, drukowana pieczatka: okrag z her-
bem Rogala, nad nim nazwa PACYKOW

dar Marii i Jerzego Losiéw z 2004

MNKi/R/3039.

Magdalena Silwanowicz
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PACYKOW CERAMICS IN THE COLLECTIONS
OF THE NATIONAL MUSEUM IN KIELCE

In the collection of the Artisanry Department at the National Museum in Kielce there
can be found nine handicraft items attributed to the Polish porcelain factory in Pacykow
near Stanislawow. The plant, now forgotten, from its establishment in 1912 until its clo-
sure in 1939 produced high-quality, fine faience figurines and utility tableware made of
clay. These products attracted great interest of domestic and foreign customers. Especially
popular were faience figural sculptures comparable with those made in Vienna and Copen-
hagen. The figurines assumed a variety of shapes and sizes. All were kept in pastel colours.
Their surface was covered with a characteristic colourless glaze with a golden hue, illumi-
nating the sculptures and endowing them with a warm tone. The Museum owns six faience
figures, two clay cachepots with an antique-stylized decoration, and a souvenir jug which
belongs to a small group of pottery items different than cachepots. We know the designers
of two of the figures. Harnas-Janosik [The Highwayman] was designed by Wladyslaw Ada-
miak, an artist who specialized in folk art; and The Woman with a Goose - by Antoni “Suli-
ma” Popiel from Lvov. Both figures belong to the artistically best sculptures created in the
Pacykow manufactory. The others — A Child’s Head, The Columbine, A Dog also stand out
for their high level of artistic expression and impeccable workmanship. Only the Visiting
Card Stand with a Bear reflects common tastes of users, rather than artistic aspirations of
its designers. Although the Pacykow faience items make only a tiny part of china collection
of the National Museum in Kielce, one cannot fail to notice or admire them.

Magdalena Silwanowicz



