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Rzemiosto artystyczne rozumiane jako dziedzina sztuk pla-
stycznych obejmujgca reczny wyrdéb artystycznych przedmio-
tow uzytkowych o wysokich walorach estetycznych stanowi
przedmiot zainteresowan licznych kolekcjoneréw i mitosni-
kéw sztuki. Produkty rzemiosta artystycznego to niejednokrotnie mate
dzieta sztuki, mimo Ze z zalozenia s3 przedmiotami uzytkowymi, ich
warto$¢ tkwi zarowno w jakosci i technologii wykonania, jak i kunszcie
artystycznym. Wynika to przede wszystkim z faktu, iz do tego typu pro-
dukcji uzywano materialéw szlachetnych i trwatych, o najlepszej jakosci,
co wiecej — zajmowali si¢ nig rzemie$lnicy-artysci posiadajacy uprawnienia
mistrzowskie, nieoceniong wiedzg, znajomos¢ techniki i rozlegly praktyke
w swojej specjalnosci. Warto zauwazy¢, ze na specyfike rzemiosta arty-
stycznego wplywa rowniez fakt, iz odbiorcg przedmiotéw uzytkowych,
zakwalifikowanych dzi$ do tej grupy byla elita éwczesnego $wiata, a tym
samym przedmioty, ktérymi si¢ otaczali byly odpowiedzig na ich aspiracje
oraz upodobania wynikajace z okreslonej kultury.

Meble stanowigce gtéwny przedmiot zainteresowania niniejszego arty-
kutu zdecydowanie kwalifikuja sie do wytworéw rzemiosta artystycznego
jako przedmioty sztuki uzytkowej. Wprawdzie w czasach nam wspoélcze-
snych skazani jesteSmy na otaczanie si¢ produktami masowej produkeji,
przez co zatraca si¢ przeswiadczenie o meblarstwie jako dziedzinie sztuki
(wrecz przeciwnie — meblarstwo czy tez stolarstwo kojarzone jest z fabrycz-
ng produkeja prawie identycznych czy szablonowych czeséci sktadowych,
ktdére po zakupie i wltasnorgecznym skreceniu dajg tzw. mebel — produkt



o czesto watpliwej jakosci). Z kolei meblarstwo jako jedna z profesji rze-
miosta artystycznego charakteryzuje si¢ indywidualnym podejsciem do
formy, artyzmem, dekoracyjnoscia i wysoka jako$cig uzytych materiatow.
Na podstawie zgromadzonej w Kompleksie Zamkowym Tarnowice Sta-
re kolekcji mebli pragne przedstawi¢ rozwoj technik, a przede wszystkim
niezwykla kreatywnos¢ w poszukiwaniu najciekawszych rozwigzan i sto-
sowanych materiatow.

Fot. 1. Dziedziniec Zamku Tarnowice Stare przed podjeciem prac
renowacyjnych

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.

Fot. 2. Dziedziniec Zamku Tarnowice Stare w trakcie prac renowacyjnych

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.
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Fot. 3. Dziedziniec Zamku Tarnowice Stare w trakcie prac remontowych

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.

Fot. 4. Dziedziniec Zamku Tarnowice Stare — stan obecny

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.

Wspomniana kolekcja dawnych mebli jest prezentowana na Zamku
Tarnowice Stare znajdujacym si¢ w Starych Tarnowicach, dzielnicy Tar-
nowskich Gér. Zamek zbudowany na planie czworoboku powstal w XVI
wieku, miedzy rokiem 1520 a 1570, za sprawa Piotra Wrochema. Rene-
sansowego budynek jest sercem calego kompleksu. Poczatkowo byl to
obiekt trojskrzydlowy z otwartym dziedzincem w kierunku péinocnym,
z tréjkondygnacyjna, silnie oszkarpowang w przyziemiu, kwadratowa wie-
73 zwieniczong latarnig, ulokowang w potudniowo-wschodnim narozni-
ku. Cze$¢ zamykajgca dziedziniec od strony poinocnej byla poczatkowo
parterowa, po przebudowie - pigtrowa. Wraz ze zmieniajacymi si¢ wla-
$cicielami zamek na przestrzeni wiekéw zmieniat réwniez swoje oblicze,



jego przebudowy trwaty od II potowy XVII wieku az po lata 50. XX wie-
ku, przynoszac liczne znieksztalcenia. Ostatnim uzytkownikiem zamku
i pozostatych budynkéw zespotu bylo Panstwowe Gospodarstwo Rolne,
ktére w znacznym stopniu przyspieszyto dewastacje obiektu. W zwigzku
z powyzszym juz w latach 1960-1970 byly opracowywane rézne koncepcje
rewaloryzacji zamku wraz z caltym zespolem zabudowan gospodarczych.
Byly one ukierunkowane na stworzenie obiektu hotelowego z zapleczem
gastronomicznym, jednakze nie pociagnely za sobg zadnych realnych dzia-
tan, co tylko potegowalo proces postepujacej degradaciji'.

Sytuacja ulegla zmianie w 2000 roku, gdy nowymi wiascicielami za-
bytku zostali Panistwo Krystyna i Rajner Smolorz. W krotkim czasie wy-
konano wiele wysokonakladowych inwestycji, prac renowacyjnych i re-
witalizacyjnych, zatrzymujac proces postepujacej degradacji obiektu oraz
przywracajac mu dawng $wietnos¢ i blask. Dzi§ Zamek Tarnowice Stare
zachwyca dziedzincem otoczonym arkadowymi kruzgankami. Ponadto
w udostepnionym do zwiedzania obiekcie mozna podziwia¢ szereg ume-
blowanych komnat utrzymanych w duchu renesansu, klasycyzmu, empiru
oraz biedermeieru, bibliotek¢ wyposazong w starodruki oraz stale ekspo-
zycje: ebenistyczng i aplikacji meblowych.

Zamek Tarnowice Stare zastynal nie tylko jako obiekt, w ktorym od-
bywaja si¢ imprezy kulturalne, wystawy czy tez plenerowe imprezy histo-
ryczne, ale takze dzieki dzialalnosci edukacyjnej. Poprzez prowadzone
lekcje muzealne i warsztaty artystyczne zapewnia dzieciom i mlodziezy
bezposredni kontakt z dzielami sztuki oraz zabytkami dawnego rzemiosta
artystycznego i rekodzietfa.

Kolekcja prezentowana w salach zamkowych zostata zgromadzo-
na przez obecnego, prywatnego wlasciciela. Najwigksza grupe stanowia
meble pochodzace z dzisiejszych terenéw niemieckich, w zdecydowanej
mniejszos$ci — z takich krajow jak Holandia, Francja czy Anglia. Z kolei
obiekty zwigzane z terenami Slaska, ktére naturalnie bylyby dla nas naj-
bardziej interesujace, ograniczaja si¢ wylacznie do jednej XIX-wiecznej
skrzyni posagowej. Tak roznorodne przykltady sztuki meblarskiej zostaty
sprowadzone i zgromadzone przez Rejnera Smolorza, ktéry dzieki zna-
jomosci rynku sztuki i antykéw dokonat ich selekcji, a nastepnie zakupu.
Wprawdzie stworzona ekspozycja w pewnych miejscach sprawia wrazenie,
ze odwoluje sie do korzeni muzealnictwa, stanowigc zbiér rozmaitosci,

1 C. Gabrys, Sprawozdanie z przebiegu prac budowlanych i renowacyjno-konser-
watorskich obiektu zamku w Tarnowicach Starych, Tarnowskie Gory, ul. Pyskowicka
39, Tarnowskie Gory 2010.
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jednakze celem nadrzednym jest ukazanie wirtuozerii, z jaka byty wyko-
nywane dawne meble. Bogactwo form, ksztaltéw, funkcji czy zdobien za-
pewnia podroz do $wiata dawnych rzemieslnikow, wrecz ebenistow i jest
dowodem kulturowego wymiaru meblarstwa.

Fot. 5. Ekspozycja aplikacji meblowych

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.

Fot. 6. Ekspozycja ebenistyczna

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.



Fot. 7. Sala ekspozycyjna — ,,sala kominkowa”

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.

Fot. 8. Sala ekspozycyjna — ,sala renesansowa”

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.

Z uwagi na obszerno$¢ zagadnienia dostepna literature traktujaca
o dawnej sztuce meblarskiej mozna podzieli¢ na pozycje o charakterze

Rocznik Muzeum ,Gdérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

Artykuty / Studia

tom 2 (2014)

[y
()
~N



Rzemiosto artystyczne na Zamku Tarnowice Stare

Anna Kempa

[N
(o}
(°o)

stownikowym, opracowania dla konstruktoréw mebli, ksigzki traktujace
o meblarstwie w ujeciu historycznym oraz literature o sztuce dekoracyjne;.
Sposrod pozycji bibliograficznych zakwalifikowanych do pierwszej gru-
py wyrdzni¢ nalezy Stownik terminologiczny sztuk pigknych® oraz Stow-
nik terminologiczny mebli® - pozycje zawierajace obszerne opracowanie
hasel zwigzanych z meblarstwem. Kolejna grupa dostepnych pozycji to
ksigzki, w ktérych autorzy w centrum swoich zainteresowan badawczych
umiescili kwestie zwigzane z konstrukcja mebli, m.in. Jerzy Smardzewski:
Projektowanie mebli*, Czestaw Metrak: Meblarstwo - podstawy konstrukcji
i projektowania® oraz najwazniejsza pod katem mebli dawnych pozycja Ire-
ny Swaczyny: Konstrukcje mebli®. W powyzej przedstawionych pozycjach
bibliograficznych wyjatkowo pomocne byly przede wszystkim zagadnienia
zwigzane z historig konstruowania mebli, przy jednoczesnym pominieciu
ich charakterystyki pod wzgledem cech istotnych podczas projektowania.
Nastepng wyrdzniong grupa jest literatura traktujaca o meblarstwie w uje-
ciu historycznym, gdzie gléwny nacisk kladziony jest na charakterystyke
poszczegdlnych stylow. W tej grupie na szczegdlng uwage zastuguja takie
pozycje jak: Jan Setkowicz: Zarys historii mebla’, Gyula Kaesz: Meble sty-
lowe®, a zwlaszcza: Meble stylowe Francisco Asensio wydana w 1998 roku
nakladem wydawnictwa Arkady’, ktéra moze stanowi¢ kompendium wie-
dzy z zakresu meblarstwa europejskiego.

Zasadniczym celem, jaki postawili sobie autorzy tej ksiazki, jest przed-
stawienie mozliwie najwigkszej liczby mebli produkowanych w Europie
i reprezentujacych rdzne style historyczne. We wstepie omawiajg zatem
miejsce i role mebli w historii, czyli sposdb, w jaki poszczegdlne okresy
i style odciskaty swe pietno na zwyczajach panujacych w réznych kultu-
rach zachodnich, poniewaz meble zawsze odzwierciedlaty gust cztowieka,
a takze jego potrzeby w danym okresie i dlatego nalezy je analizowa¢ na
tle zjawisk kultury oraz rozwoju cywilizacji. Z uwagi na specyfike kolekcji
zamkowej, a tym samym brak polskich przyktadéw meblarstwa, literatura
traktujaca o polskim rzemiosle artystycznym okazala sie¢ malo przydatna,
gdyz w wiekszosci ograniczala sie wylacznie do charakterystyki polskich

2 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. S. Kozakiewicz, Warszawa 1969.

3 L Grzeluk, Stownik terminologiczny mebli, Warszawa 1998.

4 J. Smardzewski, Projektowanie mebli, Poznan 2008.

5 C. Metrak, Meblarstwo - podstawy konstrukcji i projektowania, Warszawa 1992.

6 L. Swaczyna, Konstrukcje mebli, Warszawa 1998.

7 J. Setkowicz, Zarys historii mebla, Warszawa 1969.

8 G. Kaesz, Meble stylowe, przet. B. Kocowska, Wroctaw 1990.

9 E Asensio, Meble stylowe, przel. M. Iwinska, P. Paszkiewicz, N. Zglinicka, War-
szawa 1998.



realiéw bez uwzgledniania szerokiego kontekstu historycznego. Doktad-
niejszych badan oraz opracowan zdecydowanie wymaga tematyka zwigza-
na z technikami zdobniczymi, a przede wszystkim pobieznie traktowane
sa kwestie zdobnictwa meblowego z wykorzystaniem zloconego brazu.
Z uwagi na brak specjalistycznej literatury positkowalam sie w gtownej
mierze dostepng, oméwiong powyzej oraz pozycjami zakwalifikowanymi
do ostatniej grupy, traktujacej o sztuce zdobniczej'’ i dekoracyjne;j''. Po-
Swiecajac uwage kwestii zdobnictwa meblowego, konieczne byto réwniez
siegniecie do pozycji poruszajacych kwestie ornamentyki europejskiej oraz
symboliki'2.

Podejmujac temat technik zdobniczych dawnych mebli w oparciu
o réznorodng kolekcje mebli prezentowang na Zamku Tarnowice Stare,
w pierwszej kolejnosci konieczne byto dokonanie selekcji oraz uporzad-
kowania zbioru. Wykorzystujac ujecie Janusza Krawczyka, dokonalam
podzialu rozwoju meblarstwa na dwie fazy, wyrdzniajac faze meblarstwa
rekodzielniczego, datowang od starozytnosci i trwajaca ponad 4 tysigce
lat oraz faze druga, ktorej poczatek wyznaczala rewolucja przemystowa
w XIX wieku. Z uwagi na fakt, iz moim celem jest omdéwienie dawnych
technik zdobniczych stosowanych w meblarstwie, jednej z galezi rzemio-
sta artystycznego, postanowitam zwréci¢ szczegdlng uwage na swiadomy
dialog czlowieka z materig w celu nadania jej okreslonego ksztattu poprzez
zastosowanie okreslonych technik. W zwigzku z czym catkowicie odrzu-
citam drugg faze rozwoju meblarstwa jako etap, w ktérym nastepuje uma-
sowienie produkgji, a z czasem w zapomnienie odchodzg dawne techniki
zdobnicze".

Pierwsza wyrézniona faza rozwoju meblarstwa charakteryzuje sie cig-
gloscig podstawowych form produkcji opartych na specjalizacji pracy
i recznej technice wytwarzania za pomoca odpowiednich narzedzi. Pro-
ces wytworczy opieral sie na manualnych umiejetnosciach wykonawcy
lub grupy. W twérczym dziele formowania materii najistotniejsze byto
wzajemne poszukiwanie rozwigzan o charakterze uzytkowym, konstruk-
cyjnym i dekoracyjnym, ktérych hierarchia zmieniata si¢ w zaleznosci od

10 H. de Morant, Historia sztuki zdobniczej od pradziejéw do wspélczesnosci, przel.
E. Birkenmajer, Warszawa 1983.

11 G. Janneau, Encyklopedia sztuki dekoracyjnej, przet. J. Arnold, E. Kietczewska,
Warszawa 1978.

12 C. Ripa, Ikonologia, przet. 1. Kania, Krakéw 2004.

13 J. Krawczyk, Meble jako przedmioty uzytkowe i zabytki: u podstaw problematyki
konserwatorskiej mebli zabytkowych, Torun 2006.
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panujacej mody czy tez umiejetnosdci konstrukcyjnych zdobytych przez
6wcezesnych rzemieslnikow.

Z uwagi na niejednokrotnie podkreslang réznorodnos¢ kolekeji obej-
mujacg meble pochodzace z réznych regionéw Europy oraz powstale
w réznych epokach postanowilam postuzy¢ sie najciekawszymi obiektami
jako przyczynkiem do zobrazowania gtéwnych tendencji w meblarstwie
europejskim w ramach pierwszej fazy rozwoju meblarstwa, poczynajac od
epoki renesansu po XIX wiek.

Z uwagi na fakt, iz skupiam si¢ na meblarstwie jako jednej z form
artystycznego wyrazu czlowieka za punkt wyjscia postuzy mi dopie-
ro epoka renesansu. W $redniowieczu wytwarzanie mebli pozostawa-
to jeszcze pod duzym wpltywem metod stosowanych w budownictwie
drewnianym, za$ tworzeniem mebli zajmowali si¢ ciesle. Romanskie
skrzynie wykonane byty z tupanych desek, aczonych kutymi gwoz-
dziami i wzmacniane zelaznymi okuciami. Techniki typowo sto-
larskie zaczely zaznacza¢ sie dopiero w epoce gotyku. Wéwczas na
szersza skale upowszechnily sie ztacza profilowe oraz techniki ramowo-
-plycinowe, ktére przyczynity si¢ do oddzielenia stolarzy od ciesli. Postep
techniczny zaowocowat poglebieniem mozliwo$ci warsztatowych tworcow
mebli, poszerzeniem wiedzy na temat specyficznych wlasnosci drewna
oraz doskonaleniem zlacz stolarskich pozwalajacych na tworzenie kon-
strukeji Izejszych i bardziej wytrzymatych'.

Dopiero w epoce renesansu w hierarchii wartosci realizowanych
w trakcie meblarskiego procesu wytworczego, obok trwalosci konstruk-
cji jako wartosci priorytetowej, widoczne stalo sie dazenie do wirtuozerii
oraz artyzmu, przez co dzialania twércow mebli ukierunkowane zostaty
na zaspokajanie estetycznych potrzeb uzytkownika. Rozwdj technik zdob-
niczych w tradycyjnym meblarstwie rekodzielniczym sprawit, ze za po-
szczegolnymi formami dekoracyjnymi niejednokrotnie kryly si¢ okreslone
znaczenia, charakteryzowaly sie tez one ogromng réznorodnoscia — od
geometrycznych, przez roélinne i zwierzece po antropomorficzne, za$ do-
bér motywoéw zdobniczych dla konkretnego mebla uwarunkowany byl in-
dywidualng pomystowoscia i umiejetnosciami warsztatowymi danego rze-
mieslnika. Na ksztalt form dekoracyjnych wptyw mialo przede wszystkim
tlo kulturowe, panujgca moda, obyczajowos¢ czy tez upodobania. Mozna
zauwazy¢, iz motywy zdobnicze stosowane w meblarstwie niejednokrotnie

14 ]. Setkowicz, Zarys historii..., s. 75.



korespondowaly z innymi dziedzinami rzemiosta, na przyktad w ceramice,
zlotnictwie, tkactwie czy tez kowalstwie®.

W epoce renesansu w hierarchii wartosci realizowanych w trakcie me-
blarskiego procesu wytworczego obok trwalosci konstrukeji jako wartosci
priorytetowej widoczne stalo si¢ dazenie do wirtuozerii w zakresie ksztal-
towania profili ztgcz stolarskich. Zaczeto profilowac krawedzie elementow
deskowych, wprowadza¢ zdobienia ptycin motywem sfaldowanego perga-
minu, ornamentami roélinnymi czy tez formami zaczerpnietymi z archi-
tektury. Z uwagi na fakt, iz rézne dziedziny rzemiosta korespondowaly ze
sobg nosnikami upowszechniajacymi motywy dekoracyjne, poczawszy od
epoki nowozytnej, byly liczne wzorniki oraz ilustracje ksigzkowe odwotu-
jace sie do rozwigzan stosowanych gtéwnie w architekturze's.

Glebokie przeobrazenia w meblarstwie ukierunkowane na korzystanie
z rozwigzan charakterystycznych dla architektury widoczne sg juz w po-
towie XVI wieku. W Strasburgu wydany zostal traktat Witruwiusza De
architectura, z ktérego inspiracje czerpali arty$ci nowozytni, wyznacza-
jac tym samym kierunek rozwoju form meblarskich charakteryzujacy sie
dominacja form architektonicznych. Co wiecej, jak wynikato z dawnych
dokumentéw cechowych, o kwalifikacjach mistrzowskich decydowata juz
nie tylko znajomos¢ techniki, czy tez wykonanie trwatej konstrukgji, ale
na pierwszy plan zaczyna wysuwac si¢ umiejetnos¢ podporzadkowania
formy mebla zasadom kompozycyjnym obowigzujacym w architekturze'’.

Fot. 9. Szafa neorenesansowa

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.

15 H. de Morant, Historia sztuki zdobniczej..., s. 315-339.
16 E Asensio, Meble stylowe, s. 11.
17 G. Kaesz, Meble stylowe, s. 90.
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Wprawdzie w kolekcji meblowej Zamku Tarnowice Stare nie znajduja
sie przyklady meblarstwa renesansowego, jednakze pozwole sobie zobrazo-
wac zdobnictwo renesansowe, positkujac sie fotografia szafy neorenesanso-
wej, ktora dosy¢ wiernie ukazuje stosowane wowczas motywy dekoracyjne
oraz rozwigzania konstrukcyjne.

Fot. 10. Szafa hamburska

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.

W renesansie najwigksze zmiany zaszly w zakresie zdobnictwa fron-
tow mebli skrzyniowych, ktére zaczeto upodabniac si¢ do fasad architek-
tonicznych, nadajac im ksztalt dwukondygnacyjnych $cian podzielonych



gzymsami, przeprutych otworami okiennymi, flankowanych pilastrami
lub kolumnami, ponad ktérymi uwypuklone zostajg belkowania i archi-
tektoniczne zwienczenia. Co wigcej — proponowano réwniez, aby wielko$¢
ornamentéw, ktérymi mialy by¢ ozdobione meble, byta uzalezniona od wy-
miaréw i proporcji okreslonego typu kolumny. Stosujac takie rozwigzania
kompozycyjne majace na celu przeniesienie na mebel zdobien architekto-
nicznych, powodowano, ze zatracaly si¢ podzialy funkcjonalne. Dlatego na
przyklad pojawialy sie trudnosci z rozréznieniem zarysu skrzydet drzwio-
wych i szuflad. Zmiany, jakie zaszly w dziedzinie meblarstwa w epoce re-
nesansu przyczynity si¢ do wzrostu znaczenia projektowania mebla pod
wzgledem ksztaltowania jego bryly, a przede wszystkim dekoracji'®.

Tendencja ta utrzymata si¢ nawet w epoce pdznego baroku, kiedy od-
chodzono juz od form architektonicznych, a elementem scalajagcym po-
szczegolne wartosci procesu tworczego stawal si¢ komfort, mimo ze dozna-
nia wzrokowe nadal odgrywaty bardzo wazna role. Przyktadem moze by¢
barokowa szafa hamburska o solidnej konstrukeji, silnie podkreslonych
gzymsach i filunkach oraz pokryta bogatg dekoracja snycerska. Jak mozna
zauwazy¢, znika dwukondygnacyjny korpus, ktéry zostat zastgpiony jedna
kondygnacja osadzong na niskim cokole kryjacym szuflady, usadowionym
na baniastych nogach oraz przykryta rozbudowanym gzymsem przelama-
nym posrodku elementem plaskorzezby. Podzial pionowy wyznaczaja trzy
pilastry, z ktorych srodkowy jest jednoczes$nie listwa przymykowa'.

Plaszczyzny pilastrow przestaja juz odwolywac si¢ do zatozen i za-
sad architektonicznych - pokryte s3 ornamentami roélinno-kwiatowy-
mi z wplecionymi wyobrazeniami putt. W polu kartusza umieszczonego
w zalamaniu gzymsu widoczna jest scena o tematyce biblijnej ukazujaca
posta¢ krola Dawida. Z kolei w czterech narozach drzwi przedstawiono
postacie kobiece symbolizujace cztery pory roku. Jak mozna zauwazy¢,
w zalozonym projekcie ikonograficznym zawarta byla ocena wplywu $wia-
ta przyrody na los czlowieka. Ukazana wedréwka czasu, cyklicznos¢ por
roku, symbolika zwigzana z przemijaniem stanowig wazne motywy sztuki
baroku. Dodatkowo niezmiernie wymowne jest umiejscowienie sceny bi-
blijnej w zwieniczeniu podkreslajace role wiary®.

Kolejnym meblem w zbiorach zamkowych datowanym na okres ba-
roku jest stot gdanski. System podpdr prezentowanego stotu skladat sie
z elementéw masywnych dajacych wrazenie stabilno$ci. Niestety pokryta

18 Ibidem,s. 95.
19 C. Betlejewska, Meble gdatiskie od XVI do XIX wieku, Gdansk 2001, s. 80.
20 C. Ripa, Ikonologia, s. 330.
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intarsja plyta stolu zostala dorobiona na poczatku XX wieku. Elementami
z epoki jest oskrzynia stolu wraz z nogami oraz trewersami. Nogi stolu
w ksztalcie spiralnie skreconych kolumn zakonczone sg stopami w formie
splaszczonych kul oraz potaczone trewersami stanowigcymi rowniez ele-
ment dekoracyjny. Wprawdzie takie rozwigzania konstrukcyjne byly ty-
powe dla wigkszosci stoléw produkowanych w pétnocnej Europie, jednak
to, co decydowalo o odregbnosci stylowej tego typu produktow gdanskich,
byla to wspomniana oskrzynia, wzbogacona o plaskorzezbe oraz azurowo
rzezbione fartuchy zwisajace z ich krawedzi*'.

Fot. 11. Sto6t gdanski

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.

Na podstawie zaprezentowanych przykladéw sztuki meblarskiej baro-
ku mozna byloby wysnu¢ wniosek, ze wszystkie meble pochodzace z tej
epoki charakteryzowaly si¢ masywnoscia oraz bogatymi, a wrecz przytla-
czajacymi zdobieniami snycerskimi. Nic bardziej mylnego —w$réd zamko-
wych, barokowych obiektow znajduje si¢ rowniez wyjatkowy sekretarzyk
holenderski, na podstawie ktérego mozemy zauwazy¢ ogromna rézno-
rodnosc¢ stylistyczng oraz zdobniczg, jaka wystepowala w ramach jednej
epoki. Meble XVIII-wiecznej Holandii cechowata funkcjonalnos¢, dos¢
spokojna forma i przede wszystkim oszczedna dekoracja. Oryginalnymi
cechami mebli holenderskich byly bogato intarsjowane powierzchnie me-
bli wykorzystujace motywy kwiatowe oraz faliste i baniaste naroza mebli
skrzyniowych?.

21 C. Betlejewska, Meble gdariskie..., s. 82.
22 J. Setkowicz, Zarys historii..., s. 173.



Fot. 12. Sekretarzyk holenderski

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.

Prezentowany na zdjeciu sekretarzyk datowany jest na polowe XVIII
wieku. Wykonany jest w formie trzyszufladowej komody, wzbogaconej
duza prostokatng wneka u gory, ktéra zamykana jest skosnym, odchyla-
nym blatem. Ponizej usytuowane sg dwie mniejsze szuflady ulokowane
przy $cianach bocznych mebla oraz wolna przestrzen posrodku, ktéra za-
wiera w sobie wspomniang wneke. Sekretarzyk wsparty jest na czterech
nogach, z ktérych przednie przybierajg ksztalt szponéw opartych na kuli.
Przednia $ciana przybiera wklesto-wypukty ksztalt formowany przez czota
trzech duzych szuflad. Po otwarciu odchylanego blatu ukazuje si¢ wne-
ka sekretarzyka wzbogacona o szufladki oraz mata wneke z drzwiczkami,
a takze o dolng skrytke z zasuwnym blacikiem. Wszystkie powierzchnie
pokryte sa dekoracjg intarsjowang, wzbogacong o elementy kosci stonio-
wej. Pojawiaja si¢ motywy roslinno-kwiatowe z wplecionymi wyobraze-
niami ptakow i przedstawienia postaci kobiecych trzymajacych w rekach
rogi obfitosci, symbol dostatku i dobrobytu. Réwniez w przypadku tego
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sekretarzyka ikonografia odnosi si¢ do sif przyrody, z kolei ukazane rogi
obfitosci stanowig raczej sfere zyczen, ktorych spelnienia oczekiwano od
si sprawczych®.

Z uwagi na fakt, iz prezentowany mebel nie byt poddawany jeszcze pra-
com konserwatorskim mozemy zauwazy¢ na nim widoczne braki forniru
oraz elementdéw intarsji. Dzieki tym brakom widoczna staje si¢ technika,
jaka wykonywany byt ten zabieg zdobniczy. Posiadajac szkielet mebla, rze-
mieslnik szkicowat rysunek, a nastepnie oklejat mebel cienka warstwa szla-
chetnego gatunku drewna lub wykonywal na obudowie intarsj¢. Forniry
lub okleiny taczone byly wedtug uktadu stoi, grubosci i koloru, a nastepnie
rozmieszczano je na powierzchni w taki sposéb, aby efektem konicowym
byly réznorodne kompozycje (romby, promienie, serca, czworolistne mo-
tywy w ksztalcie geometrycznych wielobokéw lub formy wieloplatkowe).
Intarsja lub markieteria byly o wiele bardziej pracochtonne. Artysci w celu
uzyskania zalozonego efektu niejednokrotnie barwili poszczegdlne gatun-
ki drewna na czerwono, niebiesko, szaro, zielono lub z6lto, a nastepnie
poddawali je dziataniu kwaséw lub zanurzali w goracym piasku w celu
wydobycia ciemnych lub stonowanych odcieni. Efektem ubocznym byto
blakniecie oryginalnych koloréw, dlatego niektdrzy tworcy, aby zniwelo-
wacé niekorzystne dzialanie czasu, starali si¢ uzywac forniréw o kolorach
naturalnych lub szlachetnych materialéw, jak rég lub macica perfowa.

Fot. 13. Przyktad intarsji Fot. 14. Przyktad inkrustacji (ko$¢ stoniowa)

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.

23 C. Ripa, Ikonologia, s. 116.
24 H. de Morant, Historia sztuki zdobniczej..., s. 351.



Intarsja jako technika zdobnicza mebli luksusowych charakteryzowata
sie projektami niejednokrotnie niezmiernie skomplikowanymi, ktérych
wykonanie bylo tak doskonale, Ze sama intarsja wydawala si¢ malowidlem.
Motywy zdobnicze zmienialy si¢ wraz z panujacg moda. Do intarsji poza
drewnem (migdatowiec, bukszpan, ostrokrzew, grusza, orzech, heban)
wykorzystywano réwniez metale szlachetne lub materialy pochodzenia
zwierzecego, jak rég, kos¢ stoniowa czy szylkret™.

Fot. 15. Przyktady zdobienia intarsji w stylu Boulle’a

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.

W okresie panowania Ludwika XIV do perfekcji doprowadzona zosta-
ta technika intarsjowania nie tylko réznymi gatunkami drewna, ale réw-
niez mosiadzem i szylkretem. Intarsja w stylu Boulle’a otrzymywana byta
poprzez nakladanie warstw mosigdzu na warstwe szylkretu, a nastepnie
wycinanie wzoru z uzyciem wczesniej przygotowanego rysunku. Otrzymy-
wano w ten sposob dwie plyty: pierwsza z baza szylkretowy intarsjowang
mosigdzem, tak zwang pierwsza czes$¢ (premiere partie) i druga — z baza
mosiezng intarsjowang szylkretem zwang kontraintarsjg — intarsja nega-
tywna (contrepartie). W ten sposob mozna byto dekorowa¢ pary mebli,
jedne z uzyciem premier partie, a drugie z uzyciem contrepartie lub tez
ozdabiano wnetrze i zewnetrzne strony tych samych drzwiczek intarsja
i kontrintarsjg. Charles André Boulle stosowal réwniez grawerowanie mie-
dzi cienkimi rytami w celu ,,podcieniowania” (podkreslenia) i uwidocznie-
nia dekoracji. Kolejnym ciekawym zabiegiem byto nalozenie szylkretu na
czerwong powierzchnie, co zapewnialo, iz ten mienit sie szkarlatem. Boulle
nie poprzestal wylacznie na tym zabiegu, poszukiwal nowych rozwigzan,

25 Ibidem, s. 383.
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naktadajac miedz czy srebro-szylkret. Wycinal wowczas trzy warstwy
w celu uzyskania trzech réznych ptyt. Nastepcy i nasladowcy Boulle dla
uzyskania jeszcze wiekszego bogactwa efektow barwili szylkret lub nakta-
dali intarsje cynowe, z macicy perlowej czy tez barwionego rogu (na kolor
czerwony, zielony lub blekitny)?.

Co jest typowe dla realiéw francuskich —juz w XVII wieku pojawia
sie rozroznienie na ebenistow i stolarzy. Literatura podaje, ze rzemiosto
ebenisty bylo odrézniane od zawodu stolarza wykonujacego meble przede
wszystkim z uwagi na jakos$¢ surowca, z jakim pracowal ebenista. Rzecz
oczywiscie dotyczy hebanu - rzadko spotykanego gatunku drewna, dlate-
go uznawanego za bardzo cenny. Uzycie luksusowych materiatow, takich
jak rézne gatunki drewna egzotycznego, metale oraz kamienie szlachetne,
szylkret, ko$¢ stoniowa i rog tylko pogtebilo réznice miedzy ebenistami
a stolarzami®’.

Fot. 16. Przyktady zdobienia dzieki uzyciu ztoconego brazu

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.

Waznym pod katem ekspozycji zamkowej elementem zdobniczym,
ktory pojawit si¢ na wieksza skale w wieku XVII, a zdecydowanie rozpo-
wszechnit w wieku XVIII, byl pozlacany cyzelowany braz pelniacy nie tyl-
ko funkcje dekoracyjna, ale takze ochronng dla najdelikatniejszych czesci
sprzetow, dziurek do kluczy w zamkach, kantéw oraz nég.

26 E Asensio, Meble stylowe, s. 118.
27 R. Montenegro, Meble, przel. G. Jurkowlaniec, Warszawa 2001, s. 32.



Fot. 17. Przyktady aplikacji meblowych

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.

Aplikacje wykonane ze zloconego brazu stosowane byly jako obramo-
wanie intarsjowanych plyt lub wrecz zastepowaly rzezbienie, pojawialy
si¢ bowiem w postaci cyzelowanej lub poztacanej uformowane w ksztatt
maszkaronéw, medalion6éw oraz innych elementéw dekoracyjnych in-
spirowanych sztukg starozytng. Elementy z brazu charakterystyczne dla
mebli wykonywanych przez ebenistow odlewali specjalisci od obrébki me-
tali przed procesem poztacania. Dzigki uzyskanym przez nich koncesjom
krolewskim ebenista bardzo rzadko projektowal i wykonywat brazy, co
w duzej mierze przyczynialo si¢ do konfliktéw i proceséw sadowych mie-
dzy czlonkami poszczegdlnych cechow. Braz stuzacy dekorowaniu mebli
byt wykonywany przez osobny cech rzemie$lnikéw lub nawet w pewnym
okresie przez trzy rozne pracownie: odlewnikéw, cyzelatoréw oraz pozlot-
nikow. Ostatecznym wykonczeniem powierzchni przedmiotu byla tech-
nika zlotnicza zwana cyzelowaniem. Ten rodzaj artystycznej obrobki pla-
stycznej metalowych wyrobow stosowany byt do wykanczania i nadawania
ostatecznego ksztaltu odlewom za pomocg usuniecia ich niedoktadnosci
i nieréwnosci, nadawania powierzchni danego przedmiotu odpowiedniej,
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zazwyczaj gladkiej (lub matowej) faktury, wydobywania szczegétow ozdob
i rysunku ornamentu znajdujacego si¢ na danym wyrobie®.

Po wykonaniu obrébki plastycznej braz poddawany byt ztoceniu. Naj-
popularniejsza technika ztocenia stosowang w XVIII wieku byto utrwa-
lanie zlocen z uzyciem rteci. Metoda ta z powodu opardw tlenku rteci
ulatniajacych si¢ w czasie tego procesu byta szkodliwa dla ludzi. Odlew
byl pokrywany mieszaning rteci i zlota, a nastepnie wkladany do niezbyt
rozgrzanego pieca — w ten sposdb nastepowata eliminacja rteci przy jed-
noczesnym pozostawieniu zlota na odlewie®.

W meblarstwie XVIII wieku zaczyna réwniez uwidacznia¢ si¢ bardzo
istotne zjawisko, ktore zmodyfikowalo dotychczasowg relacje miedzy
tworcg a jego dzietem, wyznaczajac gtéwne kierunki rozwoju meblarstwa
w kolejnym stuleciu. Przede wszystkim w dziedzinie wytwarzania mebli
zaczela wzrastad specjalizacja. Co wiecej — we wspomnianym okresie na-
stepuje zmiana w zakresie hierarchii wartosci pomiedzy funkcjami uzyt-
kowymi, konstrukcja i dekoracjg poszczegélnych typow mebli. Gléwny
nacisk kladzie si¢ na komfort wywarzanych mebli, dochodzi do takiego
ksztaltowaniu formy uzytkowej, aby ta uwzgledniata budowe czlowieka.
W szczytowym momencie rozwoju tej dziedziny wytwdrczosci rekodziel-
niczej cztowiek z jego potrzeba wygody i doznan estetycznych stal si¢ naj-
wazniejszym odniesieniem dla twércéw wszelkiego typu sprzetéw. Meble
w stylu Ludwika XV staly si¢ bardzo réznorodne, pojawilo si¢ wiele obiek-
tow réznego przeznaczenia: stoliki dziennego uzytku, do gry, pracy, ko-
mody, a takze fotele, foteliki, kanapy i sofy o najdziwniejszych ksztaltach.
Ponadto spoteczenstwo pierwszej potowy XVIII wieku wyjatkowo cenilo
styl chinski. Wykonywano meble werniksowane w sposéb zblizony do laki
lub tez ozdabiano je motywami zainspirowanymi kulturg Wschodu. Wiele
z tych ,,chinskich” mebli niewiele mialo wspdlnego z oryginalnymi zdobie-
niami stosowanymi w Panstwie Srodka. Zapozyczano motywy orientalne,
interpretowano je niezwykle swobodnie, sprawiajac, ze elementy zdob-
nicze stawaly si¢ materializacja europejskich upodoban i wyobrazen na
temat kultury Wschodu™.

Dokonaly si¢ wtedy réwniez istotne zmiany w kwestii sztuki dekoracyj-
nej — zaczgto odchodzi¢ od elementéw architektury, niezmiennie przed-
stawiane byly dwa najwazniejsze motywy: kwiaty rozmieszczane pojedyn-
czo, w bukietach, koszach, w formie pedoéw, a takze rocailles, fantazyjnie

28 H. de Morant, Historia sztuki zdobniczej..., s. 348
29 G. Janneau, Encyklopedia sztuki..., s. 196.
30 E Asensio, Meble stylowe, s. 78.



ukladane muszle, skalki i kamienie, r6znorodne linie o delikatnym zarysie,
przypominajace kaprysne i asymetryczne zwoje, piang, krople wody lub
kaskade wodng. Polichromie byty coraz bardziej powsciagliwe, faczono
dwa odcienie - jeden na drugim i harmonizowano kolory mebli z tkanina-
mi pokrywajacymi krzesta lub $ciany. Aplikacje z brazu powtarzaly ogolne
tendencje snycerki — byly asymetryczne i fantastyczne, spadajace kaskada
wzdluz kantéw, owijajac si¢ woko! podpdr i niekiedy — pojawiajac sie na
czesci frontowej — wprowadzaty motywy niezwigzane z ksztattem szuflad™.

Fot. 18. Sekretarzyk w stylu Ludwika XVI

Zrédto: Archiwum Fundacji Kompleks Zamkowy Tarnowice Stare.

Ostatnim stylem, ktory si¢ wyodrebnit w ramach fazy rekodzielniczej,
a ktéry mozna odnalez¢ w kolekcji meblowej zgromadzonej na Zamku
Tarnowice Stare, byl styl Ludwika XVI charakteryzujacy si¢ przede wszyst-
kim antycznymi inspiracjami oraz zastosowaniem linii prostej w rysunku
struktury mebla. Nogi krzesel i foteli nabraty prostych ksztaltow, zazwy-
czaj zaokraglonych lub wrzecionowatych, toczonych spiralnie albo ka-
nelowanych. W przypadku mebli tworzonych przez ebenistéw jestesmy
swiadkami podobnych poszukiwan: uproszczenia i prostowania ksztaltow.
Popularne motywy zdobnicze to liscie palmowe i liscie akantu, owale, ro-
zetki, kolumny, kapitele, gtowy i fapy Iwa, chimery i bostwa — caty wachlarz

31 Ibidem, s. 94.
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starozytnych motywdw, potaczony z reliefami tasm, draperii, kokard
i sznuréw. Wykwintne i pelne przepychu brazy cyzelowano w ksztalcie
kwiatéw, owocow, kedziorkow, draperii, girland, sznureczkéw, Iwéw, pal-
met i trofeéw w stylu klasycznym?™.

Zmiany w zakresie meblarstwa przyniost dopiero wiek XIX oraz doko-
nujaca sie wowczas rewolucja przemystowa. Juz pod koniec XVIII wieku
wraz z poglebiajaca si¢ specjalizacja coraz wieksza role odgrywal system
pracy naktadczej, a najwigksi tworcy meblarstwa mogli sprosta¢ licznym
zamowieniom tylko dzigki przeksztalceniu swoich firm w sprawnie funk-
cjonujace przedsiebiorstwa produkcyjne, w ramach ktdérych dziataly pra-
cownie stolarstwa meblowego, snycerki figuralnej, snycerki ornamentalnej,
tokarstwa, stolarki budowlanej, a takze pracownie: malarsko-pozlotnicza,
ebenistyczna, inkrustatorska, polerska, tapicerska, §lusarska, odlewnicza,
cyzelerska oraz warsztat zlocenia metali (na przykladzie przedsigbiorstwa
Jacob-Desmalter przed rokiem 1810). Zmiany organizacyjne szty w parze
z postepem technicznym. W uzycie wchodza pity ta§mowe i tarczowe za-
pewniajace wigksza dokladnos¢ cigcia. Wykorzystanie napedu parowego
w maszynach do frezowania miato wrecz rewolucyjny wpltyw na wytwa-
rzanie dekoracyjnych elementéw profilowanych, a takze na obrobke ele-
mentéw konstrukcyjnych. Michael Thonet stworzyl nowatorska koncepcje
w zakresie ksztaltowania konstrukeji drewnianych z elementéw gietych.
Kolejny przetom nastapil w dziedzinie pozyskiwania forniréw oraz wypi-
fowywania motywow intarsjowanych, ktére wykonywac zaczeto z pomoca
nowoczesnych urzadzen - nastapilo wowczas obnizenie kosztéw produkeji
mebli dekorowanych technikami oktadzinowymi. Na wystawie wyrobow
przemystowych w 1819 roku w Paryzu zwrdcono uwage na kilka innowacji
technicznych - m.in. opracowang przez mechanika Levevre’a technologie
maszynowego pozyskiwania cienkich forniréw (z grubosci 1 cala pozy-
skiwano 18 sztuk forniréw) oraz technike uzyskiwania forniréw maho-
niowych z uzyciem pily tarczowej. Do wycinania elementéw intarsji wy-
korzystywano w XIX wieku wyrzynarki o napedzie noznym, a nastepnie
silnikowym?*.

Widoczny juz we wczesniejszej epoce podzial pracy ulegt wytacznie
intensyfikacji i poglebieniu w okresie industrializacji meblarstwa, do tego
doszlo umasowienie produkcji. Mimo ze przemystowa produkcja mebli
stanowi niewielki wycinek historii meblarstwa, to w wyniku tej ostatniej
w zapomnienie odeszly dawne techniki zdobnicze, ktére nie tyle zostaly

32 G. Kaesz, Meble stylowe, s. 149.
33 R. Montenegro, Meble, s. 138.



dostosowane do innowacyjnych narzedzi, co odeszty w niepamie¢, stajac
sie reliktem przesztosci, sladem na dawnym meblu czy wrecz ciekawost-
ka w zakresie zdobnictwa. W chwili obecnej powoli zapominamy o epo-
ce, w ktorej relacja czlowieka z meblem przedstawiala si¢ jako zwigzek
tworcy z dzielem, jako dialog czlowieka z materia, ktdrej ten chce nada¢
okreslony ksztalt poprzez zastosowanie okreslonych technik zdobniczych.
Masowos¢ produkeji wygrywa z jakoscia, a szybkos¢ i koniecznos¢ wrecz
natychmiastowego stworzenia przedmiotu nie dopuszcza do glosu zad-
nych przejawow dekoracyjnosci. Wydaje sie jednak, ze $wiatetko nadziei
na kultywowanie osiggnie¢ dawnych mistrzow jest w pracowniach, ktére
w ramach swojej dzialalnosci swiadomie nawigzuja do tradycji i norm kul-
turowych decydujacych o przebiegu procesu wytworczego. Wybor takiej
drogi wprawdzie jest uzasadnieniem przy wytwarzaniu tzw. mebli stylo-
wych lub kopii mebli historycznych, ale wydaje sig, ze jest jedyna szansa
na podtrzymanie tradycji rzemieslniczej, gdyz przemiany techniczne, oby-
czajowe, artystyczne i ekonomiczne epoki przemystowej przyczynity sie do
rozwoju nowych form produkgji.

Craftsmanship at Tarnowice Stare Castle —
Analysis of Furniture Decoration Techniques
Based on the Castle Collection

Collection of furniture in Tarnowice Stare Castle remains characteristic in terms
of their artistic forms, their individual decorative aspects, ornamentation, and of
high quality materials used in their production. The furniture collection presented
in the castle rooms, has been gathered by the current private owner of the castle
and includes mostly items originating from today’s German sites and other
European countries such as the Netherlands, France and England.

The varied collection of furniture and other objects in the castle enabled
deeper analysis of the developing diversity of furniture decoration techniques
throughout the centuries, and therefore the most interesting objects of the
furniture collection allow to illustrate major trends in the European furniture
art within the frames of the 1st phase of furniture craftsmanship development
from the Renaissance period to the 19th century and further, omitting the point
of 2nd phase where mass production initiated those old decoration techniques to
be forgotten.
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Studying the objects of the collection, one may observe the furniture decorated
with the technique of intarsia with inlays not only made of various kinds of wood
but also made of brass and tortoiseshell.

Furthermore, bronze applications are also known and used as part of furniture
decoration. One of the most important exposition in the castle is placed on one of
the rooms there and presents variety of bronze applications that firstly appeared in
17th century and later in the 18th century spread throughout the Europe. Those
elements, like for example: door handles, edges, furniture legs etc., didn’t only
perform the decorative role, but they also often protected delicate elements of the
furniture.

By choosing the subject of furniture decoration techniques, efforts were
concentrated on depicting a conscious dialog between the human and the
particular object, in terms o fcraftsman’s mindful awareness of the final product’s
shape and form. Finally, in the era of industrial revolution and mass-production,
the point was reached, where furniture were deprived of their individuality,
decorative and artistic values. Along with mass production furniture became
soberly practical and utilitarian object, losing their former status of piece of
craftsmanship art.



