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Badanie przedsigbiorczosci artystéw ulicznych...

1. Wprowadzenie

Tematem artykutu jest refleksja nad metodologia etnografii organizacji,
zastosowanej do badania przedsiebiorczosci artystow ulicznych. Wystepy
uliczne ukazano jako przyktad zorganizowanego dziatania na rynku doznan.
Badania zostaty rozpoczete w 2012 r. na obszarze Starego Miasta w Krako-
wie, za$ postawiony problem badawczy dotyczyt charakterystyki dziatalnosci
artystéw ulicznych.

Artykut przedstawia specyfike metodologii etnograficznej w konkretnym
obszarze badawczym, sposoby postepowania badacza, dylematy etyczne oraz
praktyczne adaptacje metod i technik do obszaru badan. Z jednej strony
pokazuje niewatpliwg przydatnos¢, ale z drugiej konieczno$é dokonania
takich dostosowan zaréwno ze wzgledu na szczeg6lng dynamike obszaru
(nieformalna organizaq'a, rynek doznan, przedsiebiorczo$¢), jak i na potrzeby
pézniejszej interpretacji materiatu. Celem tej interpretacji jest zrozumienie
rél w ich szczegélnym kontekscie, a wiec intensywnych i trudnych relacji
z odbiorcg (klientem), a jednoczes$nie wyjatkowo malej struktuiyzacji dziatan.

Przedsiebiorczo$¢ rozumiana jest, za Beatg Glinkg (2008), jako duch
inicjatywy, zorientowany na zorganizowang dziatalnos$¢ innowacyjna. Ten
wiasnie aspekt dziatalnosci artystow ulicznych jest przedmiotem badan
etnograficznych autorki.

2. Geneza i proces badawczy

Badania artystdw ulicznych - przedsiebiorcoéw zajmujacych sie performan-
cem w przestrzeni miejskiej - byty moimi drugimi samodzielnymi badaniami
etnograficznymi. Pierwsze, dotyczace antropologii miasta, pomimo fascy-
nujacej mnie tematyki, z przynajmniej kilku wzgledéw musiatam uznaé za
zupeing porazke. Najwiekszym problemem byto dla mnie ograniczenie cza-
sowe - zamiast planowanych dwdch lat, z przyczyn niezaleznych czas trwania
badan zostat ograniczony do kilku miesiecy. Presja czasu negatywnie wptyneta
na moje podejscie do prowadzonej etnografii, czutam przymus przebywania
w terenie, podczas gdy okolicznosci nie sprzyjaty przeprowadzaniu wywiadow.
Moi rozmdwcy zgadzali sie na rozmowy niezwykle rzadko, nie chcieli, zeby im
przeszkadzaé, a ja nie potrafitam ich przekona¢ do poswiecenia mi swojego
czasu. W efekcie grupa badawcza ograniczyta sie do mtodziezy i mitych star-
szych os6b, co mocno odbiegato od poczatkowych zatozen. Staratam sie nie
przejmowaé licznymi odmowami, ttumaczac sobie, ze niepomysiny przebieg
badan tez moze by¢ pouczajacym i cennym doswiadczeniem. Jednak pojawia-
jace sie problemy, wraz z brakiem odpowiedniego wsparcia metodologicznego
ze strony opiekuna potegowaty moje poczucie zagubienia oraz osamotnienia
poczatkujacej badaczki. Cho¢ bardzo staratam sie ratowa¢ moja etnografie,
jej efekt nie mogt by¢ dla mnie zadowalajacy. Poniewaz prowadzitam bada-
nia niemalze bez przerwy, nie mogtam za nimi zateskni¢, nabra¢ dystansu
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i powrdci¢ do nich ze zwiekszong energig oraz wiarg w ich powodzenie. Prébo-
watam sie zmuszaé do czegos$, co z wielu przyczyn po prostu sie nie udawato.
Ostatni pobyt w terenie byt dla mnie prawdziwg ulga, ktérej towarzyszyto
jednak wielkie uczucie niespetnienia. Nie chciatam rezygnowac z prowadzenia
etnografii. Badania terenowe i bezposredni kontakt z rozméwcami wydaty mi
sie wyjatkowymi, a przede wszystkim inspirujgcymi sposobami gromadzenia
informacji. Zastanawiatam sie jednak, jaki mam wptyw na pomys$Inos¢ badan
i czy moge co$ zrobi¢, aby zapobiec kolejnej porazce.

W obecnie prowadzonych badaniach etnograficznych nieformalnej organi-
zacji artystdw ulicznych moje zainteresowanie ulicznymi wystepami zaczeto sie
na pierwszym roku etnologii na Uniwersytecie Warszawskim, gdy w ramach
zaliczenia przedmiotu ,,Metodyka badan terenowych” miatam przeprowadzic¢
dowolng obserwacje etnograficzng. Postanowitam spedzi¢ majowy weekend
w Krakowie i poréwnac ze sobg to, co dzido sie na ulicy Florianskiej oraz
na Rynku Gtéwnym. Chociaz znatam juz te miejsca, moja uwage przykuli
ludzie wystepujacy na ulicy - gitarzysta oraz dwaj mimowie, Rycerz i Diabet.
Zaintrygowata mnie ich obecnos$¢ i to, co robili. Wzbudzali duze zaintereso-
wanie wsrdd przechodnidw, ktérzy zatrzymywali sie przy nich na chwile lub
duzej stali i ogladali. Miody gitarzysta, entuzjastycznie $piewajac, ze ,,w zyciu
piekne sg tylko chwile”, wzbudzit sympatie starszej pani, ktora wrzucita mu
kilka monet do futeratu. Diabet stojacy przed Kos$ciolem Mariackim prze-
razat wygladem, ale bawit zachowaniem - chociaz nosit potworng maske
i rogi, chetnie przybijat z dzie¢mi ,,z6lwika”, za$ dorostych zartobliwie stra-
szyt, zaskakujgc dynamicznymi ruchami i lekko zahaczajgc trzymanym kijem.

llustracja 1. Mimowie na ulicy Grodzkiej w Krakowie. Zrodio: M Poteé (2013). Artysci uliczni
jako przykiad nieformalnej organizacji zajmujacej sie sztuka. Culture Management, 6 (2),
76-82.

146 DOl 10.7172/1644-9584.47.8



Badanie przedsigbiorczosci artystéw ulicznych...

W mojej $wiadomosci tkwity negatywne stereotypy na temat ludzi wyste-
pujacych na ulicach - niektérzy nazywali ich zebrakami czy pijakami. Posta-
nowitam zweryfikowac te informage, chociaz bytam abstynentka i przebywa-
nie w towarzystwie 0s6b naduzywajacych alkoholu czasem mnie przerazato.
Jesli moje uprzedzenia okazatyby sie prawdziwe, kolejnych badan mogtabym
w ogo6le nie ukonczy¢. Dreczyty mnie watpliwosci, jednak dziatalno$¢ arty-
stéw ulicznych zaciekawita mnie tak bardzo, ze z duzym zaangazowaniem
i pasja zaczetam poznawac niemalze nieznany mi do tej pory $wiat ulicz-
nych wystepéw. W trakcie badan spotkato mnie wiele wzruszajacych chwil.
Jednym z najbardziej zaskakujgcych momentéw byto dla mnie wykonanie
utworu ,,Ave Maria” przez mezczyzne $piewajgcego meskim sopranem na
Rynku Gtdwnym w Krakowie. W trakcie utworu, tuz za plecami artysty,
na pomniku Adama Mickiewicza przysiadt bezdomny, ktéry zapewne wielo-
krotnie miat okazje stuchaé tego wykonania, po czym swoim chropowatym
gtosem naprawde tadnie przytaczyt sie do koncowego ,,Ave Maria”. Zda-
rzenia takie jak to stanowity dla mnie cenng refleksje dotyczacg wystepow
ulicznych, a takze wielkg motywacje do kontynuacji badan, w ktérych kazdy
dzien potrafit mnie czym$ zadziwic.

W ciggu dwéch lat moich badan stawatam sie coraz bardziej wtajem-
niczona w reguty, jakimi rzadza sie uliczne przedstawienia. Wolny czas
i tadng pogode przeznaczatam na pobyty w terenie. Rozmawiatam z arty-
stami ulicznymi w réznych okolicznos$ciach, w czasie krotszych i dtuzszych,
przypadkowych i planowanych spotkan. Przeprowadzitam kilkadziesiat roz-
moéw, nagranych na dyktafon, trwajacych od kilkudziesieciu minut do nawet
kilku godzin, czasem z tymi samymi osobami. W moim terenie badawczym
poznatam osoby, prowadzace wystepy o roznorodnym charakterze: miméw,
ulicznych aktoréw, zywe rzezby, baloniarzy, szczudlarzy, muzykéw (akor-
deonistow, gitarzystéw), akrobatéw, tancerzy, rysownikéw i portrecistow,
wrozke, kobiete kwitujacg nad ziemig czy tez ludzi przedstawiajacych fire
show. Bohaterami moich wywiadéw byli gtdwnie mimowie i uliczni aktorzy:
Aniot, Diabet, Smieré, Rycerz, Szlachcic, Tatar, Rysownik, Muzyk, Gitarzy-
sta, Biznesmen, Ztota Dama, Wrédzka oraz lluzjonista.

Im wiecej dowiadywatam sie o pracy artystdw ulicznych, tym wieksza
miatam Swiadomos¢, jak niewiele wiedzg o niej inni:

Tez bym mogt tak chodzi¢ przebrany, jakby mi miasto ptacito. (Przechodzien)

W towarzystwie to zawsze wzbudza zdziwienie, gdy méwie, co robie. (Rycerz)

Inni mysla, ze tatwo jest tu sta¢, a wcale nie jest tak fatwo, gdy styszy sie rézne rzeczy.
(Szlachcic)

Ludzie, ktérych rozmowy styszatam na ulicach, czesto nie zdawali sobie
sprawy, ze wystepy w przestrzeni miejskiej moga by¢ regulowane prawnie,
ze nie sg zebrakami i pracujg legalnie. Mogli odnosi¢ sie do performeréw
Z sympatia, jak np. dzieci podchodzace do mima wielokrotnie w czasie
kilkudniowego pobytu i {zawo zegnajace sie z nim, gdy czas wakacyjnego
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wyjazdu dobiegat koAca, czy tez ludzie tanczacy flamenco przed przygry-
wajacym im gitarzystg. Mogli réwniez odnosié¢ sie do nich z dystansem,
uznawac ich za dziwakoéw, zaglada¢ do ich skarbonek, z ironig komentujac
przy tym zarobki, a nawet nieodpowiedzialnie zabawié sie ich kosztem.
W ostupienie wprawi! mnie widok mima spadajgcego z wysokiego podestu,
kt6ry zostat zepchniety przez pijanego, agresywnego mezczyzne. Nikt z thumu
wtedy nie zareagowat. Gdy podbiegtam do poszkodowanego, podnosit sig juz
z ziemi i poprosit, zebym zadzwonita na polige. Jak sie okazato, z powodu
braku powazniejszych obrazen artysty ulicznego, jedyng kara, jaka spotkata
mezczyzne, byla zaptata za pobyt w izbie wytrzeZzwienn. Mima na wysokim
podescie nie opuszczat pech - kilka dni pézniej sytuaqg'a powtérzyta sie,
gdy zostat zepchniety przez nastoletniego obcokrajowca. Gdy podnidst sie
z ziemi, wykrzykujac, ze sam wymierzy sprawiedliwos¢, a nastepnie rzucit
sie za uciekinierem i zniknat mi z oczu za zakretem, ja nadal statam przy
podescie, trzymajac w reku jego skarbonke. Wtedy podszedt do mnie jeden
ze Swiadkdéw calej sytuacji, uSmiechajac sie pocieszajagco i wrzucajac do
skarbonki kilka monet. By¢ moze patrzyt na mima juz dtuzszy czas i chciat
zrobi¢ z nim zdjecie, a ta okazja wihasnie przepadta. Bezsilno$¢ artystow
w obliczu agresywnych zachowan i takich przykrych sytuacji mocno wptyneta
na ich nastawienie, za$ kilkukrotnie poszkodowany mim coraz mniej lubit
swojg prace, w ktorej kazdy maégt go zle potraktowaé i pozostaé bezkarny.

3. Podejscie badawcze

Kostera w swoim humanistycznym manifescie (2013) opowiada sie za
zarzadzaniem empatycznym i zwrdceniu sie ku ludzkim doswiadczeniom,
a przede wszystkim na korzystaniu z humanistyki jako wskazéwki do poszu-
kiwania wartosci. Zrozumienie ludzkich doswiadczen poprzez bezposredni,
empatyczny kontakt jest istotg etnografii. Sposrdd paradygmatéw badawczych
Burrella i Morgana (1979; za: Kostera, 2005) w badaniu przedsiebiorczosci
najblizszy temu podejsciu jest interpretatywizm. Paradygmat ten opiera sie na
analizie porzadku spotecznego oraz poszukiwaniu sposob6w jego podtrzyma-
nia (Glinka, 2008) przy zatozeniu niestabilnosci i wzglednosci rzeczywistosci
spotecznej (Kostera, 1995). Zadaniem nauki w danym zbiorze zatozen jest
,»Opis i zrozumienie zjawisk spotecznych w celu poszerzenia wiedzy o dostep-
nych, mozliwych i faktycznie stosowanych w réznych kontekstach rozwiaza-
niach istotnych spotecznie problemoéw i kwestii” (Kostera, 1995, s. 17).

4. Artysci uliczni jako przedsiebiorcy na rynku doznan

Dzisiejsza pantomina i uliczny teatr maja swoje korzenie juz w nie-
zorganizowanych, wedrownych grupach poetéw i $piewakdw w starozytnej
Grecji i Rzymie (Hagoort, 1996). Dlatego tez prowadzone przeze mnie
badania faczyly ze soba wiele interesujacych mnie aspektéw: antropologie
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przestrzeni miejskiej, historie, przedsiebiorczos¢, a takze nauke o organi-
zacji. W sztuce ulicznej istotny wydawat mi sie zwigzek miejsca ze specy-
fikg prowadzonej dziatalnosci - artysSci zazwyczaj wybierali gtéwne ulice
turystycznych miejscowosci, centralne place wiekszych miast. Performerzy
utozsamiali sie z konkretnymi miejscami, ktére stanowity dla nich prze-
strzeh oswojong, okreslong, z nadanym znaczeniem (Tuan, 1987). Kazdy
z nich miat swoje ulubione miejsce wystepow, a takze miasto z najbardziej
odpowiadajaca atmosfera. Smieré upierata sie, ze jej miejsce jest przed
kosciotem i czuta sie zobligowana do pocieszania starszych ludzi, ktérzy
pytali ja zartobliwie: ,lle mi jeszcze zostato?”. Moi rozmdwcy okazali sie
ludZmi pomystowymi i dziatajacymi, a co za tym idzie przedsiebiorczymi.
Musieli dostosowywaé sie do zmieniajacych sie warunkéw, wymysla¢ nowe
stroje i kreacje, ktore zainteresujg ludzi, poniewaz w sferze kultury inno-
wacyjnos¢ jest kluczowa sprawg (Hagoort, 1996). W przypadku dziatalnosci
artystow ulicznych przedsiebiorczos¢ odzwierciedlata ceche jednostek, a wiec
ducha inicjatywy (Glinka, 2008).

Mim wystepujacy jako Diabet poczatkowo nie potrafit wymienié mi cech
osobowosci, ktére posiada artysta uliczny. Gdy jednak zapytatam go, czy to
zajecie moze wykonywac kazdy, stanowczo zaprzeczyt:

Powiedz mi, co takiego, co ty masz, pomaga ci tutaj by¢? (Marta)

Jestem wariatem, ktory potrafi sie pokaza¢ ludziom. To jest chyba ta najwazniejsza
cecha. (Diabet)

Odwage jakas$ trzeba mie¢? (Marta)

Mie¢ odwage? Tak, na pewno, jakgs$ tam... Chociaz niekoniecznie. Wiesz, do wigkszych
rzeczy trzeba odwagi. Tu... tu jest zlamanie wlasnego schematu, badz leku, ktory... ktory
tak naprawde, wiesz, wcale nie musi by¢ wielkim lekiem. | to jest chyba pierwsza zasada
- zeby potrafi¢ wyjs¢ przed ludzi. | jezeli to sie potrafi, to... | ma sie co$ wiecej od
siebie do powiedzenia, oczywiscie... Bo jak kto$ potrafi wyjs¢ przed ludzi, to wyjdzie,
wiesz. A to dalej weryfikuja... to inne cechy, inne rzeczy - czy kto$ zostaje tu, czy kto$
cos robi Bo jezeli kto$ ma cos do zaprezentowania, wie, co chce pokazac... Wie, jaki
jest i czy... albo chce tu zarobic¢ kase, albo... ma jakikolwiek cel - ze... ze co$pokaze,
co$ lubi wjaki$ sposob sie charakteryzuje, to idzie juz dalej swojg Sciezka, juz tam
jest. Juz tylko dalej moze sie rozwija¢, albo... Nie wiem, jezeli chce iS¢ z ulicy, to sie
chyba zwinie. (Diabet)

Cztowiek przedsiebiorczy wierzy w swoje umiejetnosci, wykorzystuje
nadarzajace sie okazje do zmian i nie tylko oczekuje niespodzianek, ale takze
obraca je na swojg korzys¢ (Drucker, 1992). Uczestnikéw wspotczesnych
organizaqi cechujg zdolnosci interpersonalne i intelektualne: umiejetnosé
wspétpracy z ludzmi oraz komunikowania sie, asertywno$¢, umiejetnosé
negocjacji, pomystowos$¢, zdolnos¢ szybkiego uczenia sie, gietko$¢ myslenia,
a takze konstruktywizm w podejsciu do rozmaitych probleméw spotecznych
(Sikorski, 2000). Kulturalny przedsiebiorca w prowadzong dziatalno$¢ wnosi
ogromne zaangazowanie, a takze odczuwa osobista odpowiedzialnos¢ za
spetnienie misji kulturalnej organizagqi, ktéra zbudowana jest w sposéb fanta-
zyjny i innowacyjny, przy czym z niechecia odnosi sie do wszelkich regulaciji,
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a takze do biurokracji (Hagoort, 1996). ,, Twérczo$¢ wymaga (...) wyr6znienia
sie z thumu, a wiec stania sie ekscentrykiem lub dziwakiem w oczach wielu
oséb. Ludzie czesto nie umieja tego zaakceptowaé, wolg upodobni¢ sie do
thumu za cene rezygnacji ze swojej indywidualnosci, wybieraja przecietnos¢
ze strachu przed brakiem akceptacji spotecznej, przed utratg znajomych czy
zrodta utrzymania” (Kostera, 2010, s.70).

Organizacja artystow ulicznych byta oparta na nieformalnych wieziach.
Chociaz w réznych miastach w Polsce zaczeto wprowadza¢ regulacje prawne
w stosunku do ulicznych wystepdw (Pole¢, 2013), nie zdazyta sie wyksztatci¢
zadna struktura formalna obejmujaca wszystkich artystéw, nie wigzaty sie
z nimi wyraznie okre$lone stosunki nadrzednosci/podrzednosci w relacji
z innymi podmiotami. Artysci uliczni stworzyli ,,system spoteczny, posia-
dajacy szczego6lne i niepowtarzalne cechy” (Ward, 1997, s. 182), takie jak
nieformalne kontakty, potrzeba wspolnego dziatania, jak w przypadku pro-
testu wobec wprowadzanych regulagi prawnych (Walczak, 2012), stworzenie
niepisanego kodeksu wiasnych zasad, a takze wyznawanie wspdlnej misji,
jaka byto nawigzywanie z obcymi ludzmi interakcji, w ktérej dostarczy sie im
pozytywnych emocji i mitych wspomnien. Performerzy pracowali nieustannie
wwarunkach duzej niepewnosci. Byli zalezni od warunkéw atmosferycznych,
niestabilnej sytuacji finansowej, towarzyszyto im réwniez poczucie zagrozenia
bezpieczenstwa fizycznego, wynikajace z przypadkowego i incydentalnego
kontaktu z agresywnymi osobami.

W wiekszosci znanych mi przypadkéw powodem pojawienia sie na ulicy
lub powrotu na nig byto bezrobocie lub trudna sytuacja finansowa. Pienig-
dze byly tematem, ktérego moi rozméwcy nie poruszali chetnie. Czasem
byty, czesto jednak ich nie byto, a skoro artysci dalej pojawiali sie na ulicy,
musieli mie¢ inna, niz tylko finansowa, motywacje. Uczestnikéw organizacji
faczyta przede wszystkim wspélna przestrzerh miejska, na ktérej prowadzili
dziatalno$é, jak rowniez specyfika ich przedsiebiorczosci, stanowigca swoisty
rynek doznar (Pine i Gilmore, 1999; za: Kostera, 2012). Rynek doznan
jest po rynku ustug kolejnym poziomem konkurencji rynkowej, na ktérym
przedsiebiorcy dazg do ,,masowego dostosowania swojej oferty do potrzeb
indywidualnego klienta” (Kostera, 2012, s. 366), klient za§ ma wynies¢ ,,indy-
widualne wspomnienia i rados¢, cho¢ kazdy, rzecz jasna, inne i wiasne”
(Kostera, 2012, s. 366). Praca artystébw polegata na dostarczaniu ludziom
przezyé: wyjatkowego spotkania (z aktorem ulicznym w bogato zdobionym
stroju XVII-wiecznego szlachcica), zabawnej rozmowy (z charyzmatycznym
mimem w bajkowym przebraniu Szalonego Kapelusznikal), pamigtkowego
zdjecia (na ktérym mozna pozowa¢ w sympatycznym uscisku w ramionach
Smierci) czy tez dobrych zyczen (ztotych mysli rozdawanych na karteczkach
przez zywa rzezbe, przedstawiajacg aniota).

Chociaz artysci nie wyznaczali ceny za zdjecie, zdarzato sie, ze w jednej
chwili udato im sie zarobi¢ wiecej niz przez kilka godzin pracy, wystuchujac
przy okazji pochwat na temat przedstawianej postaci: wtasnorecznie wyko-
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nanego stroju czy zabawnych sytuacji, ktére zaimprowizowali. Niesamowi-
tym performerem byl mezczyzna przedstawiajgcy biznesmena, w garniturze
Z czerwonym, rozwianym krawatem, ktory zastygat w dynamicznych pozach.
Wygladato to tak, jakby gdzie$ biegt i ogromnie sie spieszyt, a kto$ nagle
zatrzymat go w miejscu. Kiedy go poznatam, nosit dtugie whosy zwigzane
w Kitke, dlatego tez ludzie nazywali go: Antonio Banderas lub Steven Seagal,
chociaz przypominat tez tajnego agenta Jamesa Bonda. Gdy kto$ do niego
podchodzit, Biznesmen z zamaszysto$cig konczyt krok, usciskat dton i na
pamiagtke dawat wizytdbwke w jezyku hiszpariskim, na ktérej mozna byto
znalez¢ adres internetowy jego profilu na portalu spotecznosciowym. Dzieki
temu kazdy, kto zrobit sobie z nim zdjecie, bez trudu maégt odnalez¢ strone
internetowg i samemu zamie$ci¢ na niej wykonang fotografie. W ten spo-
séb po powrocie do domu mogt na nowo poczuc przezyte emocje oraz
niecodzienno$¢ wydarzenia i ponownie nawigzaé interakcje z performerem.
Artysta opowiedziat mi, jak myslat o stworzeniu kreaqi, w ktorej go pozna-
tam. Pomogta mu nie tylko inweng'a twoércza, ale réwniez szczesliwy los:

Nie myslatem... tak wyszlo. (Biznesmen)

Nie planowates$ tego? (Marta)

Tak, to byt taki przypadek, to bylo wszystko. | ta postaé, ktérg mam teraz, to bytpierw-
szy... jeszcze bylem zioty, miatem taka ztotg posta¢. W Hiszpanii, w Maladze, szedlem
do domu, aprzed... przed domem byt taki Smietnik, a koto Smietnika lezata reklamoéwka
taka duza. A w Hiszpanii zawsze ludzie wiozg ciuchy do $mietnika i daja prane do
reklamowki obok $mietnika. (Biznesmen)

Czyli wiedziate$, ze tam sg ubrania? (Marta)

Tak, ja wiedziatem, ze tam sg jakie$ ubrania. Popatrzylem. Patrze: tam byt garnitur.
(Biznesmen)

Ten? (Marta)

[Takijak] ten, ale tojuz jest nowy, nie? [Tamten] to byt moj pierwszy garnitur i koszula
biata. A za dwa dni kupitem do tego buty. Kupitem buty i tak o tym pomyslatem... To
taki przypadek, ze to [trafitem] na siebie. (Biznesmen)

Smier¢ byta postacia, wokot ktérej co jakié czas wybuchaty salwy $miechu,
szczeg6lnie wtedy, gdy przechodzaca obok osoba zostata lekko zahaczona
trzymang przez mima patka i, ku uciesze zebranych, odwracajac sie, nie zawsze
od razu udawato jej sie znalez¢ sprawce tego czynu. Artysta wyjasnit mi,
ze pracuje ciatem, dlatego dynamika jego ruchéw czasem potrafi zaskoczy¢
i wystraszy¢ przechodniéw. Z tego powodu wiele os6b obawialo sie, zeby
do niego podej$¢. Jednak ci, ktérzy mieli odwage zblizy¢ sie do Smierci,
mogli ustyszeé jego sympatyczny gtos oraz uscisngé mu dton. Wszystkie osoby,
ktére sie z nim zegnaty, usmiechaty sie szeroko. Mim przyznal, ze ta posta¢
niezwykle przemawia do ludzi wtasnie ze wzgledu na swojg ambiwalentno$é:

Dlaczego [powiedziates, ze TWoja Smier¢] jest $mieszna i straszna? (Marta)
No? Smieszna, bo zaczepia ludzi i robi kawaty. No. (Smierc)

Myslisz, ze oni tez si¢ Smiejg z tego? (Marta)

Strasznie sie Smiejg z tego. (Smierc)

Z Twoich kawatéw? (Marta) )

No jasne. Lubia... lubig patrze¢, jak.. (Smier¢)
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No ale ci, co patrza... a nie ci, co obrywaja... (Marta)

No... no ci, co obrywaja, to tez sie Smiejg i ciesza. Ale nie wszyscy, wiadomo. Za to
wiekszo$¢ sie Smieje z... z tej osoby, ktéra dostanie palka. (Smierc)

Tak? (Marta)

Tak | wtedy sie wiekszo$¢ ludzi Smieje z tej osoby wiasnie. | to na tym to polega. Ze...
ze im sie to podoba. | jest wesoto. O to chodzi tez, zeby bylo wesolo. Zeby ludzie byli
zdrowsi [$miech]. (Smierc)

Od $miechu? (Marta)®

Smiech to zdrowie. (Smier¢)

No tak [$miech], (Marta)

No wiasnie [$miech]. (Smierc)

5. Relacje z badanymi

Nieformalny charakter pracy ulicznych performeréw poczatkowo wyda-
wat mi sie przeszkoda. Wczesniej wyobrazatam sobie prowadzenie badan
np. w korporacji. Po uzyskaniu zgody kogo$ z dyrekcji prawdopodobnie
miatabym zapewniony dostep do rozméwcdw, dla ktérych pomoc mi mogtaby
by¢ ,,odgérnym nakazem”. Na ulicy nikt nie miat szefa. Nie miatam odzwier-
nego, ktéry kazdemu by mnie przedstawit i poprosit o wspotprace. Jak sie
okazato, w przeciwienstwie do wczesniejszych badan, tym razem znalezienie
rozmoéwcoOw nie byto zadnym problemem. Z kazdym z artystow, ktorego
poprositam o wywiad, udato mi sie porozmawiaé. Zauwazytam jednak, ze
fatwiej byto przeprowadzié rozmowe spontanicznie. Gdy specjalnie umawia-
tam sie na wywiad, zazwyczaj byt przektadany ze wzgledu na okolicznosci
(gdy zamiast zapowiadanej ztej pogody pojawiaty sie dobre warunki do pracy)
lub samopoczucie (np. zmeczenie po wystepach). Pozytywne nastawienie ze
strony moich rozméwcow Swiadczyto o tym, ze wazny jest dla nich kontakt
z ludZzmi. Moje dalsze wrazenia potwierdzity, ze lubig opowiadaé o swojej
pracy i nieraz sami czujg sie zaskoczeni niezwyktymi historiami, ktére im
sie przydarzaja (Pote¢, w druku). Kolejnym sprzyjajacym czynnikiem okazata
sie sama ulica - miejsce pracy performerdw stanowito otwartg przestrzen,
nie dzielity nas mury ani regulaminy do przestrzegania. Nie musiatam sie
nikomu meldowa¢, rozpoczynajac dzien badawczy, a ,,drzwi” do organizacji
przekraczatam jedynie w metaforze. Nie znaczy to jednak, ze nie witatam
sie z moimi rozméwcami - zazwyczaj tak robitam. Jednak miatam zupeing
swobode w podejmowaniu decyzji, jak spedze dzien, czy na rozmowach,
obserwacjach, a przede wszystkim, w czyim towarzystwie. ,,Antropolog
zawsze w jakim$ stopniu zostaje wciggniety w istniejace w danym $rodowi-
sku stosunki przyjazni, wrogosci, w podziaty wzdtuz granic terytorialnych
i innych” (Hammersley i Atkinson, 2000, s. 84).

Brak odzwiernego w badanej organizacji z uptywem czasu wydat mi
sie zaleta. Nie czutam sie szczeg6lnie zobowigzana wobec ktoérego$ z arty-
stow. Bytam wdzieczna kazdemu, kto poswiecit mi swoj czas i wyrazit chec
pomocy, wielokrotnie specjalnie robigc przerwe w trakcie pracy, zeby ze
mng porozmawiaé. Za kazdym razem, gdy ktorys z artystbw mnie zaintere-
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sowat, staratam sie najpierw przedstawié i zapyta¢ o che¢ rozmowy, zamiast
przeprowadzaé wywiad jeszcze w tym samym dniu. Méwitam, kim jestem
i czym sie zajmuje, ze jestem studentka i pisze prace o artystach ulicznych.
Zapewniatam o anonimowosci rozméwcow oraz ze nagrania na dyktafon sg
mi potrzebne do transkrypcji i nie zamierzam ich upublicznia¢. Taka wstepna
rozmowa miata pozytywny wptyw na badanych. Szybko zaakceptowali mojg
obecno$¢ i pytali, kiedy znéw sie pojawie, zawsze deklarujac przy tym cheé
dalszej pomocy. Po pewnym czasie najprawdopodobniej powoli zapominali
0 moim celu badawczym. Tak dobrze orientowatam sie w relacjach miedzy
nimi, ze nieraz z pewnym niedowierzaniem uswiadamiali sobie, ze znam
prawie wszystkich artystow i sporo o nich wiem. Z uptywem czasu zartobli-
wie stwierdzali, ze przez ponad rok zrobitam tak wiele wywiadéw, a ciagle
,»pisze prace” i jeszcze nie znudzit mnie ich temat. Zapewne, widzac moje
podejscie, zdawali sobie sprawe, ze cho¢ badania byly moim obowiazkiem,
to przede wszystkim lubitam je prowadzié. Badacz w obcym S$rodowisku
musi uzasadni¢ swoj pobyt wsréd badanych w taki sposéb, aby nie budzi¢
nieufnosci czy tez wrogich postaw (Sztumski, 1984). Pewne osoby z oto-
czenia artystdw, jak np. uliczni sprzedawcy, ktérym trudno byto zrozumieé
oraz zaakceptowac¢ moja czestg obecnos$¢ zwigzang z prowadzeniem badan,
szukali dla niej jakiego$ innego wytlumaczenia. Jeden z miméw, ktéry w sto-
sunku do moich badan réwniez wykazywat sie pewng podejrzliwoscia, tak
skomentowat moja role badawcza:

Ty nic nie robisz... tylko faziszpo tym rynku. (Smier¢)

6. Teren badawczy

Zajmujac sie przedsiebiorczoscig ulicznych performerdw, poczatkowo
na teren badawczy wybratam miasto odlegte od mojego miejsca zamiesz-
kania. Dzieki temu wyjazdy badawcze i przerwy miedzy nimi wyraznie si¢
rozgraniczaly. Bedac w terenie, catkowicie skupiatam sie na badaniach, na
pewien czas odcinajac sie od swoich codziennych obowigzkéw. Staratam
sie zebraé jak najwiecej informacji, aby wkasciwie wykorzystaé ten czas. Im
lepiej znatam moich rozméwcéw, im bardziej bytam zaangazowana w ich
sprawy, tym czesciej ogarniato mnie takze pewne znuzenie i zmeczenie
wynikajace z nadmiaru wrazen. Gdy ktdry$ z nich znajdowat sie w trudnej
sytuagi, nierozsadnie potrafitam jeszcze po powrocie do domu przejmowac
sie tym, a nawet opowiadac o takich problemach osobom, ktére nie miaty
z nimi nic wspélnego i nie moglyby w niczym poméc. Zawsze staratam sie
wyczu¢ ten moment przecigzenia i nie pracowaé na site, majac swiadomosé
checi dalszej kontynuacji etnografii.

Przez pewien okres, prowadzac badania, do$¢ sporo czasu w ciggu dnia
zajmowaty mi dojazdy. Z tego powodu wolatam wczes$niej wraca¢ do domu,
jednak gdy pewnym razem zostatam nieco dtuzej, z zaskoczeniem odkrytam,
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jak wiele mnie dotychczas omijato. Postanowitam przenie$¢ sie blizej centrum
i dzieki temu poznatam wielu nowych performerdw, z ktérymi wcze$niej
sie mijatam, poniewaz w porze wakacyjnej pojawiali sie na ulicy dopiero
pod wieczér, gdy temperatury byty nieco nizsze. Od tej pory w badaniach
pojawity sie nowe watki i rozméwcy majacy nieco odmienne spojrzenie na
prowadzong dziatalnosc.

7. Prowadzenie wywiaddw i obserwacji

Wiekszo$¢ wywiaddw przeprowadzitam w moim terenie badawczym, ktéry
zarébwno dla mnie, jak i dla rozméwcow byt terenem neutralnym - ,.$ro-
dowiskiem naturalnym” dziatalnosci moich przedsiebiorcow. Zalezato mi
na tym, zeby go nie opuszcza¢. Rozmowa na ulicy, gdzie zycie toczyto sie
swoim rytmem, a pozostali arty$ci nadal wystepowali na swoich podestach,
automatycznie przesigkata klimatem miejsca i napetniata sie odwotaniami
do zdarzen dziejgcych sie dookota. Wieszatam sobie dyktafon na szyi, zeby
nie doprowadzi¢ do tego, ze przypadkiem wypadnie mi z dioni (staratam
sie réwniez by¢ przezorna i po powrocie do domu skofczone nagrania,
a pézniej rowniez transkrypcje, zgrywatam przynajmniej na dwa nosniki
danych). Cho¢ nositam przy sobie kartke z przygotowanymi wczesniej zagad-
nieniami, zazwyczaj z niej nie korzystatam, dajac rozmowie swobodnie sie
prowadzié. Nie interesowaty mnie tylko same fakty, ale w duzej mierze
réwniez ich interpretacja, gdyz ,,ludzie, opowiadajagc o swoich doSwiadcze-
niach z przesztosci, wnikajg w nig w sposob bardzo osobisty i emocjonal-
nie zaangazowany. Szukajg w niej fundamentéw wiasnej tozsamosci, zré-
det postaw godnosciowych, uzasadnien whasciwego wyboru drogi zyciowej,
znaczen i sensOw zaréwno otaczajacego ich Swiata, jak i wiasnego w nim
dziatania” (Rokicki, 2011, s. 28).

Najczesciej decydowatam sie na wywiad indywidualny, gdyz od kazdego
z artystow chciatam ustysze¢ ,jego historie”, osobistg refleksje, ktéra by
zapewne nie padta w wiekszym gronie os6b. Wywiady zbiorowe okazaty
sie jednak idealnym rozwigzaniem, gdy interesowata mnie przeszto$¢ sztuki
ulicznej. Rozmoéwcy nawzajem uzupetniali i korygowali swoje wspomnienia,
dotaczali sie do nich réwniez pozostali ludzie z ulicy: kwiaciarze, sprzedawcy
czy znajomi artystow.

Wywiady w zdecydowanej wiekszosci nagrywatam na dyktafon. Miatam
na tyle duzo szczescia, ze rozméwcy zgadzali sie na jego uzycie. Whrew
pozorom, nagrania nie zaktécaty przebiegu wywiadu tak jak notowanie
wypowiedzi, ktére zwyczajnie odwracato uwage od rozmowy i skupiato ja
na $ledzeniu stdw pospiesznie zapisywanych w notatniku. Wywiady zaczyna-
tam zazwyczaj od kwestii bardzo ogélnych, konczytam za$ na szczegétach.
Weczesdniej ustalatam wazne dla mnie watki, ktére planowatam poruszy¢,
chociaz réwnie chetnie rozwijatam te, ktére proponowali rozméwcy. Roz-
poczynajac rozmowe, Kilka minut przeznaczatam na luzng pogawedke. Na
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zaczecie od konkretdw mogtam sobie pozwoli¢ jedynie wtedy, gdy kontynu-
owatam wywiad i juz znatam sie z moim rozméwca. Nawet gdy nie plano-
watam wywiadu, nositam ze sobg dyktafon i zapasowe baterie. Wiele razy
do wywiadoéw dochodzito spontanicznie, dlatego nie chciatam doprowadzi¢
do urwania ciekawego watku z tak prozaicznego powodu jak roztadowanie
akumulatoréw. Istotng kwestig byto rowniez zadbanie o odpowiednig jako$é
nagrania, a wiec unikanie hataséw mogacych zagtuszy¢ rozmowe.

Zadajac pytania, zapewne czutam sie bardziej komfortowo niz rozméwecy,
dlatego tym bardziej staratam sie stworzy¢ przyjazna atmosfere, sktaniajaca
do otwartosci, gdyz za pomoca wywiadu mozna poznaé zjawiska wystepu-
jace w Swiadomosci badanych (Sztumski, 1995). Wywiady z poszczeg6lnymi
osobami wiele razy byly kontynuowane, a rozméwcy sami podsuwali mi
wazne ich zdaniem tematy. Budujacy byt fakt, ze wywiady inspirowaty ich
do przemyslen, a takze do dziatania. Czasem pytali mnie o kolezenska rade
lub zdanie, np. w kwestii nowego stroju. Chociaz nie wystepowatam na ulicy,
z uptywem czasu Swietnie orientowatam sie w realiach tej pracy i w zwig-
zanych z nig kwestiach poruszatam sie catkiem swobodnie, co umozliwiato
mi rozmowe w towarzystwie performeréw, jakbym byta jedng z nich. Dtu-
gotrwate przebywanie w srodowisku artystow ulicznych pozwolito mi zdoby¢
tzw. wiedze milczaca, wynikajaca z bezposredniego przezycia i doSwiadcze-
nia, ktoérej na ogdt nie da sie przekaza¢ stowami (Kostera, 2005).

Najwiecej czasu w terenie poswiecatam na obserwacje, czyli na subiek-
tywne postrzeganie i interpretowanie obiektywnych faktow (Sztumski, 1995).
Wywiady, poza nielicznymi, ,,spontanicznymi” wyjatkami, poprzedzone byty
obserwacja, ktéra stanowita dla mnie swoiste wprowadzenie w dziatalno$é
konkretnego performera. ,,Obserwacja jest jedng z najwazniejszych metod
otrzymywania informacji o $wiecie, a zdolno$¢ obserwacyjna i spostrzegaw-
czos¢ jest jedng z najwazniejszych cech badacza” (Sztumski, 1995, s. 124).

Poniewaz prowadzitam obserwacje jawng, nie musiatam sie ukrywac,
mogtam sta¢ w poblizu artystéw i przygladac sie ich pracy. Czasem uprze-
dzatam ich, ze chciatabym przez jaki$ czas kreci¢ sie w poblizu i patrze¢,
oraz prositam, zeby starali sie nie zwraca¢é na mnie uwagi, poniewaz na
moj widok zazwyczaj schodzili z podestow i podchodzili, zeby mi o czym$
opowiedzieé. Stosowatam rowniez shadowing, czyli podazanie za wybrang
0sohg podczas petnienia przez nig roli organizacyjnej (Kostera, 2005). Bedac
cieniem moich artystéw, towarzyszytam im nie tylko podczas pracy, ale takze
w przerwach na odpoczynek. Niektérzy z nich $miali sie, ze gdy obserwo-
watam zywe rzezby, stojac przez dtuzszy czas w bezruchu w oddaleniu kilku
krokéw, rzeczywiscie wygladatam jak ich cien.

Najwazniejsza z metod byta dla mnie obserwaqg'a uczestniczaca, prowa-
dzona z pozycji uczestnika, gdy obserwator na okres badan stara sie wejs¢ do
danej zbiorowosci (Sztumski, 1995). Wedtug Malinowskiego na obserwacje
uczestniczacg sktadajg sie: dtugotrwaty pobyt w terenie, znajomos¢ jezyka
rozméwcow, obserwowanie zycia codziennego, wrazliwo$é na wieloznacz-
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no$¢é opinii, Swiadomos$¢ istnienia réznic miedzy stowami i czynami, a takze
rozwazanie faktéw w kontekscie catej kultury (Kubiak i Olszewska-Dyoni-
ziak, 2007). Badajac przedsiebiorczos¢ artystéw ulicznych, tak naprawde
nie wystarczato przebywac z nimi na ulicy. Ogladajac ich wystepy, widzia-
tam tylko efekt koncowy, gdy tak naprawde ich przedsiebiorcze dziatania
w duzej mierze odbywaly sie poza tg konkretng przestrzenig miejska. Nie
musieli byé na ulicy, aby zajmowaé sie pracg. Zajmowali sie nig w wielu
innych przypadkach: poszukujac inspiracji do wystepéw, tworzac stroje,
zatatwiajac w urzedach formalnosci, pokazujac sie przed specjalng komi-
sja, przebierajac sie do wystepow, odpoczywajac w przerwach, rozmawiajac
z przedstawicielami mediéw, wymieniajac miedzy sobg uwagi po skoiczeniu
pracy, wyjezdzajac na festiwale sztuki ulicznej, a takze zajmujac sie logi-
styka (aczkolwiek trudno mi byto w trakcie wywiadu przekonaé Rycerza, ze
interesuje mnie, gdzie przechowuje swojg ciezkg zbroje wraz z husarskimi
skrzydtami i kiedy przebiera sie¢ w strdj, poniewaz z goéry uznawat to za
nieistotne dla mnie kwestie).

Poniewaz antropolog jest $wiadkiem naocznym (Lévi-Strauss, 1970; za:
Nowicka, 1991), najcenniejsze doswiadczenia czerpatam wiasnie z bezpo-
$redniego kontaktu z badanymi. Ogladatam performeréw réwniez wtedy,
gdy nie przebywatam w ich towarzystwie: na portalach spotecznosciowych,
zamieszczonych w internecie filmach, czytajac z nimi wywiady. Patrzytam
na nich takze oczami innych ludzi, ogladajagc materiaty na temat ulicznych
wystepOw oraz $ledzac komentarze internautow.

Przebywanie z moimi rozméwcami, zrozumienie ich realiow oraz $le-
dzenie ich losow zabierato mnostwo czasu, jednak pozwolito mi uzyskaé
wiedze niemalze niemozliwg do osiggniecia przez kogo$ spoza $rodowiska
artystéw ulicznych. Znatam ludzi z ich otoczenia - kioskarzy, sprzedawcow,
bezdomnych, straznikéw miejskich, nieraz réwniez rodziny i osoby zaprzy-
jaznione. Poniewaz wystepy uliczne w przypadku niektdrych oséb okazaty
sie zajeciem sezonowym, chciatam wiedzie¢, czym zajmujg sie poza ulica.
Aktorzy uliczni w strojach historycznych nalezeli do grup rekonstrukcyjnych,
uczestniczyli w lekcjach historii w szkofach, a takze sprzedawali narzedzia
do walki, np. wiasnorecznie wykonane strzaty. Wielu mimoéw brato udziat
w promocji réznych wydarzen, np. zapraszajac do restauraqi, wystepujac
w Kklubach, zabawiajac gosci na weselach i ludzi w galeriach handlowych,
a takze uczestniczac w réznych imprezach rozrywkowych (czesto wykorzy-
stujac przy tym zrobione przez siebie stroje: diabtdw, wojownikéw, piratow
czy klasycznych miméw francuskich). Jeden z artystow zatozyt impresariat
artystyczny, drugi malowat obrazy, inny wykonywat tatuaze i rysowat, kolejny
zas$ pisat rymowane bajki dla dorostych, ktére wykonywat podczas koncertéw
ze swoim zespotem.

Zdobycie wiedzy o pozaulicznej dziatalnosci badanych i uczestniczenie
w czesci z tych zajeé oraz wydarzen uswiadomito mi, ze przedsiebiorczosé
artystéw ulicznych nie ogranicza sie jedynie do stania na podescie. Biorgc
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pod uwage dodatkowa prace artystow, sztuka uliczna moze by¢ rodzajem tzw.
»przedsiebiorczosci garazowej”, w ktorej przedsiebiorcy stawiajg na wolno$¢
eksperymentowania i swobode tworzenia, dysponujac na starcie skapymi
zasobami (Glinka, 2008). Chociaz w przypadku performerow trudno mowic
o robieniu spektakularnej kariery, praca na ulicy otwierata przed nimi nowe
mozliwosci. Niejednokrotnie brali udziat w o wiele bardziej dochodowych
eventach. Dzieki wykonanym przez siebie strojom, zdobytemu doswiadcze-
niu i swobodnemu kontaktowi z ludzmi. Przykiad Macieja Malenczuka,
ktdry kariere muzyka zaczynat grajac na ulicy (Rapalski, 2012), pokazuje, ze
»dzieki ciezkiej pracy, odwadze oraz determinacji mozna osiagnaé sukces”
(Glinka i Gudkova, 2011, s. 20).

8. Porzadkowanie danych

»Notatki odczytywane po powrocie do domu potrafig przywotywac wspo-
mnienia »terenu«, czasu i miejsca badan, przywodzié¢ na mysl widoki, dzwieki
i zapachy »innego« miejsca” (Hammersley i Atkinson, 2000, s. 182).

W prowadzonych badaniach udato mi sie zebra¢ mnéstwo materiatow.
Czutam obowiagzek prowadzenia notatek, jako uzupetnienia wywiadow
oraz obserwaq'i. Z samego nagrania trudno byto wywnioskowa¢, w jakich
okolicznosciach zostat przeprowadzony wywiad. Jesli chodzi o obserwacje,
notatki byly wprost idealnym sposobem na ich utrwalenie. Staratam sie
gromadzi¢ dokumentacje fotograficzng - zdjecia wydawaty mi sie istotnym
sposobem utrwalenia tego, co widziatam. Nie mozna byto wierniej utrwali¢
obrazu sztuki ulicznej niz za pomoca formy wizualnej. Dzieki chronologii
zdje¢ mogtam dopasowaé do nich notatki i przypomnie¢ sobie mysli, ktore
towarzyszyly tym konkretnym sytuacjom, a wiec z przywotanymi obrazami
na nowo fagczytam wspomnienia.

Poczatkowo notatki byty bardzo obszerne. Spotykajac sie z kim$ nowym,
dbatam o utrwalenie pierwszych wrazen i zachowanie otrzymanych infor-
macji. Dalej zawezatam notatki do najbardziej interesujacych mnie watkéw.
Zawsze przyktadatam wage do porzadku czasowego i nastepstwa wydarzen.
Z szacunku dla moich rozméwcow pilnowatam, zeby nie wypytywac ich
po kilka razy o te same rzeczy i gdy dopadaty mnie jakie$ watpliwosci,
obowigzkowo siegatam do notatnika. Nie wyobrazatam sobie réwniez, zeby
nie pamietaé czyjegos imienia. Chociaz zadawatam duzo pytan i nie sposob
byto pamieta¢ wszystkiego, staratam sie okazywac szczere zainteresowanie
rozmoéwcom. Zapominanie ich odpowiedzi bytoby lekcewazeniem zyczliwosci
badanych, za kt6rg bytam im wdzieczna tym bardziej, ze nie placitam za
poswiecony mi czas.

Miatam bardzo osobisty stosunek do moich notatek. Czesto pisatam
skrétami zrozumiatymi tylko dla mnie, notatki zawieraty zresztg moje mysli
i wrazenia. Gdy je czytatam, stawaty sie dla mnie ,,pamietnikiem z wakacji”.
Tak tez je pisatam, ,,podszywajac sie” pod turystke spisujaca wakacyjne wspo-
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mnienia. M06j widok, siedzacej gdzie$ i notujacej, mégt co prawda budzic¢
wsérdd przechodnidéw zdziwienie, ale na pewno nie podejrzenia. Staratam sie
znikaé z pola widzenia moich rozmoéwcow i, aby nie wywotywaé nieufnosci,
prowadzitam notatki w taki sposob, zeby badani nie mieli o nich pojecia.
Udawato mi sie to catkiem niezle, gdyz - jak sie okazywato - zaskakiwatam
ich niesamowita pamieciag. Pisatam nawet o rzeczach, ktére nie wydawaty
mi sie szczegOlnie istotne, poniewaz w trakcie badan mogto sie okazac, ze
wbrew pozorom maja kluczowe znaczenie. Taka sytuacja odnosita sie np.
do nieznanych mi artystow, o ktérych opowiadali mi rozméwcy, a ktorych
pdzniej udato mi sie poznac osobiscie. Codziennie po powrocie do domu
opisywatam najwazniejsze wydarzenia oraz wnioski z dnia badan, jednak
wazne bylo takze notowanie ,,na gorgco” w terenie. Zawsze cze$é czasu
przeznaczanego na obserwacje poswiecatam na notatki, gdyz ich jakos$¢
z uptywem czasu gwattownie spada (Hammersley i Atkinson, 2000). Robienie
notatek swojg prawdziwg wartos¢ odstonito juz w trakcie pisania tekstow na
podstawie badan, gdyz oprécz gromadzenia danych, w trosce o ich chrono-
logie i przejrzystos¢ w dalszej pracy, nalezy je rowniez porzadkowac.

W trakcie przepisywania nagran przychodzito mi do gtowy mndstwo
refleksji, a stowa wypowiadane przez rozméwcdw nabieraty zupetnie innego
znaczenia. Nie musiatam juz przestuchiwac nagran w celu odnalezienia inte-
resujacych watkéw (aczkolwiek dalej z nich korzystatam, zwihaszcza stucha-
jac sposobu wypowiedzi na dany temat). Istotne byto tez to, ze czytajac
rozmowe, z fatwoscia mogtam odnalez¢ wczesniejsze watki i zaobserwowac
droge myslowa, ktéra doprowadzita do najciekawszych wypowiedzi. Stucha-
jac nagrania, nie miatam takiej swobody, gubitam sie w chronologii watkéw,
wyrywajac poszczegélne zdania z kontekstu. Zapis nagrania w pliku teksto-
wym stanowit réwniez niezwykte utatwienie przy opracowywaniu wynikéw
badan, za$ nieoceniong pomoca okazat sie dla mnie program do transkrypcji
nagran ,,f4”2, ktéry w jednym oknie potaczyt edytor tekstu oraz odtwarzacz
audio. Dzieki niemu udato mi sie zaoszczedzi¢ czas poswiecany na trans-
krypcje (szczegOlnie przydatna okazata sie opq'a spowalniania odtwarzania
oraz cofania o 2 sekundy po nacis$nieciu pauzy), automatycznie oznaczy¢ oraz
odrozni¢ wypowiedzi moje i rozméwcéw, a takze odnajdywac je w nagra-
niu dzieki umiejscowionemu na koncu kazdej wypowiedzi momentu czasu
w odniesieniu do dtugosci trwania catej rozmowy.

9. Dylematy etyczne

Serdeczno$¢ moich rozméwcow byta dla mnie ogromng niespodzianka
oraz zachetg do prowadzenia badan. Zainteresowaty mnie uliczne wystepy,
a sami arty$ci wzbudzali sympatie, jednak powazng trudnoscig okazaty sie
towarzyszace mi dylematy etyczne. Badacz ma obowigzek dziata¢ etycznie,
uwzgledniajac wiasne cele, sytuacje w terenie, ale réwniez wartosci oraz
interesy badanych (Hammersley i Atkinson, 2000). Za stowami artystéw nie
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zawsze szty czyny, z uptywem czasu coraz mniej starai przyktadali do tego,
zeby ,,pokazac sie” przede mng w dobrym $wietle, co niewatpliwie robili na
poczatku. Ponura prawda miata tez swojg pozytywna strone. Zachowania
wygladaty o wiele bardziej naturalnie, a moja naiwnos$¢, ze ,,wszyscy lubig
sie ze wszystkimi” stanowczo zmalata, ustepujgc miejsca realizmowi.

Kolejne pobyty w terenie takze zmieniaty moje wrazenia zwigzane z praca
performeréw. Wiele rzeczy ulegato zmianie, jak np. przepisy prawa lokal-
nego, co stanowito pewien punkt zwrotny moich badan i wigzato sie z coraz
czestszym poruszaniem sytuacji artystdbw w mediach. Jedna z gto$niejszych
spraw byto odebranie zezwolenia mimowi wystepujagcemu w postaci Diabta
na Rynku Gtéwnym w Krakowie (Pote¢, 2013), ktéry pomimo tego dalej
pojawiat sie na ulicy w przebraniu. Odméwit zaptacenia kary za wystepy bez
zawartej umowy, jednak po kilku miesigcach zostat uniewinniony przez sad
i ponownie otrzymat zezwolenie. W uzasadnieniu wyroku padto, iz: ,,posta¢
Diabta, ktéry Smieje sie, zartuje z dzie€mi i pozuje z nimi do zdjecia, wrosta
w pejzaz krakowskiego Rynku i stata sie jego trwatym elementem” (Polska
Agencja Prasowa, 2013). Co wiecej, adwokat reprezentujacy oskarzonego
pro bono wykazat niedociggniecia w dotychczas obowiazujacych przepisach,
argumentujac, ze nie przewidziano mozliwosci odwotania sie od decyzji
urzednika.

Nie tylko nowi rozméwcy i zmieniajaca sie rzeczywistos¢ wptywaty na
jej postrzeganie. Wraz z obserwacjami nieraz bytam zmuszona zakwestio-
nowaé stowa, ktdre wczesniej styszatam w wywiadach, chociaz zdarzato sie,
ze to wywiady stawaty sie wyttumaczeniem dla wczesniejszych obserwacji.
Kolejne pobyty w terenie czasem doprowadzaty do obalenia moich tez
i ponownych przemyslen. Takie nagte zmiany w odbiorze zjawisk zawsze
wigzaty sie z pewnym rozczarowaniem i koniecznoscig przyznania sie do
btedu, poniewaz etyka badacza wymaga przedstawiania zjawisk rzetelnie
i wiarygodnie. Jednym z gtéwnych przyktadéw takiej sytuacji byt przebieg
procesu sadowego Diabta. Gdy odebrano mu zezwolenie i media zaczely
prosi¢ o komentarze pozostatych artystow, wszyscy deklarowali solidarnos¢
z nim i wsparcie. Jak po dniu wystepéw przed kamerg z zadowoleniem zapo-
wiadat mi jeden z miméw: ,,Bedzie o nas gtosno”3. Diabet, ktory w sadzie
czut sie reprezentantem wszystkich artystow ulicznych i dgzenie do zmiany
istniejacych przepiséw na korzystniejsze wydawato mu sie istotng sprawa,
zaczat odczuwaé coraz bardziej stabnace zaangazowanie ze strony pozo-
statych performeréw, gdy media skupiaty sie juz tylko na jego procesie
sagdowym. Chociaz sprawa zakonczyla sie sukcesem, poczatkowo zaréwno
ja, jak i osoby z najblizszego otoczenia artysty, bylisSmy sktonni wierzy¢, ze
spotka sie z wiekszym odzewem ze strony spotecznosci krakowskich artystéw
ulicznych i przybierze nieco inny, cho¢ réwniez pozytywny przebieg. W rze-
czywistosci na ogtoszeniu wyroku Diabta na sali sadowej towarzyszyt mu
tylko jeden artysta, ktéry takze walczyt o uniewinnienie w zwiazku z analo-
giczng sytuacja odebrania zezwolenia. Zaangazowanie pozostatych artystow
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wygasto tak szybko, jak tylko zniknety widoczne korzysci, i jak sie okazato,
naprawde niewielu uwazato, ze sprawa Diabta jest ,ich wspo6lng sprawg”.

»Wielu ludzi posiada fatlszywe i zgota przygnebiajace wyobrazenie na
temat celéw badan etnograficznych. Istniejg dwa, powigzane ze sobg modele
wyobrazen na temat roli badacza, ktére zdaja sie dominowaé w tym kon-
tekscie: »ekspert« i »krytyk«. Obydwa modele oddziatujg na Swiadomos¢
ludzi i sprawiaja, ze moga oni obawiaé sie samego przeprowadzenia badan
i ich dalszych konsekwencji” (Hammersley i Atkinson, 2000, s. 86).

W zwigzku z wystepami artystycznymi Kilku moich rozméwcéw walczyto
0 swoje prawa w sadzie. W zaktopotanie wprawity mnie prosbhy dwéch bada-
nych o zeznawanie na ich rozprawach sadowych, gdzie miatam by¢ obecna
w roli ,,0s0by ze srodowiska naukowego”, zajmujacej sie pracg artystow ulicz-
nych. Co prawda prywatnie zalezato mi na ich uniewinnieniu i uwazatam, ze
zostali niestusznie oskarzeni o prace bez zezwolen, jednak wydawato mi sig,
iz jako antropolog nie powinnam sie angazowac w takie dziatania. Miatam
wrazenie, ze oczekuje sie ode mnie ekspertyzy, rozwigzania ich probleméw
czy tez oceny zaohserwowanych zjawisk (Hammersley i Atkinson, 2000), do
czego ewidentnie sie nie poczuwatam. W rozmowach z przyjaciétmi wielo-
krotnie przytaczatam moje dylematy badawcze oraz argumentowatam wia-
sne przemyslenia w kwestii ulicznych wystepéw. W rozmowach z badanymi
rzadko przedstawiatam swoje zdanie, chcac po prostu poznaé ich opinie,
zamiast jako ,autorytet z zewnatrz” nieswiadomie wywiera¢ na nich presje
1przekonywa¢ do uznania moich pogladéw. Czutam tez, ze oczekuje sie ode
mnie wypowiedzi, z ktérymi osobiscie sie nie zgadzatam, ale ktére miatyby
pomoc moim rozméwcom. Uwazatam za whasciwe by¢ antropologiem anga-
zujacym sie w badania, chociaz budzit we mnie watpliwos$ci coraz wiekszy
stopien zaangazowania mojej antropologii. ,,Kazda bowiem antropologia
jest antropologig zaangazowana, rzecz w tym jedynie, by zaangazowaniu
temu nadaé¢ pewne ryzy, poznawcze lub praktyczne, badz jedne i drugie”
(Baranski, 2010, s. 35).

10. Zakonczenie

Badaniom etnograficznym czesto zarzuca sig, ze wystawiajg na widok
publiczny sfere prywatnosci badanych (Hammersley i Atkinson, 2000). Przed
publikacjg ktérego$ z tekstow miatam wiele watpliwosci odnosnie reakcji
rozméwcow. Czes$é z nich dopytywata, kiedy co$ o nich napisze, inni za$
wydawali sie zupetnie, wrecz ostentacyjnie niezainteresowani tym tematem.
Sama czutam sie nie do korica komfortowo na mysl o tym, ze pomimo
kamuflowania tozsamosci, moga rozpoznac siebie nawzajem. Z jednej strony
nie chciatam naduzywa¢ zaufania rozméwcéw, a z drugiej strony miatam
$wiadomos¢, ze ujawnienie pewnych faktéw mogtoby znaczaco wptynaé na
wyniki badan. Staratam sie by¢ wolna od wszelkich konfliktéw intereséw.
Wiedziatam tez, ze w badaniach jakosciowych nie mozna unikna¢ subiekty-
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wizmu, a takze iz etyka badacza nakazuje publikowa¢ wyniki rzetelnie oraz
nie ulega¢ sympatiom i antypatiom. Whrew moim obawom, kilku artystéw po
lekturze mojego tekstu przyznata, iz wiernie opisatam rzeczywistos¢. Ulzyto
mi, ze nie doprowadzitam do ,spalenia” terenu i mogtam kontynuowac
badania, a rozmdwcy nie pozbawili mnie swojej przychylnosci.

Badajac nieformalng organizacje, w ktorej trudno byto wyznaczyc¢ jasne
granice, sama nie do konca czutam, po ktérej stronie tej granicy jestem
i jak daleko sie posunetam. Miatam nieskrepowany dostep do rozméwcéw,
mogtam z nimi spedza¢ dowolnag ilo$¢ czasu i nie bytoby nikogo, kto mégtby
mi tego zabronié, gdyz ,,juz zamkniete”, lub ,,dyrektorowi sie nie podoba”.
Metaforyczne drzwi zawsze byly dla mnie otwarte, a dyrektor nigdy sie nie
pojawit. Wyhér organizaq'i o tak otwartych i komunikatywnych uczestnikach
sprawit, ze nie miatam zadnych probleméw w uzyskiwaniu informacji. Naj-
wieksza trudnos$cig okazato sie dla mnie rozgraniczenie badan od zycia pry-
watnego, poniewaz przemycatam ,,méj temat” artystdw ulicznych dostownie
wszedzie: na studiach, w domu, w rozmowach z przyjaciétmi. Angazujac sie
zbyt mocno w sprawy, ktére nie dotyczyty mnie bezposrednio, zytam nie
do konca swoim zyciem. Zdarzato sie, ze arty$ci prowadzili ze sobg rézne
spory, oczekiwali ode mnie opowiedzenia sie za jedng ze stron, a ja nie
chciatam by¢ decydentem. Poniewaz zazwyczaj znatam motywy i uzasad-
nienie kazdej strony, nawet w duchu nie potrafitam dokonaé rozstrzygnie-
cia. Chociaz darzytam rozméwcéw sympatig, w takich chwilach czutam, ze
niewiele mnie z nimi faczy. Cho¢ wszyscy byli dobrowolnymi uczestnikami
tej spotecznosci (ja réwniez), tak jak pozostali nieraz chcieli ja opuscic, ja
takze miatam dos¢ problemdw, ktérych rozwigzania ode mnie oczekiwano.
Badacz nieformalnej organizacji w zamian za tatwy dostep do rozméwcow
ptaci cene wysokiego zaangazowania i sam musi wyznaczyé nieistniejaca
W rzeczywistosci granice.

Przypisy
1 Nawigzanie do kinowej ekranizacji ,,Alicji w Krainie Czaréw”, w roli Szalonego
Kapelusznika Johnny Depp (Burton, 2010).

2 Szczegotowy opis programu ,,f4” na stronie producenta: http://wwuw.audiotranskription.
de/english.

3 Komunikacja prywatna.
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