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Fortepian w twdrczosci Edwarda Bogustawskiego

Fortepian to instrument, ktdry czesto wystepuje w utworach Bogustawskie-
go. Od poczatku swojej drogi twdrczej i na kolejnych jej etapach, od pisanych
w trakcie studidw u Bolestawa Szabelskiego nie zachowanych Miniatur nafor-
tepian z 1962 po napisane przed Smiercig Sekwencje na sopran i zespot kame-
ralny z 2003 roku Kompozytor wykorzystuje ten instrument. Bogustawski prze-
znacza fortepianowi rozne role - instrumentu solowego, kameralnego, koncer-
tujgcego i orkiestrowego. Traktuje fortepian najczesciej jak instrument tradycyj-
ny ale réwniez jako perkusyjny generator brzmien i tworzywo sonorystycznych
efektow. Partie fortepianu bywajg bardzo rozbudowane i skomplikowane, cza-
sem mniej samodzielne i wyraznie podporzadkowane innym instrumentom, cza-
sem wreszcie traktowane jako sporadyczne dopetnienie kolorystyczne. Przyj-
rzyjmy sie doktadniej partiom fortepianu w wybranych utworach Bogustawskie-
go powstatych na przestrzeni lat 1963-2002.

W 9-minutowych Intonacjach na zespét instrumentalny (1963) Kompozytor
stosuje w | czeSci uderzenia w najnizsze struny fortepianu - zapis dokfadnie
okresla strune i rytm (niestety w legendzie brak informacji czym mamy ude-
rza€), uderzenia piescig w najnizsze struny i bezgtoSne wcisniecie pedatu dla
osiggniecia efektu echa. W czesci Il fortepian gra przez 2 takty ostre, krotkie
Klastery ztozone z 5 najnizszych i 4 najwyzszych dzwiekow. W czesci Il forte-
pian gra tylko w ostatnim takcie tremolando akordowe crescendo. W IV czesci
oprocz 2 taktow skontrastowanych dynamicznie grup szybkich nut ,,rozrzuco-
nych” w réznych oktawach opartych na wycinkach skali 12-tonowej mamy kla-
ster dtonig na okreslonych biatych i czarnych klawiszach; 3-krotny klaster grany
fortissimo przedramieniem obu rak obejmujacy wszystkie dzwieki niskiego reje-
stru. W utworze tym niewielka partia fortepianu ogranicza sie gtownie do efek-
tow perkusyjnych.

Szkice na obdj fortepian (1965) to skiadajacy sie z 4 krétkich czesci
10-minutowy utwor grany tradycyjnie na klawiaturze. Pomimo prostej faktury
fortepian petni tu role rownorzedng do oboju. Kompozytor stosuje tu nieskom-
plikowane rytmy, rownolegtosci partii oboju i fortepianu, gre w oktawach, dwu-
dzwieki, stosunkowo szerokg fraze i stosunkowo jednorodne odcinki dynamicz-
ne. Utwor ma wyraznie szkolny charakter.
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Z tego samego roku pochodzi jedna z wazniejszych kompozycji Bogustaw-
skiego Apokalypsis na gtos recytujacy, chér mieszany i zesp6t instrumentalny
(15 minut). Partia uzytych tu przez kompozytora 2 fortepianow nie jest rozbu-
dowana i opiera sie przede wszystkim na efektach kolorystycznych. Kompozytor
stosuje gre bezposrednio na strunach, pocieranie strun wysokiego rejestru mio-
tetkg, pateczka metalowg i gumowg (zakres uzywanych strun jest zanotowany
graficznie), zarywanie okreslonej ilosci (3 lub 4) strun pateczkami drewnianymi
w Srodkowym i niskim rejestrze. W utworze tym mamy takze uderzenia w kilka
(ilos¢ podana) bezposrednio sasiadujacych z sobg klawiszy w niskim rejestrze,
najwyzszym rejestrze lub w klawisze, ktdrych wysoko$¢ Kompozytor podaje
tylko w przyblizeniu. Sporadycznie w Apokalypsis wystepuja grupy szesnastek
opartych na interwatach o duzej rozpietosci.

W 6-minutowych Sygnatach na orkiestrg (1966) partia fortepianu podzielo-
na jest na 2 wykonawcow - pierwszy gra w rejestrze najwyzszym, wysokim
i Srednim, drugi - w Srednim, niskim i najnizszym. Pianisci grajg tylko klastery
- w roznych rytmach lub izorytmicznie, gtéwnie forte i fortissimo. Fortepian jest
traktowany tylko jako jeden z instrumentow orkiestry.

Z podobng sytuacjg mamy do czynienia w Intonazioni Il na orkiestrg (1967)
(14°). Takze w tym utworze klawiature fortepianu Kompozytor dzieli na dwdéch
pianistow przydzielajgc im okreslone rejestry. Pianisci graja gtownie klastery
0 roznej rozpietosci na klawiaturze ale takze na strunach zarywajac glissando
sgsiadujgce struny miotetka i drewniang pateczka.

W Canti na sopran i orkiestrg (1967) (14°) fortepian petni niewielka role.
W czesci | Fede mamy tylko wybrzmiewajace sekundy i wspétbrzmienia 3 naj-
nizszych pottonow. W czesci Il Speranza - szesnastki oparte na interwatach
0 duzej rozpietosci z czestymi pauzami, gesty akord arpeggio i kaskady dowol-
nych poéttonéw schodzace w dot klawiatury. W czesci 11l Amore - diugie wy-
brzmienia sekundowe, trcmolanda w Srodkowym rejestrze pomiedzy 2 okreslo-
nymi péttonami w prawej i lewej rece, wybrzmienie 2 péttondw w niskim reje-
strze rozszerzane stopniowo do oktawy.

Symfonia na chor i orkiestrg (1969) to 27-minutowy utwoér z niezwykle roz-
budowang partig 2 fortepianow. Kompozytor stosuje tu pojedyncze dzwieki
w roznych rejestrach, gre na strunach patkg z gtdbwka gumowa, patkg metalowa,
szybkie pocieranie strun najnizszego rejestru metalowym pretem, pojedyncze
dtugie wybrzmienia akorddw, arpeggia, grupy szybkich nut o duzych odlegto-
Sciach z repetycjami poszczegolnych dzwiekdéw, podwdjne przednutki akordo-
we, repetycje akordow, rownoczesne i zaczynane z matym opOznieniem przez
drugiego pianiste szybkie przebiegi dzwiekow na wycinkach skali 12-tonowej
pojedyncze, krétkie dzwieki przedzielane pauzami, tremolo akordowe, grupy
przednutek z repetycjami prowadzace do dtugich wybrzmie¢ w dwoch fortepia-
nach, rozszerzanie granego dwiema rekami klasteru o coraz wyzsze dzwigki.
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W utworze tym wystepujg odcinki ad libitum, w ktérych przebieg rytmiczny
Kompozytor okresla w przyblizeniu.

W Musica per Ensemble MW-2 na flet, wiolonczelg i 1 lub 2 fortepiany
(1970) kazdy z wykonawcow wybiera kolejnos¢ wykonania poszczegolnych
segmentOw nie sugerujac sie wyborami innych. Kompozytor pisze: ,,Nie nalezy
sugerowac sie grg zespotowg w tradycyjnym znaczeniu. Uzgodnieniu winny
ulec jedynie ostateczne proporcje dynamiczne podczas realizacji zespotowej”.
Pianisci majg do dyspozycji 3 karty z materiatem nutowym ujetym dodatkowo
w réznej wielkosci ramki, co sugerowatoby mozliwos¢ dowolnego szeregowania
podanych elementéw (Bogustawski nie wspomina jednak o tym w legendzie).
Wysokosci dzwiekowe sg podane dokiadnie, poza jednym elementem, ktory
Kompozytor notuje tylko graficznie sugerujac szybkie grupy dzwiekow w wy-
sokim rejestrze. Proporcje rytmiczne sg w ramach podanych czaséw trwania
poszczegolnych elementéw tylko sugerowane. Nie zawsze skadingd po dodaniu
wpisanych w partyturze czaséw przeznaczonych na wykonanie poszczegolnych
elementdéw i pauz wychodzg 3 minuty - czas, w ktérym Bogustawski chce by
byt wykonany kazdy z segmentdéw tego 9-minutowego utworu. W partii forte-
pianu mamy pojedyncze wybrzmienia, dwudZwieki septymy i nony, natozenia 2,
3 kolejnych pottonow, szybkie przebiegi catotonowe, przednutki, repetycje
akordow w dowolnym rytmie. Kompozytor zmienia barwe fortepianu poprzez
preparacje strun - w wyznaczonym rejestrze ktadac pret metalowy. Poleca ude-
rza¢ w okreslone klawisze réwnoczesnie szarpigc struny precikiem metalowym
(chodzi zapewne o te same struny, cho¢ w legendzie Bogustawski tego nie usci-
$la) a takze przesuwac ruchem kotowym tancuszek metalowy w Srodkowym
rejestrze.

Capriccioso notturno na orkiestrg (1972) to 23 minutowy utwoér, w ktorym
2 fortepiany petnig funkcje zaledwie kolorystycznego dopetnienia orkiestry.
Bogustawski stosuje tu akordy septymowe budowane tercjowo i poprzez nakita-
danie w 2 fortepianach tworzgce 12-dzwieki, przebiegi szesnastkowe na skali
catotonowej, rownolegte przebiegi w odlegtosci sekundy, interwaty o duzej roz-
pietosci w relacjach sekundowych i trytonowych, tremolando akordowe.

Jeszcze bardziej epizodyczna role peini fortepian w orkiestrowym Pro Var-
sovia (1974). W tym 17 minutowym utworze ma tylko 8 krotkich wejs¢ - naj-
dtuzsze z nich obejmuje zaledwie 3 takty. Partie fortepianu realizuje 2 wyko-
nawcOw. Grajg izorytmiczne dwudzwieki w lewej i prawej rece, szybkie grupy
nut o duzej rozpietosci, rozne akordy izorytmiczne, powtarzane akordy, szybkie
repetowane akordy przedzielone pauzami.

W Musica notturna na oboj ifortepian (1974) partie dwoch instrumentow
sg rownoprawne, zbudowane z podobnych, ruchliwych motywow tworzac
10-minutowg zwiewng, koronkowg muzyke. Pianista gra krotkie motywy
»przednutkowe” przedzielane dtugimi wybrzmieniami oparte najczesciej na
interwale sekundy matej i wielkiej, repetycje pojedynczych dzwiekéw, dowolng
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ilosC powtorzen podanych grup dzwiekow, repetycje akordéw o budowie ter-
cjowe;j.

Sonata Belzebuba (1977) do libretta Edwarda Bogustawskiego na podstawie
dramatu Witkacego to widowisko muzyczne na solowe gtosy Spiewane, mowio-
ne i orkiestre kameralng. W partii fortepianu tego trwajgcego godzine i 15 minut
dzieta Bogustawski opierajgc sie na swobodnej dwunastotonowosci wykorzy-
stuje pojedyncze, dtugo wybrzmicwajace dzwieki i akordy, pojedyncze dzwieki
przedzielane pauzami, krotkie ,,motywy” 2-dzwiekowe przedzielane pauzami,
pojedyncze budowane tercjowo akordy (dZzwieki czesto w roznych oktawach),
dtugie wybrzmienia akordow, akordy przesuwane réwnolegle w obu rekach
o interwat sekundy wielkiej lub malej, przesuwane w tym samym rytmie krotkie
akcentowane akordy ,szczekniecia” przedzielane pauzami, szybkie motywy
oparte na skali catotonowej i chromatycznej, ktérych dZwieki ,rozrzucone” sg
w roznych oktawach, tremolanda pomiedzy dzwiekami nony w obu rekach, tre-
molanda z repetycjami, tremolanda akordowe, przednutki, grupy przednutek
z repetycjami, glissando od najnizszego dzwieku na strunach pretem metalowym
(znak nic wyjasniony w legendzie ale odczytuje go na zasadzie analogii z inny-
mi partyturami), duze kontrasty dynamiczne.

Niezwykle ciekawym rozwigzaniem kulminacyjnego punktu widowiska -
tytutowej Sonaty granej przez Belzebuba - jest cisza. Po swojej uwadze: ,,Bel-
zebub, ksigze ciemnos$ci konczy jako pianista” Belzebub wykonuje okreslone
gesty pozbawione dzwieku. Mamy tu do czynienia z meta-muzykg - patrzgc na
gesty stuchacze powinni sami we wiasnej wyobrazni ksztattowac genialne dzie-
to. Swojg drogg to ciekawe, ze najdoskonalsze dzieto wszechczasdw jest grane
na fortepianie, a Belzebub jest niespetnionym kompozytorem i pianistg. To
oczywiscie wizja Witkacego ale co na ten temat sgdzit sam Bogustawski? Li-
bretto Sonaty Belzebuba niesie w sobie wiele innych istotnych pytan - o kondy-
cje artysty, jego powotanie, dazenie do doskonato$ci warsztatu, granice kom-
promisu itp.

Sonet na sopran, flet, wiolonczele i 2 fortepiany (1980) to 12-minutowy
utwor, w ktérym fortepiany petnig zaledwie role tta kolorystycznego dla pozo-
statych wykonawcow. Mamy tu zestawy rdznej ilosci pottonow unoszgcych sie
w gore klawiatury z rownoczesnym szarpaniem strun precikiem metalowym lub
plektronami, szybkie motywy 2-dzwiekowe - najczesciej oktawy i trytony prze-
dzielane pauzami, tremolanda oktawowe, 5-dZzwiekowe przebiegi na skali cato-
tonowej piano, dtugo wybrzmiewajace nony w niskich rejestrach forte, repetycje
dwudzwiekoéw, akordy o budowie tercjowej. Poza ostatnimi akordami Kompo-
zytor zmienia barwe strun fortepianu poprzez umieszczenie na nich metalowego
fancuszka. W kulminacyjnej sekwencji wykonawcy mogg powtarza¢ podany
materiat dowolng ilo$¢ razy i od dowolnego miejsca az do osiggniecia okreslo-
nego punktu w partii sopranu.
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Concerto nafortepian iorkiestre (1981) to wkasciwie 22-minutowa symfonia
koncertujaca - poszczegdlne grupy rozbudowanej orkiestry wspétdziatajg z forte-
pianem na réwnych prawach. Utwor jest niezwykle ekspresyjny, skontrastowany
wyrazowo, dynamicznie, agogicznie i fakturalnie. Pianista gra szybkie przebiegi
odlegtych od siebie nut, przednutki dwudzwiekowe o duzych rozpigtosciach, tre-
mola akordowe, krétkie ostre akordowe ,,szczeknigecia”. Kompozytor wykorzy-
stuje materiat 12-dzwiekowy, catotonowosc, struktury kwartowe i tercjowe.

Concerto na gitare i orkiestre (1992) to znowu raczej 20-minutowa ,,muzy-
ka koncertujgca”. Jak pisze Bogustawski w komentarzu do utworu: ,,Cechg
wspalng moich 8 utworow o charakterze koncertujgcym jest Scista wspotzalez-
no$¢ pomiedzy partig instrumentu solowego i orkiestry”. Fortepian ma tu bardzo
rozbudowang, miejscami wrecz wiodacg partie. Kompozytor stosuje tu réwnole-
gte przebiegi szesnastkowe na 2 skalach catotonowych, rownolegte oktawy na
skali catotonowej i na skalach Bartékowskich, przebiegi catotonowe rozbieznie,
rownolegte przebiegi na skali chromatycznej, grupy kilku dzwiekdw przedziela-
nych pauzami, ¢wierénuty w roznych oktawach, roztozone ,,glissandowe” akor-
dy, akordy przedzielane pauzami, tremolanda dwudZzwiekow, tremolanda akor-
dowe, repetycje poszczegolnych dzwiekow i akorddw, przednutki i grupy przed-
nutek, rozszerzanie akordu w dwaodch kierunkach, rozbiezne glissando na kla-
wiaturze. Czeste akcenty, duze rozpietosci dynamiczne na krétkich odcinkach,
wykorzystanie catej klawiatury potegujg wrazenie duzego zindywidualizowania
partii fortepianu.

Skomponowane w tym samym roku 9-minutowe Dies irae na chor miesza-
ny, instrumenty perkusyjne (dzwony, wibrafon, tam-tam, kotty) i fortepian (1992)
ma z kolei uproszczonag, opartg gtdwnie na izorytmicznych ¢wierénutach fakture.
W partii fortepianu wystepuja tu przedzielane pauzami oktawy, akordy zbudo-
wane z wycinkdéw skali 12-tonowej, tremola akordowe, repetycje akordow.

W Dialogach na saksofon ifortepian (2002) trwajacych 10 minut mamy do
czynienia z ciggtym wzajemnym przenikaniem motywodw tych 2 instrumentow,
ktorych partie sg rownorzedne. Pianista gra grupy szybkich nut opartych o skale
12-tonowa ,,rozrzuconych” w réznych oktawach, szybkie przednutki jako wy-
chylenia sekundowe od réznych dzwiekdéw lezacych blisko siebie, rozszerza
kompleks catych i pottondéw poprzez dodawanie kolejnych w dot, przednutki
akordowe, wielokrotne repetycje akordow, szybkie przebiegi na skali catotono-
wej, przesuwane chromatyczne mediantowe potgczenia 3 i 2 dzwiekow, glissan-
do na klawiaturze. Wazng role peinig pauzy, akcenty.

Omoéwie teraz kilka - moim zdaniem - waznych utworéw Bogustawskiego,
ktore jako pianistka miatam przyjemnos¢ wykonywac.

Moje zaciekawienie Bogustawskim ijego muzyka rozbudzity teksty o So-
nacie Belzebuba w ,,Ruchu Muzycznym”. To, ze wkrotce zostatam Jego stu-
dentka byto dla mnie Swietng okazjg do licznych niezwykle inspirujacych roz-
mow i dyskusji z Profesorem o muzyce i nie tylko. Che¢ grania Jego utwordw
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pojawita sie jako naturalna konsekwencja tych kontaktow. Duze wrazenie zro-
bito tez na mnie Concerto na fortepian 1 orkiestre prawykonane w tym czasie
przez Jozefa Stompta i orkiestre Filharmonii Slaskiej. Chciatam graé te muzyke!

| tak utwory Bogustawskiego sg obecne od lat w programach moich kon-
certow. Niektdre prawykonywatam, nagratam archiwalnie i na CD.

Per pianoforte na fortepian (1968) to utwdr w formie otwartej. Partytura
sklada sie z 6 segmentow roznej diugosci, ktorych kolejnos¢ zalezy od decyzji
wykonawcy. W komentarzu podanym w ksigzce lwony Bias, Moniki Biedy
I Anny Stachury Emocja utkana z dzwieku. Edward Bogustawski zycie-dzieto
(Wydawnictwo Akademii Jana Dtugosza, Czestochowa 2005) pierwszy wyko-
nawca tego utworu - Kazimierz Morski twierdzi, ze Kompozytor ,,sugerowat
trzykrotne powtdrzenie wszystkich segmentow (ca 15°), zgodzit sie jednak takze
na wersje krotsza, dwukrotnego wykonania catosci (ca 15°)”. Sugestii tych
Kompozytor nie umiescit jednak w druku (wyd. 1| PWM Krakow 1971, wyd. I
PWM Krakéw 1974) piszac jedynie: ,, Koncepcje formalng utworu ustala wyko-
nawca, majgc do dyspozycji szes¢ zroznicowanych pod wzgledem kolorystycz-
nym segmentow, ktorych kolejnosc realizacji jest dowolna (...)”. Na skrzydetku
oktadki Wydawca podaje przyblizony czas trwania kompozycji - ca 10°. Jest
tam réwniez informacja, ze prawykonania dokonat Kazimierz Morski
27.10.1969 w Warszawie i utwor nagrato Polskie Radio. By¢é moze wiec orien-
tacyjny czas trwania Wydawca podat w zwigzku z tym nagraniem. A wiemy juz,
ze Morski wykonywat catosS¢ dwukrotnie! Gralby wiec Per pianoforte
dwukrotnie szybciej od kolejnych potencjalnych wykonawcow tego utworu ma-
jacych do dyspozycji tylko informacje zawarte w wydanych nutach. Czy to nie-
dopatrzenie Bogustawskiego w trakcie przygotowywania utworu do druku czy
moze zmiana koncepcji? Wedtug mnie Per pianoforte jest zdecydowanie cie-
kawsze, gdy na jego realizacje wykonawca przeznaczy wiecej czasu. Wszelkie
niuanse brzmieniowe, efekty kolorystyczne, swobodniejsze operowanie agogika,
dtuzsze wybrzmienia i cisza wptywajg na wieksze zroznicowanie a w efekcie na
wiekszy wyraz utworu. To oczywiscie kwestia decyzji wykonawcy ale dla mnie
optymalny czas trwania tego utworu to 8’.

Materiat dzwiekowy segmentdw jest sciSle okre$lony - to swobodnie trak-
towana dwunastotonowos$¢, Kompozytor wykorzystujgc wszystkie rejestry for-
tepianu stosuje pojedyncze dzwieki, dwudzwieki o duzej rozpietosci, wielo-
dzwieki sktadajgce sie z sekund wielkich i matych lub ich przewrotéw. Poza
doktadnie podanymi czasami trwania niektorych wybrzmien i pauz rytm
w utworze jest tylko sugerowany. W legendzie dotaczonej do partytury Kompo-
zytor wyjasnia swoj sposob zapisu dtugich wartosci rytmicznych, krotkich war-
tosci rytmicznych, mozliwie najkrétszych wartosci rytmicznych, stopniowych
przyspieszen i zwolnien. W warstwie rytmicznej utworu oferuje wiec wykonaw-
cy duzy stopien swobody. Rowniez dynamika, poza sporadycznie zanotowanymi
crescendo i diminuendo, a takze artykulacja sg zalezne tylko od wykonawcy.
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Kompozytor notuje uzycie pedatu zaznaczajac réwnocze$nie w legendzie, ze
mozliwe jest stosowanie go takze w innych miejscach.

Realizacja partytury Per pianoforte moze dostarczy¢ pianiscie duzej satys-
fakcji. Ciekawe wspotbrzmienia, efekty kolorystyczne, nierzadko skomplikowa-
ne i szybkie przebiegi dZzwiekowe, roznorodnos$¢ wyrazowa a takze szerokie pole
do poszukiwan rytmiczno-agogicznych, dynamicznych i formalnych to niezwy-
kle bogata oferta, ktdrg Kompozytor proponuje wykonawcy.

W Kontemplacjach na sopran ifortepian (1969) Bogustawski podporzad-
kowuje swojg 12-tonowg muzyke subtelnemu, oniryczncmu a réwnoczesnie
ogromnie zmystowemu tekstowi Mieczystawy Buczkéwny Réza. Utwor skiada
sie z trzech czesci. CzesC pierwsza - w réznych odcieniach dynamiki piano - to
dialog dtugo wybrzmiewajgcych akordéw zbudowanych z naktadanych na siebie
sekund lub rozsypanych w réznych rejestrach fortepianu pojedynczych dzwie-
kow i swobodnej melorecytacji sopranu, ktérej linia i rytm sg tylko sugerowane.
W czesSci drugiej ruch sie zageszcza zarbwno w partii sopranu jak i fortepianu,
pojawiajg sie charakterystyczne dla Bogustawskiego kilkudzwiekowe grupy
szybkich przednutek utozone jako linia lub powtarzane akordy, dynamika staje
sie bardziej kontrastowa. CzeSC trzecia jest najbardziej ekspresyjna, roznorodna
rytmicznie i dynamicznie zmierzajgc stopniowo do wygasania, zatrzymania ru-
chu, wyciszenia. W Kontemplacjach (poza oczywiscie partig sopranu w cz. )
Kompozytor stosuje doktadny zapis wysokosci dzwiekowych, dynamiki, pedali-
zacji, czesto dokiadnie precyzuje czas trwania pauz i poszczegélnych wy-
brzmien. Natomiast warstwa rytmiczna, w ramach podanego ogolnego czasu
trwania utworu - 107 jest tylko sugerowana. Natozenia partii sopranu i fortepia-
nu w duzej mierze zalezg od porozumienia miedzy wykonawcami. Partia forte-
pianu jest bardzo réznorodna - dlugo wybrzmiewajace akordy, pojedyncze
dzwieki w réznych rejestrach, szybkie przebiegi dwudzwiekdw, tremolanda,
grupy roznych przednutek, czeste pauzy roznej dtugosci, ciekawy efekt rowno-
czesnego nakfadania w lewej i prawej rece zwolnien i przyspieszen tworzg nie-
zwykle barwng tkanke muzyczng. Pianista nie akompaniuje sopranistce - to on
Jja prowadzi, tworzy napiecia i zamyka frazy.

W utworze Lacrimosa na sopran ifortepian (1990/91) wszystkie parametry,
poza metrum, sg doktadnie okreslone. Fortepian petni tu funkcje akompaniamentu
towarzyszacego solistce w budowaniu napie¢ wyrazowych najczesciej prowadzac
Z nig izorytmicznie cwiercnutami fraze. Faktura jest doSC uproszczona. Sporadycz-
nie wystepujg tu charakterystyczne dla Bogustawskiego przednutki, mordenty
0 duzej rozpietosci interwatowej. Kompozytor stosuje akordy kwartowe z dodanymi
sekundami, nakfadane na siebie sekundy, oktawy, powtarzane pojedyncze dzwigki
(moze ilustracja spadajacych kropel tez?). Duze rozpietoSci dynamiczne i uporczy-
wa jednostajno$¢ rytmu potegujg dramatyzm utworu.

Trio na skrzypce, wiolonczelg ifortepian (1993) skonstruowat Bogustawski
z trzech réwnorzednych partii. Ten 9-minutowy jednoczesciowy utwor oparty
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jest na falowaniu napiec. Zaczyna sie dtugimi akordami w niskim rejestrze for-
tepianu, stopniowo nastepuje zageszczanie ruchu poprzez drobniejsze wartosci
rytmiczne przedzielane roznej dtugosci pauzami i intensyfikacje dynamiki; po-
tem napiecie, ruch, dynamika opadajg; kolejny raz zageszczenie doprowadzajgce
we wszystkich instrumentach poprzez szybkie przebiegi szesnastkowe oparte
0 wycinki skali catotonowej i chromatycznej do kulminacji zbudowanej z wielo-
krotnych repetycji, tremolo akordowych w fortepianie, akcentow, przednutek by
poprzez kolejne rozrzedzanie faktury pauzami i dtugimi wartoSciami rytmicz-
nymi zakonczyC utwor 9-krotnie powtérzonymi w fortepianie w roznych kon-
stelacjach dzwigkiem cis3 Kompozytor stawia przed wykonawcami odpowie-
dzialne zadanie. Czeste zmiany tempa, niuanse dynamiczne, operowanie rozny-
mi rejestrami, akcenty, pauzy, szybkie przebiegi grane rownocze$nie przez trzy
instrumenty wymagajg od wykonawcow nie tylko duzej sprawnosci technicznej
1muzykalnosci ale tez wyjatkowej czujnosci i zgrania.

Partie dwdch instrumentow w Elegii na wiolonczelg ifortepian (1994) sg
doktadnie wywazone. Wykorzystujg te same motywy, grajg w podobnych reje-
strach. Kompozytor sprawiedliwie obdziela wykonawcow solowkami. Utwor
jest doktadnie zanotowany (oprocz metrum) niekiedy jednak iloS¢ powtorzen
danego fragmentu i spos6b wzajemnych natozen wiolonczeli i fortepianu zalezy
tylko od decyzji wykonawcow. Kompozytor wykorzystuje wszystkie rejestry
fortepianu. Stosuje pojedyncze dzwieki, oktawy, akordy, szybkie przebiegi
dzwiekowe oparte 0 duzej rozpietosci interwaty, repetycje, przednutki, tremo-
landa akordowe, arpeggia. Dynamika jest zmienna i bardzo réznorodna.

Bogustawski napisat Solo na fortepian (1994) na moja prosbe. Wykorzystat
w nim. jak twierdzit, pomysty z wczesniejszego Concerto nafortepian i orkie-
stre (1980/1981). Utwdr ma budowe ewolucyjna, sktada sie z 6 faz. Bogustaw-
ski doktadnie notuje wysokosci dZzwiekowe ujete w wartosci rytmiczne, podaje
czas trwania utworu (ca 8’), metronomiczng ¢wiercnute, czas trwania niektérych
pauz. Utwor pozbawiony jest metrum. Wykonawca ma swobode w odczytywa-
niu licznych fermat i nut, ktére Bogustawski, stosujac specjalng notacje, chce by
bylty wykonywane mozliwie jak najszybciej. Pedat jest zanotowany, ale czasami
moze by¢ stosowany dowolnie. Solo charakteryzujg duze kontrasty dynamiczne,
agogiczne, wyrazowe. Obok dtugo wybrzmiewajgcych niskich dzwiekow poja-
wiajg sie szybkie, gtosne przebiegi o zréznicowanym rysunku interwatowym.
Obok obsesyjnie powtarzanych gtosnych akordow - krétkie, urywane motywy.
Przednutki, tremolanda, repetycje, akcenty, wykorzystanie catej klawiatury for-
tepianu a takze liczne pauzy, przyspieszenia i zwolnienia petnig wazng role
w ksztattowaniu napiecia. Utwar jest niezwykle barwny i ekspresyjny.

Preludia dzieciece na 2 fortepiany (2001) to 9 utwordéw (4 pierwsze mozna
wykonywaé na 4 rece) z zatozenia dydaktycznych ale posiadajagcych rowniez
duze walory artystyczne. Kompozytor stosuje tu uproszczong fakture, mniej kontra-
stow dynamicznych i agogicznych, dtuzsze jednorodne odcinki, mniej pauz akcen-
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tow, dzwieki ujete sg w takty. ROwniez jednak w tych utworach mozemy spotkac
charakterystyczne repetycje poszczegélnych dzwiekéw i akordow, mordenty,
przednutki, wybrzmienia. Preludia dzieciece wymagajg od miodego wykonawcy
wysublimowanej dynamiki i artykulacji, wyrownanego dzwieku, wyczucia pulsu,
umiejetnosci wzajemnego stuchania, subtelnego operowania pedatem.

Utwory Bogustawskiego nie sg proste. Wymagajg od pianisty wyjatkowej
wrazliwosci na barwe dzwieku. Wykonawca czesto ma tu tez problem z dobra-
niem odpowiedniego palcowania. Rownoczesnie praca nad tymi utworami spra-
wia duzg satysfakcje artystyczna.

Fortepian byt waznym instrumentem dla Edwarda Bogustawskiego. W ko-
lejnych utworach przeznaczat mu rézne role - od pierwszoplanowych po epizo-
dyczne - ale do jego dZzwiekow siegat czesto. Na przestrzeni lat interesowaty
Bogustawskiego r6zne mozliwosci wydobycia dzwieku na fortepianie. Sonory-
styczne efekty wczesnych kompozycji ustgpity miejsca poszukiwaniu ekspresji
I gtebi w tradycyjnym graniu na klawiaturze.

W swoich utworach fortepianowych Bogustawski stosowat nastepujace
efekty sonorystyczne:

— pocieranie strun miotetka, pateczkami - metalowa, drewniang filcowa gu-
mowa;

— preparacje strun poprzez ktadzenie na nich preta metalowego, drewnianego,
tancuszka metalowego;

— zarywanie strun pateczkami lub plektronem;

— granie na klawiaturze z rownoczesnym zarywaniem jw.;

— uderzanie struny;

— glissando na strunach;

— bezdzwieczne wcisniecie pedatu (efekt echa);

— klastery pottonowe dtonnmi, ramionami.
Fakture fortepianowg Bogustawskiego cechuje:

— operowanie catg klawiaturg

— zmiennos¢ dynamiki, artykulacji, agogiki na krétkich odcinkach;

— motywy oparte na interwatach o duzej rozpietosci;

— krotkie grupy dzwiekow wykonywanych zgodnie ze specyficznym zapisem

Kompozytora ,,mozliwie najkrocej” - przednutki, tryle akordowe, tremolandda;
— repetycje - szybkie i wolne pojedynczych dZzwiekow, dwudzwiekow, akordow;
— czeste pauzy réznej dtugosci;

— dhugie wybrzmienia;
— czeste akcenty.

Niezmienng cechg tej muzyki pozostajg, bez wzgledu na uzyte Srodki, duze
kontrasty - dynamiczne, agogiczne, artykulacyjne, fakturalne i ogromny tadunek
emocjonalny przy duzej dyscyplinie formalnej. To niezwykle barwna i interesu-
jaca muzyka - niezmiernie szkoda, ze ciggle wykonywana tak rzadko.



