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Od teatru do telewizji i internetu.
Rzecz o Teatrze Telewiz;ji

Teatr telewizji funkcjonowal w wielu krajach na calym $wiecie, a nie tylko,
jak mozna by sadzi¢ na podstawie obiegowych opinii, w Polsce. Wiestaw
Godzic przytaczal stowa Jerzego Uszyniskiego, ktéry ,,(...) twierdzi, ze teatr
telewizji to »polska spécialité de la maison«, gatunek telewizyjny »niespotykany,
w innych krajach, ani prawde¢ mowiac, w innych telewizjach poza TVP«. Nie
jest to prawda. Na poczatku historii telewizji w wielu krajach realizowano
spektakle teatralne, taki byt naturalny rozwdj form programowych” (Godzic
2005, 197). Lecz to wlasnie w naszym kraju program ten zajal wyjatkowa
pozycje w kulturze, wypracowal wlasna poetyke i srodki wyrazu. Jako jedyny
tez przetrwal do dzis. W 2002 roku Jan Englert méwil:

Teatr Telewizji jest bez watpienia zjawiskiem wyjatkowym na skale $wia-
towa. (...) to zupelnie nowy gatunek sztuki, odrebny wobec filmu i tea-
tru, daleki takze od banalnej formuly, Ze jest to co§ posredniego miedzy
teatrem a filmem. (...) Polski Teatr Telewizji jest na pewno fenomenem
ito w skali $wiatowej, chocby dlatego, Ze premiery daje co tydzien, a wigk-
sz0$¢ z nich to klasyka (Dzierzbicka 2004, 9).

Pomyst przeniesienia utworu dramatycznego z desek teatralnych do no-
woczesnego medium pojawil sie w 1924 roku, gdy w Anglii zostal nadany za
pomocg radia dramat nazwany juz wtedy stuchowiskiem. Byla to sztuka Ri-
charda Hughesa .4 Comzedy of Danger.

Poczatki teatru telewizji na Swiecie sq nierozlaczne z poczatkami samej te-
lewizji. Pierwszy publiczny pokaz telewizyjny odbyt si¢ w 1925 roku w Lon-
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dynie, a juz trzy lata pdzniej narodzit sie teatr telewizji. To wtedy, w sierpniu
1928 roku, telewizja pokazala wizerunek aktorki — bardzo popularnej polskiej
gwiazdy Apolonii Chatupiec, znanej w §wiecie filmu 1 teatru jako Pola Negri.
Wydarzenie miato miejsce podczas wielkiej berlifiskiej wystawy radiowe;j.

W tym samym roku telewizja amerykanska nadata pierwsze przedstawienie
teatralne Posfaniec krilewski. Grato w nim dwoch aktordw, a emitowany ob-
raz mial wymiary 3 x 4 cm; widzowie powickszali go przy pomocy lupy do
rozmiaréw 6 x 8 cm (Pszczotowski 1958, 11).

Najszybciej teatr w telewizji §wiatowej rozwinal si¢ w Stanach Zjednoczo-
nych. W zlotym okresie telewizji amerykanskiej (gtéwnie lata 1950-1955), za
sprawa prywatnych sponsorow, ktérzy mieli ogromny wplyw na wyswietlane
programy, powstaly bardzo dobre przedstawienia telewizyjne transmitowane
na zywo. Od poczatku istnienia telewizji w USA do 1956 roku nadano tam
okolo 1400 spektakli telewizyjnych (Pszczotowski 1958, 28-29). Byly to
dramaty wybitnych autoréw z udzialem najlepszych aktoréw. Kazdego ty-
godnia na antenie pojawialy si¢ trzy lub cztery premiery. Przedstawienia
sktadaly si¢ na serie: Kraft Television Theatre, Philco Playhonse, General Electric
Theatre (Godzic 2010, 68). Wszystkie te programy wziely swoja nazwe od
sponsorow finansujacych realizacje. Kraft Television Theatre 1 Philco Television
Playhouse emitowane byly w telewizji NBC. General Electric Theatre nadawany
byl w telewizji i radiu CBS, a jego prowadzacym byt Ronald Reagan. Wyste-
powaly tam najwicksze gwiazdy Broadwayu oraz Hollywoodu w rolach
dramatycznych. Cykl specjalizowat si¢ gtéwnie w komedii, romansach oraz
spektaklach przygodowych, zajmowal si¢ adaptacjami najpopularniejszych
sztuk wybitnych autoréw. The Philco Television Playhouse, nadawany od 1948
do 1955 roku, byl jednym z najbardziej szanowanych programéw drama-
tycznych w okresie zlotego wieku telewizji amerykanskiej. Realizowal gléw-
nie adaptacje popularnych musicali 1 sztuk rodem z Broadwayu, pdézniej
réwniez adaptacje literatury, zdobyl nagrode Peabody oraz wielokrotne no-
minacje do nagréd Emmy. Jednym z najstawniejszych producentéw telewi-
zyjnych, pracujacych dla The Phileo Television Playbouse, byt Fred Coe. To
dzicki niemu z teatrem telewizyjnym zaczeli wspolpracowaé tacy autorzy,
jak: Paddy Chayefsky — autor sztuk Kiub kawalerdw, Marty, Reginald Rose —
autor Dwunastu gniewnych lndzi (na podstawie tej sztuki nakrecono pdzniej
takze film), Dawid Shaw czy James Pinckney Miller.

Kolejny cykl — Kraft Television Theatre — funkcjonowal w latach 1947-1958,
byl pierwszym cotygodniowym komercyjnym programem, podczas swej
dzialalnosci wyemitowal w sumie okolo 650 sztuk — adaptacji oraz oryginal-
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nych dramatow. Wystepowaly w nim takie gwiazdy, jak: James Dean, Jack
Lemmon, Grace Kelly, Paul Newman, Leslie Nielsen. Serie te zdobyly
ogromng popularnos¢ wérdd amerykanskiej widowni telewizyjnej. Kraft Te-
levision Theatre emitowal gléwnie dramaty naturalistyczne, przedstawiajace
zycie przecigtnych Amerykanéw, ale takze westerny, dreszczowce 1 dramaty
fantastyczne. W latach poézniejszych, juz po zakonczeniu zlotego wieku, naj-
bardziej cenieni dramaturdzy zaczeli stopniowo odchodzi¢ z telewizji, tym
samym spadta jako$¢ teatru, a godne uwagi premiery pojawialy si¢ juz tylko
kilka razy w roku.

Teatr telewizyjny byl jednym z najbardziej prestizowych programéw réw-
niez w Wielkiej Brytanii. Brytyjska telewizja BBC zaczg¢la nadawaé w 1937
roku, nastepnie przerwata emisje na okres 1I wojny $wiatowej, by powrdcié
na male ekrany w 1946 roku. Po 25 latach jej istnienia mozna doliczy¢ si¢
okolo trzech tysiecy zrealizowanych spektakli. Telewizyjny teatr angielski
opieral si¢ gléwnie na tematyce wspolczesnej, a ,,najbardziej typowe zjawi-
sko programowe to tak zwany »domestic drama«, swoisty dla angielskich
stosunkow typ sztuk kameralno-domowych” (Prorok 1966, 32). Jednocze-
$nie korzystal takze z dorobku teatru klasycznego. W 1954 roku w Wielkiej
Brytanii powstala prywatna telewizja Independent Television, ktéra mimo
tego, iz utrzymywala si¢ z reklam, miata bardzo rozwinicta teatralng oferte
programowa.

We francuskim teatrze telewizji od samego poczatku dominowata proza
narracyjna. Z rozmachem realizowano i emitowano wielkie widowiska, ktore
byly adaptacjami znanych powiesci. Spektakl Forteca wedlug Honoriusza
Balzaka zdobyt w 1960 roku prestizows, miedzynarodows nagrode telewi-
zyjnga, Prix Italia (Prorok 1966, 34). Telewizja francuska wspolpracowala
z gronem autoréw piszacych specjalnie dla niej.

W telewizji holenderskiej, bardzo skupionej na realizowaniu edukacyjnej
i wychowawczej roli telewizji, przedstawienia teatralne zajmowaly az 14-15%
ogodlnego czasu emisji (Prorok 1966, 34).

W Polsce teatr byl obecny w nowym medium telewizyjnym w zasadzie
takze od samego poczatku jego istnienia. Pierwsze emisje odbyly si¢ w 1938
roku, ale tak naprawde telewizja rozpoczela swojq dziatalnosé w 1952 roku.
To wtedy wytransmitowano, podczas wystawy Radio w walce o postep i pokdj,
gdzie bylo rowniez studio telewizyjne, fragmenty spektakli teatralnych. Byly
to: Awans Wandy Zotkiewskiej, Intrygi milosei Friedricha Schillera, Poemat pe-
dagogiczny Antona Makarenki, Swigtoszek Moliera, Tryy pomarasicze Siergieja
Michatkowa, Wgdrze 39 Jerzego Lutowskiego.
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Pierwszy prawdziwy program stworzony specjalnie dla telewizji pojawil sie
25 pazdziernika 1952 roku. Byl to program muzyczno-taneczny. Tadeusz
Pikulski w swojej ksiazce Prywatna historia telewigji publiczneg podkresla, ze
»przed kamerami wystgpowali gléwnie ci aktorzy, ktérzy akurat mieli wolne
i nie zwracali uwagi na symboliczne honoraria” (Pikulski 2002, 12). Jesienia
1952 roku wyswietlano eksperymentalne audycje, dZzwick nadawano przez
radio, a obraz przez odbiornik telewizyjny. Od samego poczatku funkcjo-
nowania telewizji w Polsce wyswietlano w niej fragmenty spektakli odwzo-
rowywanych z przedstawien wystawianych na deskach teatréw polskich.

15 listopada 1952 roku prosto z Teatru Polskiego wyemitowano fragment
przedstawienia Lalka z Nina Andrycz. Monolog Izabeli Y.eckiej w adaptacii
irezyserii Bronistawa Dabrowskiego byl pierwszym przeniesieniem teatru
do telewizji. Nastepnie widzowie mogli obejrzeé, wprost z Teatru Kameralne-
go w Warszawie, spektakl Krd/ i aktor Romana Brandstaettera. W 1953 roku
z Teatru Powszechnego nadano Ruchome piaski Piotra Choynowskiego oraz
z Teatru Mlodej Warszawy Powrd? posta Juliana Ursyna Niemcewicza.

Jan Marcin Szancer, jako pierwszy kierownik artystyczny, postanowil pod-
ja¢ probe adaptacji telewizyjnej przedstawienia teatralnego. Byl to spektakl
dla dzieci Krgesiwo Hansa Christiana Andersena, w ktorym tworca staral sie
wykorzysta¢ mozliwosci techniczne nowego, nieznanego jeszcze do konca
medium. Pézniej rezyser dostal propozycje przeniesienia tego spektaklu na
sceng Teatru Narodowego.

6 listopada 1953 roku wyswietlono pierwsza sztukg Teatru Telewizji w ca-
tosci. Byto to Okno w lesie Leonida Rachlimanowa i Jewgienija Ryssa. Rezyse-
rowal Jozef Stotowinski. Spektakl, tak jak i wiele kolejnych, zostal wyemi-
towany na zywo, wprost ze studia telewizyjnego. Szancer opisuje, jak trudna
byla to praca, aby zrealizowaé takie przedsiewzigcie: ,,Coraz bardziej doku-
czata nam niedoskonalo$§¢ techniczna, obraz bladl i czernial na przemian,
czasem znikal zupelnie i nawet nie mozna bylo pokazaé planszy »Przepra-
szamy za usterki«” (Szancer 1972, 97).

Po pierwszej realizacji Teatru Telewizji wyswietlano kolejne sztuki — Spar-
takusa wedtug Howarda Fasta, Lafo autorstwa Rittnera, Prerscieri i roze wedlug
Williama Thackeraya. Juz przy tych poczatkowych przedstawieniach starano
si¢ wykorzysta¢ mozliwosci techniczne telewizji (,,...przenikanie, szybkie
miksy...”). Jednak ciagle zauwazalne i coraz bardziej uciagzliwe byly niedo-
ciagniecia 1 niedoskonatosci techniczne. Szancer nazywal te przedstawienia
»hieporadnymi, jeszcze z czestymi wpadkami, kiedy kamery zamiast aktora
pokazywaly bebechy dekoracji 1 wnetrze magazynu” (Szancer 1972, 97).
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Regularne programy telewizja polska zaczela nadawa¢ dopiero w 1954 ro-
ku. Poczatkowo byla to jedna godzina tygodniowo, podczas ktorej obejrzeé
mozna bylo rézne widowiska artystyczne, widowiska dla dzieci oraz frag-
menty sztuk teatralnych. Od tego samego roku stanowisko kierownika arty-
stycznego redakeji telewizyjnej zajmowal wspomniany juz Jan Marcin Szan-
cer — grafik i ilustrator ksiazek dla dzieci. Szancer interesowal si¢ réwniez
scenografia teatralna 1 to on stworzyl poczatki scenografii Teatru Telewizji.
Dzigki niemu w telewizji zaczeli pracowaé wybitni ludzie zwiazani z teatrem,
tacy jak Adam Hanuszkiewicz i Konrad Swinarski. Stopniowo dotaczali do
nich absolwenci Szkoty Filmowej w Lodzi.

Szancer zaczal inscenizowac sztuki teatralne oraz widowiska dziecigce. Byla
to m.in. wersja kukietkowa Romea i Julii Sergiusza Prokofiewa. W pazdzier-
niku 1954 roku odbyla si¢ premiera spektaklu Karabiny matki Carrar Bertolda
Brechta w rezyserii Konrada Swinarskiego. W 1956 roku wyswietlony zostat
pierwszy spektakl kryminalny. Zatrute litery Agathy Christie wyrezyserowat
Adam Hanuszkiewicz.

W tym samym okresie powstal program Mistrzowie sceny, z udziatem mie-
dzy innymi Mieczyslawy Cwiklifiskiej i Elzbicty Barszczewskiej. Regularnie
w telewizji wystepowaly tez najwicksze gwiazdy estrady i filmu — Adolf
Dymsza, Kazimierz Rudzki, Ludwig Sempolifiski.

Pierwszego kwietnia 1955 roku telewizja polska rozpoczeta emisje pro-
gramu dwa razy w tygodniu, a Teatr Telewizji stawal si¢ coraz popularniej-
szy. Wiosng 1956 roku mozna bylo obejrze¢ fragmenty przedstawien: Gar-
gantua i Pantagrnel Frangois Rabelais’go, Huzargy Breala w rezyserii Jerzego
Wyszomirskiego, teleinscenizacje komedii Zastrgyk geninszn Jozeta Prutkow-
skiego. Emitowano réwniez miniatury: Skarbiec Aleksandra Maliszewskiego
i Swieczka zgasta Aleksandra Fredry. Wieczor miniatur wyrezyserowal Marian
Wyrzykowski, a wykonawcami byli absolwenci Padstwowej Szkoly Teatralnej.
Przeniesiono réowniez z Teatru Ateneum spektakl Dgiwak Hikmenta w rezy-
serii Maryny Broniewskiej (Prorok 1966, 111). Adaptowano proze rodzi-
mych pisarzy: opowiadania Jerzego Andrzejewskiego, Adolfa Rudnickiego,
Aleksandra Scibora-Rylskiego. Na maly ekran przeniesiono takze specjalnie
do tego przygotowane opowiadanie Obrona Grenady Kazimierza Brandysa.

Leszek Prorok (1966, 112) za pelny poczatek polskiego teatru telewizji
uwaza spektakl Skowronek Anouilha, zainscenizowany specjalnie na potrzeby
telewizji we wrzesniu 1956 roku w Sali Kongresowej w Warszawie. Rezyserem
przedstawienia byl Czestaw Szpakowicz, scenografem — Wojciech Sieciniski,
a w gléwnych rolach wystapili m.in.: Alicja Ursyn-Szantyréwna, Stanistaw
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Jasiakiewicz, August Kowalczyk 1 Tadeusz Plucinski. Spektakl powtérzono
jeszcze dwukrotnie w Warszawie, a po roku przeniesiono go do poznanskie-
go o$rodka telewizyjnego. Wedlug Proroka to wlasnie ten spektakl zwrocit
uwage publiczno$ci na nowe zjawisko ksztaltujace si¢ w polskiej telewizji.
W tym okresie Telewizja Polska zamawiala realizacje przedstawient w kon-
kretnych teatrach, z ktérych przenoszono je na szklany ekran. Skowronek
jednak nie do konca spetnil swoja funkcje na ekranie telewizyjnym, gtéwnie
z powodu symultanicznego prowadzenia akcji oraz z nadmiernej ilosci dalekich
planéw kadrowych, co spowodowalo zmniejszenie sylwetek postaci na matym
ekranie. Mimo to realizacja ta udowodnita, Ze telewizja jest szansa dla teatru.

W tym samym roku Adam Hanuszkiewicz adaptowal sztuke Muchy
Sartre’a, ktéra odniosta wielki sukces. Podczas tej realizacji rezyser zwrdcit
uwage na mozliwosci 1 warunki techniczne telewizji. Wydaje si¢ réwniez, ze
jako jeden z pierwszych zaczal je wykorzystywac. Hanuszkiewicz skupil sie
na zblizeniach tak, by widz mégl odczytywaé emocje 1 przezycia wprost
z twarzy aktora. Muchy byly téwniez pierwsza inscenizacja telewizyjna, ktora
udowodnila mozliwo$¢ pokazania ttumu przy pomocy kilku zaledwie posta-
ci (Prorok 1966, 114). Rezyser postawil na umownos¢, tak wazna w teatrze
telewizji, zrezygnowal za$ z naturalizmu, wykorzystywanego na deskach tea-
tru scenicznego. W 1957 roku Hanuszkiewicz zajal pozycje gléwnego rezy-
sera. Pisano, ze ,,przetamal barier¢ psychologiczng ludzi teatru, odwazyt sig
spojrze¢ w wizjer kamery telewizyjnej” (Majcherek 2002, 7). Hanuszkiewicz
czgsto podkreslal, Zze najwazniejszym elementem spektaklu telewizyjnego
jest twarz czlowieka. Jako gléwny rezyser zdobyt sobie uznanie wsréd kry-
tykow, doskonale realizowal adaptacje klasycznej literatury polskiej 1 §wia-
towej (m.in. Dama kameliowa Aleksandra Dumasa). Byl takze pierwszym re-
zyserem, ktéry postanowil przenies¢ spektakl w plener. Przedstawienie na
podstawie dzieta Marka Hlaski Dwaj megezydni na drodze emitowano na zywo
z okolic Konstancina. Leszek Prorok pisal, ze ,,telewizyjna twérczo$¢ tego
artysty to ustawiczne poszukiwanie nalezytego wyrazu dla najwigkszych zja-
wisk dramatu $wiatowego” (Prorok 1966, 119). Hanuszkiewicz adaptowal
do telewizji sztuki najwybitniejszych tworcow — Stowackiego, Mickiewicza,
Wyspianskiego, Moliera, Szekspira, Sofoklesa, Kruczkowskiego oraz wielu
przedstawicieli teatru eksperymentalnego. Oczywiscie, nie da si¢ przeniesé
tych dziel w calo$ci na szklany ekran, chociazby ze wzgledu na ograniczony
czas przeznaczony na emisje. Tworca powtarzal, ze kazde przedstawienie
telewizyjne musi apelowa¢ do wiedzy odbiorcy, wiedzy o autorze oraz
o utworze. Spektakl ma prawo spotkac¢ si¢ z wlasciwym odbiorem tylko
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w przypadku, gdy widz odczytuje spektakl w szerszym kontekscie. Trzyma-
jac si¢ tych zalozen, Hanuszkiewicz zainscenizowal Dziady Mickiewicza
w czterdziestominutowym spektaklu. W wywiadzie w 1965 roku méwil, ze
dzicki nowemu medium, a zarazem sztuce wspoélczesnej, mozna w pelni
przekazaé¢ skomplikowane tresci zawarte w trudnej literaturze (Prorok 1966,
121). W 1974 roku rezyser tak definiowal teatr telewizji:

Czesto slyszy si¢ pytanie, czy spektakl telewizyjny ma wspdlne cechy
z teatrem zywego planu oraz z filmem. Oczywiscie, zaréwno z jednym,
jak 1 z drugim. Wydaje mi sig, ze element zywego grania skomasowany
w jednym czasie — to znaczy spektakl telewizyjny, grany tak jak w teatrze,
jednym ciagiem, jako calo$¢, w miar¢ mozliwosci na zywo — oznacza
istote spektaklu telewizyjnego. Ta cecha ciaglosci i prezentacji na zywo,
jednorazowo, to jest cecha taczaca telewizjg z teatrem (Filler 1974, 79).

Hanuszkiewicz do dzi§ jest uznawany za jednego z najwybitniejszych
tworcow Teatru Telewizji.

W 1957 roku kierownikiem artystycznym i rezyserem odpowiedzialnym
zostal Jerzy Bardini. W tym samym roku zaczal funkcjonowaé Warszawski
Osrodek Telewizyjny, a od poczatku 1958 roku wprowadzono obowigzko-
wa, oplat¢ abonamentowa dla widzéw telewizyjnych.

Jednoczesnie w telewizji pojawil si¢ jeden z pierwszych telewizyjnych fe-
nomenéw polskiej kultury — Kabaret Starszych Panéw, stworzony przez Je-
remiego Przybore 1 Jerzego Wasowskiego. Obaj autorzy rezyserowali telewi-
zyjne przedstawienia, obaj wcielali si¢ w rolg tytulowych ,,starszych panéw”.
Kabaret nadawal swoje programy na zywo, lecz piosenki wykorzystywane
w skeczach byly rejestrowane wezesniej. Wystepowala w nim plejada najwy-
bitniejszych polskich aktoréw: Aleksandra Slaska, Barbara Krafftéwna, Irena
Kwiatkowska, Kalina Jedrusik, Krystyna Sienkiewicz, Wiestaw Michnikowski,
Edward Dziewonski, Jarema Stepowski, Wieslaw Golas. Czgs¢ programow
zostala zarejestrowana w systemie telerekordingu na tasmach filmowych,
pozniej wydano je na plytach DVD. Kabaret istnial do 1966 roku, a jego
piosenki i skecze sa wciaz popularne.

W latach pieédziesiatych teatr zdecydowanie dominowal w programie te-
lewizyjnym. Od tamtego czasu poniedziatkowy wieczor zaczal kojarzy¢ sie
z Teatrem Telewizji i tak pozostalo przez kolejne pigédziesiat lat. Spektakle
emitowane byly w poniedziatki, kiedy to teatry sceniczne nie pracowaly,
wigc aktorzy dysponowali czasem i mogli bra¢ udzial w telewizyjnych przed-
stawieniach na zywo. Repertuar 6wezesnego teatru byl bardzo wszechstronny,



268 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 « 2 (14)

pojawialy si¢ sztuki najrézniejszych gatunkow, od spektakli stricte rozryw-
kowych (Porwanie Sabinek Tuwima), przez melodramaty (Dama kameliowa
Dumasa — pierwsza w historii teatru telewizji adaptacja powiesci), do teatru
literackiego (Jesienny gmierzeh Dirrenmatta). W sezonie 1958/1959 mozna
bylo zobaczy¢ réwniez ekranizacje wielkiej klasyki — Makbeta Szekspira, Zie-
lonego gila Tirso de Molina, a takze polskich autoréw — Nowego Don Kichota,
Intryge napredee Fredry czy Komedig konkursowq Asnyka. We wspomnianym se-
zonie Teatr Telewizji przedstawil ponad 30 premierowych spektakli. Row-
niez w osrodkach telewizji regionalnych pojawilo si¢ wiele interesujacych
przedstawien, do najwybitniejszych z nich nalezy Kowal, pieniqdze i gwiagdy
Szaniawskiego, w opracowaniu Henryka Drygalskiego. Spektakl zostal zrea-
lizowany w telewizji poznanskiej, lecz emitowany byl z telewizji 16dzkie;j.

Pod koniec lat pieédziesiatych w telewizji polskiej pojawito sie nowe udo-
skonalenie techniczne — telerekording. Jest to metoda zapisu programéow na
tasmie filmowej 1 pézniejszego ich odtwarzania. Jednak mimo tego ulatwie-
nia spektakle telewizyjne wcigz byly nadawane na zywo.

Pierwszym przedstawieniem zarejestrowanym w systemie telerekordingu
byt Apollo z Bellac Jeana Giraudoux, wyrezyserowany przez Adama Hanusz-
kiewicza w 1958 roku. Tasma z nagraniem nie zachowala sie. Od momentu
wprowadzenia telerekordingu do polskiej telewizji mozna obserwowac
ksztaltowanie si¢ typowego sposobu realizacyjnego, ktéry polegal na tacze-
niu konwencji teatralnej z technicznymi mozliwosciami przekazu telewizyj-
nego. Grazyna Stachéwna pisze, ze to wtedy zrodzil si¢ model inscenizacyj-
ny, nazywany ,,quasi-teatralnym”. Byl on ,,oparty na wzorach czerpanych
z teatru: jednoczesnos$¢ nadania i odbioru — emisja na zywo, kameralnosc,
waga wypowiadanego stowa, dlugie zblizenia, bliski, niemal intymny kontakt
z aktorem, wolny rytm z montazem, umowno$¢ dekoracji” (Stachdéwna 2005,
198). Ten styl przed dlugi czas byl typowy dla estetyki telewizyjnego teatru.

W 1963 roku powstata nowa scena telewizyjna Studio 63. Realizowano tam
przede wszystkim sztuki wspolczesne, adaptowano proze i poezje, ekspery-
mentujac jednoczesnie z nowymi formami inscenizacyjnymi. Studio prowa-
dzone bylo przez Adama Hanuszkiewicza, ktory wystawil spektakle: Swiad-
kowie albo nasza mata stabilizaga Tadeusza Rozewicza (1963), Nomwvid (1966),
Obrachunki boyowskie (1968), Telepatrzydto pana Prusa (1968) oraz 12 spektakli
Pana Tadeusza Adama Mickiewicza (1970-1971). Studio 63 bylo réwniez
miejscem debiutéw telewizyjnych dla takich autoréw, jak: Ernest Bryll, Sta-
nistaw Grochowiak, Tymoteusz Karpowicz. Prezentowano tam poezje
Louisa Aragona, Jamesa Joyce’a, Cypriana Kamila Norwida, a takze dziela
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Zofii Natkowskiej 1 Marcela Prousta. W eksperymentalnym studiu Hanuszkie-
wicz skupial si¢ na poszukiwaniu najlepszego wizualnego ksztattu dla poezji
wspolczesnej. Pojawil si¢ cykl Sgkice do portretn, w ktérym oglada¢ mozna
byto twoérczos$é polskich romantykéw — Mickiewicza, Stowackiego, Krasiniskie-
go, Norwida. Po raz kolejny rezyser udowodnil, ze w kregu jego zainteresowan
leza bardziej arcydziela literatury klasycznej niz utwory stricte teatralne.

W polowie lat szes¢dziesiatych do zespolu telewizyjnego zaczeli dolaczaé
wybitni aktorzy i rezyserzy, tacy jak: Andrzej Lapicki, Gustaw Holoubek,
Edward Dziewonski, Jan Swiderski. Wystawiali oni gléwnie literature klasyczna
(Fredro, Rittner, Stowacki, Zapolska, Szekspir, Ibsen). W latach sze§¢dziesia-
tych Teatr Telewizji zdobywal coraz wigksze uznanie wéréd widzéw, ogladato
go ok. 68% publicznosci. Czgsciowo wynikalo to zapewne z do$¢ ubogiego
zrdznicowania programéw w jedynym kanale Polskiej Telewizji, ale przede
wszystkim Teatr Telewizji stal si¢ prestizowa audycja, tworzong przez naj-
lepszych polskich rezyseréw i najwybitniejszych aktoréw. W tym okresie sta-
le wzrastala liczba premier, na maly ekran przenoszono utwory polskich
oraz $wiatowych autorow, spektakle wyswietlane byly 4-5 razy w tygodniu.
Realizowano je gléwnie w warszawskiej telewizji, ale rowniez i w regional-
nych oddziatach (Katowice, Y.6dz, Poznan, Wroctaw, Krakéw).

W 1963 roku stanowisko gléwnego rezysera objal Jerzy Antczak. Prefe-
rowal on zréznicowany repertuar, ktory miat trafia¢ do wielomilionowej pu-
blicznosci. Jednoczesnie chcial, by teatr spetnial funkcje ksztalcaca. Skupiat
si¢ na tym, by zapewni¢ spektaklom jak najszersza komunikatywnosé. Ant-
czak w swoim dorobku ma dziesiatki ambitnych i glos$nych zarazem realiza-
¢ji. Najwazniejsze z nich to: Dwa teatry Szaniawskiego, Himmelkommando Le-
bovicia i Obrenovicia, Sceski chwaly Comba, Pod drzwiami Borcherta, Mileze-
nie morza Vercorsa. Rezyser stworzyl cykl Teatr Popularny, realizowany
w Telewizji £.6dZz. W ramach niego pokazywano sztuki Zoli, Balzaka, Czecho-
wa. Potem cykl przeniesiono do studia warszawskiego, gdzie zrealizowano
sztuki Zdzistawa Skowroniskiego: Dekret, Glos, Notes, Mistrz, a takze Kordiana
Juliusza Stowackiego, Szklang menasgerie Williamsa, Zegarek Szaniawskiego.
Antczak prowadzil réwniez rozwazania teoretyczne na temat sposobu
przedstawiania w nowym teatrze. Wyjasnial to na przykladzie Szekspira.
Zdaniem rezysera w przypadku jego dramatéw niemozliwe jest przeniesienie
w pelni wszystkich widowiskowych elementéw, niezbednych, zdawaloby sig,
do pelnej inscenizacji. Inscenizator zaktada kameralizacj¢ tego teatru nie
przez adaptacje tekstu Szekspira, ale przez maksymalne wyeksponowanie
odtworcy, korzystajac z mozliwosci technicznych kamery. Za pomocy zbli-
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zen na pierwszy plan wysuwajg si¢ mimika, emocje, gesty aktora, a ruch 1 sy-
tuacje sceniczne oraz widowiskowos§¢ pozostaja niejako mniej wazne (Pro-
rok 19606, 123). Zalozenia te spelnit Antczak w swojej inscenizacji Kordiana
w 1963 roku, ktéra oparl na technice skrétu i metafory, najbardziej zauwa-
zalnej w scenie spisku koronacyjnego, gdzie stworzyl ttum ludzi z zaledwie
paru os6b na scenie. W spektaklu potaczyt réwniez nowe techniki, wplatajac
obfity material filmowy 1 natezajac tym samym wymowe metaforyczna tek-
stu. Podobng technike zastosowal rezyser w jednym z najglosniejszych chy-
ba przedstawien Epilog Norymberski, ktorego premiera odbyla si¢ 24 listopada
1969 roku. Scenariusz oparty zostal na autentycznych protokolach, spektakl
mial forme paradokumentalng, wpleciono do niego oryginalne filmy z procesu.
Antczak wykorzystal réwniez archiwalny film z obozu Auschwitz-Birkenau,
ktory byl wyswietlany podczas procesu. Powstal teatr faktu, ktérego fabuta
oparta byla na zdarzeniu autentycznym, rezyser podkreslal jednak, Ze nie
jest to reportaz ani film dokumentalny. Kluczem, uteatralniajacym te forme,
byla osoba Karola Malcuzynskiego — naocznego $wiadka procesu, ktéry na
biezaco komentuje przebieg akcji, uzupelniajac ja o wlasne wspomnienia.
Rezyser tak ttumaczyl swéj wybor:

Zrozumiatem bowiem, iz tylko zywy czlowiek, naoczny §wiadek tamtych
odleglych zdarzen, moze wlasciwie pokierowaé akcja. Wyznaczy¢ jej
formalny ksztatt — ksztalt przywolanych do Zycia wspomnien. Nic nie
wywiera takiego wrazenia na widowni jak uczestniczenie w zdarzeniu au-
tentycznym, w czyms, co jest sama prawda, a nie fikcja!.

Przedstawienie zostalo uznane za jedno z najwigkszych osiagnie¢ Teatru
Telewizji tamtych lat, wystapila w nim czoléwka polskich aktoréw, m.in.
Andrzej Lapicki i Jan Englert. W 1971 roku powstata filmowa wersja tego
spektaklu, poszerzona o sceny rozméw wiezniéw z amerykanskim psychiatra.

Oprocz zainteresowania klasycznymi sztukami Antczak skupial si¢ na tek-
stach wspolczesnych, pisanych specjalnie dla Teatru Telewizji, gléwnie ze
wzgledu na mozliwosci wykorzystania nowej techniki i rozwiazan.

Dzigki Jerzemu Antczakowi w telewizji rozpoczeli swoja prace Jerzy Gru-
za, Olga Lipifiska, Andrzej Konic. Gruza to kolejny z wielkich zastuzonych
tworcow telewizyjnych, zrealizowal wiele warto§ciowych spektakli, m.in.
pierwszy z cykléw adaptacji Idy marcowe Wildera. Rezyserowal réwniez takie
sztuki, jak: Antygona, Romeo i Julia, Mieszezanin sglachcicem, Rewizor, Kariera Ar-

Uhttp:/ /www.tvp.pl/kultura/propozycje/ epilog-norymberski/ 8896668, [dostep 15.09.2014].
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tura Ui Brechta, Wizyta starszef pani Dirrenmatta. Zrealizowal wiele spektakli
w ramach cyklu Teatr Sensacji Kobra. Jego wizja teatru byla bardzo podobna
do wizji poprzednikéw. Mowil, ze ,,w telewizji zawsze chodzi o zblizenie,
o intymno$¢, wreez agresje, ktora dokonuje si¢ na intymnosci odbiorcy.
Widz nie moze przed tym uczuciem uciec, obroni¢ si¢” (Dzierzbicka 2004, 28).

W 1964 roku trzech najwybitniejszych twércéw tego okresu — Adam Ha-
nuszkiewicz, Jerzy Antczak, Jerzy Gruza, oraz kierownik literacki Stanistaw
Marczak-Oborski zostali wyréznieni zbiorowa panstwowsg nagroda arty-
styczng za swojq dziatalno$¢ na polu Teatru Telewizji, ktéra wywarlta decy-
dujacy wplyw na ksztalt i rozwdéj nowej sceny.

Od tego okresu Teatr Telewizji stale si¢ rozwijal 1 cieszyt si¢ nieustajacym
zainteresowaniem widzéw. Gustaw Holoubek tak podsumowuje ten czas:

W ciggu 20 lat, tj. od lat 60. do 80., Teatr Telewizji Polskiej stat si¢ zjawi-
skiem bez precedensu w skali §wiatowej (...). Cotygodniowe premiery
teatru poniedziatkowego, czwartkowe premiery teatru sensaciji, stale, co-
niedzielne cykle teatru dla dzieci, teatru komedii i klasyki polskiej, piat-
kowe wieczory oddane prezentacjom teatréw pozawarszawskich. Kiedy
dodamy, ze ambicje inicjatorow tej dzialalnosci kazaly im siggna¢ po wy-
bitnych artystéw, powierza¢ ksztaltowanie tego teatru najbardziej intere-
sujacym tworcom — tatwo sobie wyobrazié, Ze telewizja stala si¢ siedziba
teatru narodowego w najbardziej powszechnym tego stowa znaczeniu

(Holoubek 1990, 103).

Od polowy lat dziewiecdziesiatych coraz czesciej w realizacje spektakli an-
gazowali si¢ rezyserzy filmowi. Wspolprace z telewizja rozpoczeli: Piotr
Szulkin, Robert Glinski, Maciej Dejczer. Od tego momentu Teatr Telewizji
zdawal si¢ przypomina¢ film. Autorzy zaczeli czgsciej wychodzi¢ ze zdje-
ciami w plener, krecono tez w naturalnych wnetrzach. Tadeusz Pikulski pi-
sal, Zze te nowe pomysty nie do konica wzbudzaly zachwyt $rodowiska:
,»Z jednej strony wszyscy czuli, ze Teatr Telewizji skostnial w swojej formule.
Ale z drugiej, nie wszyscy podzielali poglad, iz ratunkiem jest flirt z filmem
(...). Teatr telewizyjny przestawal by¢ sztukaq umowna, zacieraly si¢ réznice
miedzy kinem a widowiskiem teatralnym” (Pikulski 2002, 326). Grazyna Sta-
chowna nazywa styl powstaly w tych czasach stylem ,,quasi-filmowym” —
w nim wigksze znaczenie mial dynamiczny montaz, plany ogdlne, ruchy ka-
mery, a takze wyjscie ze spektaklem w plener (Stachéwna 2005, 198-199).

Wydaje si¢, ze w poczatkach XXI wieku Teatr Telewizji zostal zapomnia-
ny i zaniedbany przez wiladze telewizyjne. Premiery pojawiaja si¢ coraz rza-
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dziej. Jeszcze w 2002 roku méwi sie o 50 nowych spektaklach rocznie?, Te-
atr Telewizji nazywany jest Teatrem Narodowym, najwigksza scena w Pol-
sce. Juz pare lat p6zniej drastycznie obcieto budzet, ktory wystarcza tylko na
pare spektakli rocznie, a godziny emisji przesunigto na bardzo pézne pory.
W 2005 roku zmieniono jego nazwe na Sceng Jedynki, spektakle emitowano
najwyzej dwa razy w miesigcu. W 2010 roku wyprodukowano zaledwie sie-
dem premier. W styczniu i lutym kolejnego roku w poniedziatkowe wieczory
zamiast spektaklu mozna bylo obejrze¢ amerykatiski serial, a budzet przewi-
dywat tylko pare nowych przedstawien. Na poczatku drugiej dekady XXI
wieku zaczeto walczy¢ o przywrdcenie teatrowi dawnej rangi, powoli przy-
wracano stale miejsce w ramoéwece, zmieniano i rozszerzano repertuar.
W pazdzierniku 2011 roku postanowiono powrdci¢ do teatru na zywo. Po-
wrét ten zainicjowal spektakl Boska! Petera Quiltera w rezyserii Andrzeja
Domalika z Krystyna Janda w roli gléwnej, wystawiany wczesniej z wielkim
powodzeniem w Teatrze Polonia w Warszawie. Na potrzeby Teatru Telewi-
zji spektakl zrealizowano w studiu telewizyjnym z udzialem publicznosci
i zachowaniem podziatu na dwa akty i antrakt. Przedstawienie emitowane
bylo w TVP 1, w najwyzszej jakosci w TVP HD oraz w internecie, gdzie
widz mial do wyboru ujecia z trzech réznych kamer oraz wersje rezyserska.
Boskal odniosta wielki sukces, przed telewizorami zasiadlto 2,7 miliona widzéw3,
wiecej niz §rednia widownia Teatru Telewizji w ciagu poprzedzajacych spek-
takl dwoch miesigey, a emisja na stronie internetowe]j przedstawienia miata
okolo 120 tysiecy wyswietled. Bylo to niewatpliwie wielkie wydarzenie, od-
notowane przez prawie wszystkie media elektroniczne. Dodatkows cieka-
wostka byla mozliwos¢ obejrzenia w internecie na zywo tego, co dzieje si¢
za kulisami. W ciagu kolejnych dwoch lat zrealizowano jeszcze pigé spektakli
na zywo. W lutym 2012 roku byly to Skarpetks, opus 124 Daniela Colasa
w rezyserii Macieja Englerta z Wojciechem Pszoniakiem i Piotrem Fron-
czewskim w rolach gléwnych. Spektakl, ktory w 2010 roku miat swojq pre-
miere w Teatrze Wspolczesnym w Warszawie, emitowany byl réwniez
w internecie. Nowoscig bylo zastosowane w trakcie transmisji rozwiazanie
picture in picture, umozliwiajace réwnoczesne obserwowanie spektaklu z dwéch
kamer. Internauci mogli wybiera¢ miedzy czterema widokami z réznych per-
spektyw. Ogladalnos$¢ byta mniejsza niz w przypadku pierwszego przedsta-
wienia na zywo — wyniosla 1,2 miliona widzéw. W marcu tego samego roku

2 Radziwon M., Teatr (w) TV, http://culture.pl/pl/artykul / teatr-w-telewizji, [dostep 15.09.
2014].
3 Dane za: TNS OBOP.
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telewizja zrealizowala Sgkofe on Moliera, w rezyserii Jacques’a Lassalle’a
z Andrzejem Sewerynem i Anna Cieslak w rolach gltéwnych. Rozwigzania
techniczne podczas emisji poszly jeszcze dalej — klasyczna sztuke Moliera
mozna bylo ogladaé na smartfonach i innych urzadzeniach mobilnych. Spe-
cjalnie w tym celu do tworzenia strony internetowej wykorzystano nowsq
technologie (responsive design), dzigki ktorej obraz automatycznie przystoso-
wywal si¢ do rodzaju urzadzenia mobilnego. Spektakl zdobyl ogromna po-
pularnos$¢ wsrdéd widzéw, a takze zebral bardzo dobre recenzje. Kolejne
przedstawienia na zywo w 2012 roku to: wspolczesna sztuka Amanity Mu-
skarii, przeniesiona z Teatru Narodowego w Warszawie — Daily Soup w rezy-
serii Malgorzaty Bogajewskiej — oraz I/uzje Iwana Wyrypajewa w rezyserii
Agnieszki Gliniskiej.

Ostatni spektakl emitowany na zywo to 1rgy ragy Fredro, czyli trzy jednoak-
towki: Swieczka 3gasta w rezyserii Jerzego Stuhra, Zrgednost i pryekora w inter-
pretacji Mikolaja Grabowskiego oraz Nkt mnie nie zna w rezyserii Jana En-
glerta. Po raz pierwszy trzy czesci spektaklu nadano na zywo ze studiéw te-
lewizyjnych w Katowicach, Krakowie i Warszawie. Przedstawienie zostalo
zrealizowane z okazji Roku Aleksandra Fredry oraz 60-lecia Teatru Telewizji
22 kwietnia 2013 roku. Niestety, od 2013 roku nie zrealizowano juz zadnych
przedstawien na zywo.

Powyzsze przyklady dowodza, ze Teatr Telewizji coraz chetniej korzysta
z nowosci technologicznych, staje si¢ wreez teatrem z wirtualng widownia,
gdzie widz ma wplyw na pewne jego elementy (wybor ujecia kamery). Po-
wstaje zupelnie nowa forma, polaczenie klasycznej sztuki z nowoczesng
technologia. Istniejq specjalne serwisy internetowe poswigcone prawie kaz-
demu z powyzszych spektakli*. Mozna w nich znalezé informacje o auto-
rach, recenzje, a nawet fragmenty przedstawien. Portale zawieraja réwniez
filmy z wypowiedziami rezyseréw i aktoréw, opiniami widzéw oraz ludzi te-
atru, w niektérych przypadkach mozna obejrzeé réwniez to, co dzialo si¢ za
kulisami bezposrednio przed spektaklem lub po nim. Widzowie maja moz-
liwos$¢ obejrze¢ fragmenty prob czy zajrzeé do rezyserki, dzigki internetowi
moga poznaé zasady pracy w teatrze. W serwisie poswigconym spektaklowi
Daily Soup Janusz Gajos 1 Danuta Szaflarska opowiadaja o rolach, w ktére sie
weielaja, na kolejnej stronie Maciej Englert méwi o pracy nad sztuka Skar-
petki, opus 124, dostepne sa réwniez wypowiedzi scenograféw i charakteryza-
toréw. W kazdym z tych serwiséw znajduje si¢ wiele materialéw dodatko-

4 Jedynie spektakl Trgy ragy Fredro nie ma oddzielnego serwisu internetowego.



274 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 » 2 (14)

wych, ktére pozwalaja na zdobycie wigckszej wiedzy na temat danego spekta-
klu, podanych w atrakcyjnej i przystepnej formie. Strony te w pewien sposéb
zastgpuja tradycyjne programy teatralne, stajac si¢ wirtualnym przewodni-
kiem po spektaklu, jednoczesnie uatrakcyjniaja i poszerzaja odbiér dzieta
teatralnego oraz zblizaja widza do sztuki.

TEA TR TELEWIZ]I

2], TVP HD
INTERNECIC

Szkota Zon

rezyserin: Jaques Lussalle

® EEEY [EED

. fgazeta

Ryc. 1. Strona internetowa spektaklu Szkola gon, http:/ /www.szkolazon.tvp.pl

Nie jest to jedyna aktywnos¢ teatru w nowym medium. Od pazdziernika
2012 roku Telewizja Polska realizuje nowatorski projekt Internetowy Teatr
TP dia s3kdt, nastawiony zdecydowanie na wypelnianie misji oraz pelnienie
funkeji edukacyjnej. Celem Internetowego Teatrn TT'P jest szerzenie kultury
1 sztuki wéréd mlodziezy za pomoca wykorzystania internetu. Projekt kie-
rowany jest gtéwnie do mtodej widowni, mieszkajacej daleko od osrodkéw
kulturalnych 1 artystycznych. Uczniowie szkot réznego szczebla moga ogla-
da¢ specjalng bezplatna, kodowang transmisj¢ internetows spektaklu na zy-
wo z teatréw z calej Polski. Projekt zainaugurowany zostal przedstawieniem
Crarnoksiggnik 3 krainy Oz, zrealizowanym przez Teatr im. J. Slowackiego
w Krakowie, ktory ogladany byl przez 100 szkét podstawowych z calego kraju.
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Kolejne spektakle byly ogladane juz przez ponad 200 szkét podstawowych. By-
ty to: Przygody Sindbada Zeglarza, wystawione 6 grudnia 2012 roku przez Teatr
Slaski w Katowicach, oraz, 14 grudnia, Opowiesé wigiljjna, zrealizowana przez Te-
atr Dramatyczny w Plocku. Od 2013 roku widownia spektakli wzrosta do oko-
to 400 szkot, do wrzesnia 2014 roku transmitowano 28 spektakli teatralnych’.

Witadze Telewizji Polskiej podkreslaja: ,,Od poczatku dziatania Internetowego
Teatru TVP dla szk6t dbamy, by nie byt on zamiast wizyt w zywym teatrze, ani
tez zamiast inscenizacji Teatru Telewizji. Nie jest takze kompilacjq tych dwoéch
form. Przeciwnie: ma rozbudza¢ apetyty mtodych widzoéw i ich wychowywaé’.
Potwierdzeniem tych stow stal si¢ Internetowy Przeglad Uczniowskich Zespo-
16w Teatralnych. Jest to konkurs w 2014 roku (II edycja) ogloszony pod ha-
stem: Mdj dom. Moje otoczente. Moja ojezyzna, w ktoérym moga bra¢ udzial ucznio-
wie szkot z calego kraju oraz teatry dzialajace przy domach kultury i jednost-
kach o$wiatowych. Wykorzystanie nowoczesnego medium, jakim jest internet,
niewatpliwie staje si¢ waznym elementem edukacji kulturalnej mlodziezy, szcze-
golnie w przypadku ograniczonego dostgpu do kultury w mniejszych miejsco-
wosciach. Repertuar internetowego teatru jest bardzo zréznicowany (od klasyki
przez kryminaly Agathy Christie do spektakli wspoélczesnych), a jednoczesnie
przystosowany do grupy wickowej odbiorcéw. Z mysla o mlodej publicznosci
wszelkie aktualne informacije o projekcie regularnie zamieszczane sa na popu-
larnym portalu spolecznosciowym Facebook, gdzie stworzony zostal specjalny
profil projektu. Mozna tam znaleZ¢ repertuar, informacje o nadchodzacych
przedstawieniach, a takze fragmenty i zwiastuny spektakli.

W tym roku Wojciech Majcherek, kierownik Redakcji Teatru Telewizji
i przewodniczacy Kolegium Teatralnego TVP, zapowiada kolejne zmiany,
majace na celu przywréci¢ Teatrowi Telewizji dawng §wietno§é. Raz w mie-
siacu planowane sa premiery, a po o$miu latach reaktywowane zostalo Stu-
dio Teatralne Dwojki. Na razie nie ma w planach powrotu do spektakli na
zywo. Pomimo ich braku w repertuarze, a co za tym idzie, braku transmisji
internetowych, Teatr Telewizji dalej aktywnie uczestniczy w sieci, wycho-
dzac z promocja audycji 1 zaproszeniem dla szerszej publicznosci. Dzigki
specjalnemu teatralnemu profilowi na portalu Facebook widz moze by¢ na
biezaco z informacjami o wyswietlanych spektaklach, a takze obejrze¢ filmy
z zapowiedziami oraz rozmowy z twércami. Ponadto oglaszane sa tam kon-
kursy z wiedzy o Teatrze Telewizji, w ktérych wygraé mozna plyty DVD
z wydawnictwa Zfota setka Teatrn Telewizyi.

5> Dane za: www.iteatr.tvp.pl, [dostep 15.09.2014].
6 http:/ /www.iteatr.tvp.pl/ 13396841 /iteatrpodsumowanie-i-plany, [dostep 15.09.2014].
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Pomimo braku bezposrednich transmisji internetowych oraz braku do-
stepnosci do petnego archiwum Teatru Telewizji cze$¢ spektakli mozna zna-
lez¢ na portalu edukacyjnym Ninateka.pl. Serwis ten, stworzony przez Na-
rodowy Instytut Audiowizualny, udostgpnia szeroki wybér materiatéow —
koncerty, filmy, stuchowiska, opere, a takze spektakle teatralne. We wrzesniu
2014 roku w katalogu znajdowalo si¢ 41 przedstawien Teatru Telewizji
(produkowanych wspdlnie z Narodowym Instytutem Audiowizualnym),
ktére mozna bylo oglada¢ (w wigkszo$ci bezplatnie) bezposrednio na stro-
nie. To m.in. Makbet w rezyserii Andrzeja Wajdy, Wisniowy sad w rezyserii
Izabelli Cywiniskiej oraz zapis teatru na zywo 1rgy ragy Fredro. Mozna znalezé
tam réwniez filmy dokumentalne dotyczace teatru, wywiady z najwigkszymi
tworcami, wyklady Krystiana Lupy czy wypowiedzi Tadeusza Kantora.
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Ryc. 2. Strona internetowa serwisu Ninateka, http:/ /ninateka.pl



AGATA RUDZINSKA: Od teatru do telewizji i internetu. Rzecz o Teatrze Telewizji 277

Teatr jako sztuka odbijajaca, odzwierciedlajaca rzeczywistosé, musi postu-
giwac si¢ jezykiem czaséw, w ktérych istnieje. Tak bylo 60 lat temu, gdy
w Polsce rodzit si¢ teatr korzystajacy z nowego medium, jakim byla telewizja.
Teraz, w XXI wieku, nie pozostaje obojetny na zmiany technologiczne, wy-
korzystujac najnowsze narzedzia i odpowiadajac na potrzeby publicznosci.
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From theatre to television and the Internet. On Television Theatre

Television Theatre is a specific genre that is a characteristic unique to Polish media. It began with
the creation of TV. In the beginning it aimed only at transferring traditional theatrical shows into a
new medium. It became very popular with live transmissions of theatrical shows from TV studios.
Later it adopted new technical and staging possibilities. It has evolved over the years, creating dif-
ferent styles and tendencies, due to the development of television itself and the achievements of
the theoreticians as well as people involved in theatrical productions. Lately it has also turned to the
Internet and because of that a mass audience has gained access to a high art form.
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