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Reportaz ,skonwergowany”.
Dzienniki kotymskie ). Hugo-Badera
jako hybryda medialna

Wspolczesna mediosfere cechuje postepujaca heterogenicznos$é rozpo-
wszechnianych przekazéw, zwiazana z powstaniem nowych, hybrydycz-
nych form komunikowania. Wplyw na to zjawisko wywieraja procesy
konwergencji, ktéra w klasycznej juz definicji Jenkinsa oznacza ,,przeplyw
tresci pomiedzy réznymi platformami medialnymi, wspoétprace réznych
przemystéw medialnych oraz migracyjne zachowania odbiorcéw mediow”
(Jenkins 2007, 9). Przestrzenig konwergujaca w sposob szczegdlnie wyrazi-
sty jest segment tworczosci dziennikarskiej, a w wezszym ujeciu — reporta-
zowej. Pogranicznos¢ wpisana w konwencje reportazu sprzyja bowiem ad-
aptacji roznorodnych, czesto wzajemnie rozbieznych wzorcow, co pozwala
zestawi¢ omawiany gatunek z nastgpstwami szeroko pojetej rewolucii cy-
frowej. W gronie polskich reportazystow kryteria dziennikarza ,konwer-
gentnego”, tj. otwartego na technologiczne mozliwosci 1 interaktywng
formute nowych mediéw (zob. Jakubowicz 2011, 199-210), w najwiek-
szym stopniu spelnia Jacek Hugo-Bader. Dowodzi tego sieciowa aktyw-
no$¢ autora Biale gorqezki, znajdujaca potwierdzenie w materiatach publi-
cystyczno-reporterskich dostgpnych na internetowym portalu ,,Gazety
Wyborczej”1.

1 Oproécez licznych galerii zdje¢ i pojedynczych tekstéw autor opublikowal na Wyborcza.pl
m.in. cykl korespondendji z Azji Sredniej. Zob. http:/ /wyborcza.pl/8,75402,12632060.html,
[dostep 23.07.2014].
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W ich obrebie szczegdlne miejsce zajmuje Boskie Swiatlo — opublikowany
w grudniu 2013 r. pierwszy polski reportaz cyfrowy, opisujacy misje poszu-
kiwania cial dwoch tragicznie zmartych himalaistéw — Macieja Berbeki
i Tomasza Kowalskiego?. Historia wyprawy na Broad Peak ma posta¢ mul-
timedialnej platformy, scalajacej partie tekstowe z materiatami audiowizual-
nymi oraz interaktywnq infografika. W prasie zagranicznej tego typu realiza-
cje stanowia powszechng juz praktyke i pojawiaja si¢ regularnie na famach
elektronicznych wydan m.in. ,,The Wall Street Journal”, ,,The Guardian”,
a zwlaszcza przodujacego w dziedzinie korzystania z multimediéw ,,The
New York Timesa” (zob. Jacobson 2010). Pod koniec 2012 r. amerykaniski
dziennik udostepnil pionierski, uhonorowany nagroda Pulitzera reportaz
cyfrowy pt. Snow FalP, dajac poczatek nowoczesnej odmianie hybryd repos-
tazowych. Za sprawa multiplikacji réznorodnych mediéw na pojedyncze;
witrynie internetowej nabieraja one cech zjawiska, ktére Bolter i Grusin
okreslaja mianem hipermediacji (zob. Bolter, Grusin 2000, 31-44), a Deuze
— dziennikarstwa multimedialnego (zob. Deuze 2004, 140). Podobne pro-
dukcje mozna powiazac takze z szersza kategoria digital storytelling, obejmuja-
ca zbidr ,,cyfrowych narracji (w postaci stron WWW, rozbudowanych pre-
zentacji, filméw, podcastow, a nawet narracyjnych gier komputerowych) na
rézne tematy — czgsto cechujacych si¢ nielinearng fabula, interaktywnoscia
1 oczywiscie multimedialnoscia” (Radomski 2013, 76-77).

Rozpatrywanie Boskiego Swiatla Hugo-Badera na tle wzmiankowanych ten-
dencji pozwala zestawi¢ tradycyjna genologi¢ dziennikarska ze specyfika
komunikacji sieciowej i proceséw konwergencji. Zasadne wydaje si¢ w tym
kontekscie pytanie o przeobrazenia, jakim ulega klasyczny reportaz druko-
wany w dobie skonwergowanych mediéw. Jego odmiana cyfrowa w sposob
wyrazisty ilustruje bowiem koncepcje ,,mediamorfozy” Fidlera, do ktorej
nawiagzuje Goban-Klas:

Gdy badamy system komunikowania jako cato$¢, dostrzegamy, ze nowe
media nie powstaja spontanicznie i niezaleznie: w istocie wylaniaja si¢
stopniowo poprzez metamorfoze starych mediéw. I nawet gdy nowe

2 Zob. http:/ /interaktywna.wybotcza.pl/article/boskie-swiatlo.html, [dostep 23.07.2014].

3Zob. http://www.nytimes.com/projects/2012/snow-fall/# /?part=tunnel-creek, [do-
step23.07.2014]. Inne przyktady reportazy cyfrowych sa dostgpne pod adresami: http://www.
nytimes.com/newsgraphics/2013/10/27/south-china-sea, http://projects.wsj.com/lobo
tomyfiles,  http://www.theguardian.com/world/interactive/2013/may/26/firestorm-bush
fire-dunalley-holmes-family, [dostep 23.07.2014].
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formy komunikowania powstana, dawne formy zwykle nie zanikaja — na-
dal ewoluuja i adaptuja si¢ do nowych warunkéw (Goban-Klas 2011, 99).

Zgodnie z ta konstatacja powstanie reportazy multimedialnych — w tym
Bostkiego Swiatta — wynika z zasady prolongacji, oznaczajacej ,,przejmowanie
przez wylaniajace si¢ formy medialne dominujacych cech z wczesniejszych
form” (Goban-Klas 2011, 108). Cyfrowa opowies¢, jakkolwiek nowatorska
w calo§ciowym odbiorze, bazuje na tradycyjnych wzorcach percepcji tekstu
pisanego, fotografii, nagran wideo lub dzwickowych. Odpowiada to pojeciu
konwergenciji mimikrycznej, zwiazanej z potrzeba adaptaciji przekazu siecio-
wego do komunikacyjnych przyzwyczajenn odbiorcy (zob. Fiut, Matuzik
20006, 86—87). W przypadku reportazy multimedialnych — funkcjonujacych
niezaleznie od poszczegdlnych komponentéw skladowych — marginalizacji
ulega jednak proces odwrotny, w ktérego wyniku ,,wlasciwosci nowego me-
dium sa powoli zawlaszczane dla starego medium” (Kotuta 2009, 250).
W tworczosci Hugo-Badera istote tego zjawiska ilustruja Dzzenniki kotymskie,
dotyczace autostopowej podrézy reportera po Kotymie. Literackie wydanie
utworu poprzedzily biezace korespondencije autora, publikowane na portalu
Wyborcza.pl w trakcie wedréwkit. Miedzy dziennikiem ksigzkowym a wirtu-
alnym zachodzi wyrazne sprzezenie zwrotne, ktérego brakuje w Boskim Swie-
tle — autonomicznym wzgledem innych przekazdw. Dzienniki kolymskie — do-
stepne w dwoch alternatywnych wersjach, rozpietych miedzy sfera tradycyj-
nych i cyfrowych §rodkow przekazu — wydaja si¢ wigc bardziej adekwatne
dla zobrazowania dwukierunkowosci proceséw konwergencji. W celu ilu-
stracji tego problemu zostanie przeprowadzona analiza obu wydan opowie-
$ci, wynikajaca ze specyfiki ich mediéw wyjsciowych. Pozwoli to ustali¢ Zr6-
dta wzajemnych wplywéw 1 stycznosci, decydujacych o konwergentnym
podtozu omawianego cyklu zapiskéw podréznych.

Sieciowy ,,pierwodruk” ksiazki — jako utwoér autorstwa czynnego zawodo-
wo reportera, opublikowany na portalu konkretnej redakeji — nalezy odniesé
do gtéwnych wyznacznikéw dziennikarstwa internetowego: hipertekstualno-
$ci, multimedialno$ci i interaktywnosci (zob. Deuze 2003, 211-216; Jakubo-
wicz 2011, 207). Hipertekst, czyli ,,system »intertekstualnych« odsytaczy po-
zbawiony przestrzennych granic” (Suszczynski 2002, 528), determinuje cato-
$ciowa strukture wirtualnego Dziennika kolymskiego, na ktory sklada sig zbidr
powiazanych i pogrupowanych w formie ,,odcinkéw” witryn. Kazda z nich

4 Zob. http:/ /wybotrcza.pl/dziennikkolymski/0,0.html, [dostep 23.07.2014].
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odsyla do pozostalych relacji, ponumerowanych wedtug dnia podrozy i sy-
gnowanych miejscem pobytu autora (np. Dgieri 12. W tajdze — 22 kilometry na
potudnie od 438. kilometra Traktu Kolymskiego). Odbiorca odnajdzie na stronie
takze linki do innych reportazy Hugo-Badera, jego fotografii i wybranych
serwisow ,,Gazety Wyborczej”. Hipertekstowa budowa calego cyklu umoz-
liwia zatem lekture niesekwencyjna, zalezna od indywidualnych preferencii
uzytkownika. Sprzyja temu multimedialna zawarto$¢ Dziennika, Yaczacego
przekaz stowny z graficznym i audiowizualnym. We wpisach obok tekstu
pojawia si¢ zwykle galeria zdje¢, powiazana z tematyka danej relacji i wzbo-
gacona objasnieniami reportera. Hugo-Bader czgsto dolacza takze materiat
dzwickowy, np. nagranie wlasnego autodialogu lub krétkiego wywiadu
z opisywanym bohaterem. Autor wykracza tym samym poza granice trady-
cyjnego, piSmiennego medium, zapewniajac odbiorcy namiastke udzialu
w rzeczywistej podrozy.

Mozliwoé¢ skomentowania poszczegdlnych fragmentéw Dgiennika to ko-
lejny czynnik warunkujacy wspéluczestnictwo internauty w kotymskiej we-
drowce. Towarzyszaca kazdej relacji opcja: ,,Dodaj swoja opini¢” jest prze-
jawem interaktywnodci 1 zwigzanego z niq zjawiska oralno$ci wtornej, w kto-
rej wyniku uzytkownicy internetu zostaja wlaczeni w dialog nad
przekazywang wiadomoscia (zob. Fiut, Matuzik 2006, 82). Bedaca nastep-
stwem dyskusji reinterpretacja komunikatu eksponuje istote audytoriéw sie-
ciowych, ktére — w ujeciu Stachury — ,,cechuja si¢ ponadprzeci¢tng aktywno-
$cig odbiorcza, a swoimi zachowaniami jako cztonkowie publicznosci zabu-
tzaja tradycyjny podzial na odbiorcéw 1 twércow tresci medialnych”
(Stachura 2010, 93). E-wydanie utworu Hugo-Badera sytuuje si¢c zatem
w polu oddzialywan nowych mediow, a w wezszym ujeciu — wspomnianego
dziennikarstwa internetowego. Oprocz hipertekstowej, multimedialnej 1 inte-
raktywnej zawarto$ci dowodzi tego takze budowa kolejnych ,,odcinkéw” cy-
klu, odpowiadajaca formie artykulu online. Po tytule pojawia si¢ zwykle lid,
tj. wyeksponowany graficznie akapit wstepny, a nastepnie wiadciwa tres¢
wiadomosci — tzw. korpus. Pierwiastkiem sieciowym jest w tym wypadku
obecnos¢ hipermediéw, daty aktualizacji wpisu i opcji dodawania komenta-
rzy. Skrocona objeto$¢ tekstu oraz dynamiczne rozmieszczenie poszczegdl-
nych jego elementéw to czynniki potwierdzajace teze Olszatniskiego, zgodnie
z ktérg ,,w internecie dominuje skanowanie zamiast czytania, statyczng lek-
ture zastapilo ciagle sledzenie nowosci 1 potrzeba nieustannego otwierania
nowych dokumentéw nie po to, by dokladnie je przestudiowaé, lecz by wy-
towi¢ najwazniejsze informacje (Olszanski 2006, 121-122). W Dzzennikn fo-
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Yymskim elementy tradycyjnego gatunku prasowego zostaly wigc skonwer-
gowane do formatu standardowej strony internetowe;.

Tak okreslong strukture cyklu komplikuje zawarta w tytule sygnalizacja ga-
tunkowa, ktéra odsyla do sfery literackiej, a zatem — przynaleznej starym
mediom. Wsrdd skladnikow diarystycznych obecnych w opowiesciach Hugo-
-Badera nalezy wymieni¢ przede wszystkim pierwszoosobows narracje
1 koncentracje¢ na podmiocie wypowiedzi, a takze chronologie zapisu odpo-
wiadajaca kolejnym etapom wedréwki. Uwzgledniwszy podjeta przez autora
tematyke, mozna by uznaé caly zbiér za odmiane dziennika podrézy w wer-
sji online. Przeciwko takiemu zalozeniu $wiadczy jednak odredakeyjna nota,
okreslajaca utwér mianem ,,cyklu reportersko-publicystycznego” i tym sa-
mym ponownie nawigzujaca do genologii prasowej. Wszystkie te uwagi
mozna odnies¢ do ogdlnej logiki funkcjonowania gatunku w sieci. Jak konklu-
duje Wozniak: ,,Internetowa forma dziennikarska, dzialajaca posréd nieskon-
czonej wielosci 1 réwnoczesnoscl »gatunkowych gloséw« (...) — to rezultat
dziatania tradycji (2rédla) i nieustannej ingerencji mediow, starych i nowych”
(Wozniak 2010, 60). Jesli wiec rozpatrywaé Dziennik kotymski pod katem kon-
wergentnych przeobrazeni, nalezy wyodrebni¢ dwa aspekty analizowanego
procesu. Z jednej strony dochodzi do przeniesienia tradycyjnych form literac-
kich i prasowych w przestrzen wirtualng. Z drugiej natomiast — widoczne staje
si¢ zjawisko tzw. konwergencji retorycznej (rhetorical convergence), ktére zachodzi
wowcezas, gdy ,,techniki retoryczne odziedziczone z réznych mediow koegzy-
stuja w obrebie tego samego tekstu sieciowego” (Fagerjord 2004, 316).

Zestawienie internetowego wydania utworu z chronologicznie pdzniejsza
wersja ksigzkowa pozwala dostrzec znaczace réznice, wynikajace ze zmiany me-
dium przekazu. Wyeksponowaniu ulega w pierwszej kolejnosci korekta tytutu —
wirtualny Dgziennik kolymski przeobraza sie w literackie Dzienniki kolymstkie. Plu-
ralistyczna forma sugeruje wzbogacenie publikacji o dodatkowe tresci, nieu-
zwglednione w sieciowym pierwowzorze. Fabularng podstawa ksiazki pozostaje
material ,diarystyczny”, tj. pierwszoosobowe zapiski Hugo-Badera przedruko-
wane z cyklu internetowego. Przebieg podrézy Traktem Kolymskim autor wy-
odrebnia od pozostalych partii tekstu odmienng czcionka, zaznaczajac — po-
dobnie jak w wersji sieciowej — aktualng lokalizacj¢ 1 etap wedrowki:

Dzien 1
Magadan nad Morzem Ochockim

(...) Z Magadanu mam ruszy¢ na Trakt Kolymski, czasem zwany Magi-
strala Kotymska, a w rosyjskim atlasie samochodowym — federalna droga



144 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 » 2 (14)

Kolyma. Miejscowi najczesciej mowia jednak krotko — Trasa. (...) Chee
przeby¢ te droge. (...) Jedyny sposéb pokonania tej trasy to autostop
(Hugo-Bader 2011, 18).

W wydaniu ksigzkowym Hugo-Bader dzieli jednak opowie$¢ miedzy cy-
towane ,,dzienniki” a niepublikowane wczesniej rozdzialy, zawierajace por-
trety tzw. paputczikéw. Tym mianem autor okresla poznanych na Trakcie
Kotymskim ,,szoferakéw” — kierowcow cigzarowek — oraz innych miesz-
kancéw Kotymy, spelniajacych kryteria ,towarzysza podrozy, czlowieka,
z ktérym jest ci po drodze (po rosyjsku — po puti)” (Hugo-Bader 2011, 117).
Zostajg oni zaprezentowani poprzez zapis odbytej z reporterem rozmowy,
wzbogaconej o rys portretowy lub opis scenerii spotkania. Histori¢ danego
»paputczika” zapowiada odpowiednio intrygujacy tytul rozdziatu, np. Ruski
Dwan — sqdny dzien, Nataszka kudriawa — dziecko numer 144, Krgygowiee Wladimir
— masgyna do migsa. Dialog bohatera z autorem przybiera natomiast postac
graniczng, ltaczaca elementy wywiadu prasowego i potocznej rozmowy.
Swiadczy o tym jawne uczestnictwo Hugo-Badera w akcie interakcji oraz ko-
lokwialny charakter narracji:

— Gdziezes juz zdazyt si¢ uwalic?! — pytam Wtada, kiedy dwa dni p6z-
niej spotykamy si¢ rano na kawie.

— Co ty?! Ja tylko co z dyzuru! Zle wygladam, bo dobe nie spatem.

— Wéda wali od ciebie... (Hugo-Bader 2011, 46).

Zasadniczg zmiana, jaka zachodzi w literackiej adaptacji sieciowego Dzien-
nika kolymskiego, jest wiec podzial opowiesci na dwa odrebne segmenty.
Cze$¢ ,diarystyczna” ksiazki stanowi rozszerzong wersje relacji uprzednio
zamieszczonych w internecie, a nadbudowa sa tu przede wszystkim rozmo-
wy (wywiady) z bohaterami. Wirtualny dziennik odznacza sie skondensowa-
ng zawarto$cia, pozbawiong fragmentéw portretowych i opiséw o tematyce
historyczno-kulturowej. W jego wydaniu drukowanym pojawiaja si¢ zaréw-
no uzupelnienia treciowe, jak i poprawki czysto techniczne, zwiazane z ko-
rekta 1 kompozycyjno-stylistycznym uporzadkowaniem narracji. Hugo-Bader
wprowadza zmiany w numeracji ksiazkowych zapiskow, taczac w obrebie
danego wpisu dziennikowego wybrane partie internetowego cyklu. Przenosi
ponadto niektére fragmenty sieciowego dziennika do rozdziatéw dialogo-
wych ksiazki. Poréwnanie obu przekazéw pozwala potwierdzic¢ literacki sta-
tus finalnej edycji Dzzennikow kolymskich. Dowodza, tego nie tylko poprawki
redakcyjne i treSciowe, lecz takze zmiana form czasownikowych z relacji
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w czasie przeszlym (dziennik internetowy) na opis terazniejszy (dziennik
ksigzkowy). Czgsto stanowi to jedyna réznice pomigdzy sieciows a literacka
wersjg tego samego zapisu. Dla przykladu:

[wersja internetowal]

Nie zdazylem go [kartoniku z sokiem — przyp. K.F.] nawet wypic (sic)),
kiedy zatrzymal si¢ samochéd, drugi, na ktérego machnatem. Nie stalem
nawet pigciu minut. Byta 11.50 (Hugo-Bader 2010a)>.

[wersja ksigzkowa]

Nie zdazam go nawet wypi¢, kiedy zatrzymuje si¢ samochéd, drugi, na
ktérego machnatem. Nie stoj¢ nawet pigciu minut. Jest godzina 11.50
(Hugo-Bader 2011, 121).

Uwidacznia si¢ tu stylizacyjny charakter ksigzkowego dziennika, zredago-
wanego na wzor biezacych, spontanicznych notatek. Paradoksalnie to wla-
$nie wersja internetowa — za sprawg roznicowania perspektyw czasowych
oraz niedbalego zapisu, wynikajacego z braku korekty — poteguje efekt bez-
posredniej, autentycznej relacji.

Wspdttworzy go takze $cidle interaktywny charakter wydania sieciowego,
w ktérym zwroty do odbiorcéw pojawiajq sie znacznie czeséciej niz w ksigz-
ce. Adresatywny wymiar wirtualnego Dziennika kolymskiego jest szczegolnie
widoczny w zapisie ostatniego dnia podrozy:

Wiecie (si¢)) co mi si¢ dzisiaj udator! Wyciatem sobie wlosy w nosie gilotyna
do obcinania paznokei. (...) A pamigtacie, ze pierwsza, czy druga moja ko-
respondencja z Magadanu to bylo ostrzezenie, ktére dostalem w sprawie
niedzwiedzi na Kotymie? A teraz dostalem nastepujac (si¢/) emalig: ,,Pro-
sz¢ uwazac na psy w Jakucku i tania wodke (...)” (Hugo-Bader 2010b).

W tych samych fragmentach ksigzkowego wydania zanika funkcja fa-
tyczna:

Nie sadzilem, Zze mi si¢ udal Dzisiaj rano wycinam sobie wlosy w nosie
gilotyna do obcinania paznokci. (...) Na poczte internetows dostaje od
znajomego emali¢: ,,Prosze¢ uwazac na psy w Jakucku i tanig wodke (...)”
(Hugo-Bader 2011, 300).

5> We wszystkich cytowanych fragmentach sieciowego Dziennika kotymskiego zostata zacho-
wana pisownia oryginalna.
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Oprécz adresatywnej formy sieciowa wersje cytowanego zapisu cechuje
skonkretyzowana grupa odbiorcza. Oficjalne pozegnanie z Kolyma Hugo-
-Bader kieruje do czytelnikéw ,,Gazety Wyborczej”, zapowiadajac dalsza
publikacje¢ Dziennika — tym razem w postaci drukowanej:

Ale co to ja chciatem? Pozegna¢ z Jakucji. I obiecad, ze w Duzym For-
macie napisz¢ o tej ogromnej republice, w ktérej zmiescito by si¢ trzyna-
$cie 1 pot Francji, wydobywa si¢ potowe rosyjskiego zlota i wszystkie jej
diamenty. (...) Zatem zegnam Was. Wracam przed $wictami Bozego Na-
rodzenia na tradycyjna Ogolnopolska Wigilie Reporteréw u Baderow

(Hugo-Bader 2010b).

Zacytowane fragmenty sieciowego i literackiego wydania wykazuja znacza-
ce rozbieznosci w zakresie relacji nadawczo-odbiorczej, ktérej charakter wy-
nika w duzej mierze ze specyfiki srodka przekazu. Adresatywny wymiar wir-
tualnego Dziennika kolymskiego mozna powiazac ze strategia funkcjonowania
nowych mediéw, w ktérych ,pinternetowa mentalno$é« sklania do myslenia
o lacznosci, poruszaniu si¢ miedzy réznymi zasobami informacyjnymi oraz
o komunikacji miedzy ludZzmi, a takze o interakeji 1 wspolpracy z nimi” (Ja-
kubowicz 2011, 81). Tak rozumiana metoda ,,tacznosci” tlumaczy multime-
dialny charakter cyklu dostepnego na Wyborcza.pl oraz wigkszy stopieni jego
kolokwializacji, sprzyjajacej zmniejszeniu dystansu z odbiorca. Z kolei dru-
kowana wersja utworu, ograniczona do prostego polaczenia narracji i foto-
grafii, w sposOb oczywisty odsyla do poetyki tradycyjnych form przekazu.
Jak bowiem twierdzi Goban-Klas: ,Ksiazka ze swej natury jest medium
asynchronicznym, oddalajacym czasowo autora od czytelnika, a takze me-
dium indywidualistycznym, angazujacym zmyst wzroku i zorientowanym na
odbior skupiony i samotny” (Goban-Klas 2011, 126-127).

Dotychczasowe rozwazania pozwalajq okredli¢ istote transformacji inter-
netowego Dziennika kolymskiego. Jego skonwergowanie do formatu publikacji
ksigzkowej skutkuje zwigkszeniem zawartosci tre§ciowej przy rownoczesnej
redukcji zastosowanych §rodkow przekazu. Jest to najbardziej widoczny,
niejako zewngtrzny przejaw zaistnienia tekstu sieciowego w przestrzeni
przynaleznej starym mediom. Glebsza analiza ksigzki Hugo-Badera ekspo-
nuje jednak dodatkowe nastepstwa tego procesu, widoczne w strukturze ga-
tunkowej calej opowiesci. Wspolistnienie dwoéch uprzednio oméwionych
segmentow narracji utrudnia genologiczng kwalifikacje Dziennikdw kotym-
skich. Rozdzialy ,,portretowo-dialogiczne”, w ktorych interakcja z bohaterem
stuzy wzbogaceniu i weryfikacji materialu zrédlowego, wydaja si¢ potwier-
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dza¢ obecno$¢ wywiadu prasowego w warstwie strukturalnej utworu. Nie-
wspolmierna wobec wymogéw tego gatunku, wyraznie zazyla relacja roz-
méwcow sugeruje omoéwiona przez Bauera sytuacje ,,konwencjonalnej bez-
posredniodci”, zgodnie z ktéra ,,wszystkie zdialogizowane formy wypowie-
dzi dziennikarskich »imituja« komunikacje bezposrednia” (Bauer 2000, 191).
Z kolei ,,diarystyczna” cze$¢ ksigzki odsyla do konwencji reportazu podroz-
niczego, ktory ewoluowal od prekursorskich przekazéw dokumentalnych —
w tym diariuszy — a jego kompozycja czgsto wyznaczana jest przez gotowe
odmiany gatunkowe (zob. Rejter 2007, 36). W przypadku opowiesci Hugo-
-Badera zasadne wydaje si¢ jednak pytanie, na ile mamy tu do czynienia
z reportazem stylizowanym na zapiski dziennikowe, a na ile z ,,samoistnym”
dziennikiem podrézy.

Genologiczng ocene utworu komplikuje ponadto internetowa geneza jego
publikacji. W obu wersjach Dgiennikdw kolymskich autor okresdla swoje relacje
za pomocg odmiennych nazw gatunkowych. Jest to widoczne np. w poniz-
szym zestawieniu pierwowzoru sieciowego i odpowiadajacej mu partii wy-
dania drukowanego:

[wersja internetowal
Po napisaniu i wystaniu poprzedniej korespondencji, wychodze
przed poludniem z tego cholernego hotelu w Sokole, ktérego nie mo-

glem opusci¢ przez tyle dni (Hugo-Bader 2010a).

[wersja ksiazkowa]

Uzupelniam dziennik i przed potudniem wychodz¢ wreszcie z tego
cholernego hotelu w Sokole, ktérego nie moge opusci¢ przez tyle dni
(Hugo-Bader 2011, 121, podkr. — K.F.).

Zacytowane fragmenty ilustruja swoista ewolucje gatunkowa, zwiazang
w duzej mierze ze zmiang medium przekazu. Internetowy Dziennik kolymski
— publikowany stopniowo i bez uprzedniej korekty, w wersji skondensowa-
nej i skupionej na minionych zdarzeniach — zbliza si¢ do multimedialne;
wersji korespondencji. Relacja biezacych poczynan reportera dokonuje
si¢ tu w niewielkim odstgpie czasowym, a obecno§é materialéw audiowizu-
alnych wzmaga faktograficzna wiarygodnosé opowiesci. Publikacja ksiazko-
wa stanowi literacka modyfikacje tak rozumianego komunikatu, tj. stylizo-
wany quasi-dziennik z elementami reportazu podrézniczego. W wersji
sieciowej utworu mamy wigc do czynienia raczej z przekazem dziennikar-
skim, dostosowanym do wymogow platformy medialnej. Wydanie drukowane
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ewoluuje z kolei w strong literatury dokumentu osobistego i szeroko pojete;
literatury faktu. Gatunkowe przeobrazenie Dgiennikdw kolymskich, bedace na-
stepstwem konwergencji starego i nowego medium, pozwala tym samym
wprowadzi¢ uzupelnienia do nast¢pujacej tezy Rejtera:

Mimo pojawiania si¢ nowych odmian genologicznych (dla przykladu
wymieni¢ mozna: teksty public relations, blogi, czaty, fora dyskusyjne czy
SMS-y), stanowiacych w wickszosci wypadkéw formy synkretyczne, ko-
laze gatunkéw, weiaz funkcjonuja gatunki ,,stare”, obecne w procesie
komunikacji od dawna — do takich z pewnoscia zaliczy¢ nalezatoby re-
portaz (Rejter 2007, 38).

Zapiski Hugo-Badera — opublikowane przez Wydawnictwo Czarne w serii
poswigconej reportazom — obrazuj nie tyle genologiczng autonomig, co zacho-
dzacy w wyniku cyfrowych przemian proces transformacii ,,starych” gatunkéw.
Ich przenikanie jest, zdaniem Rejtera, spowodowane wysokim stopniem relaty-
wizmu kultury postmodernistycznej, wskutek czego ,,[w]spélczesna komunika-
¢j¢ medialng charakteryzuje daleko posunigta polifoniczno$¢ form gatunko-
wych” (Rejter 2004, 7). Strukturalng zlozono$¢ Dziennikow kolymskich mozna
wige uznaé za jeden z przejawow , internetyzacji” tradycyjnego nosnika przeka-
zu —w tym wypadku ksiazki — tj. dostosowania go do nowych wymogéw odbio-
ru. Zgodnie z tym zalozeniem literackie wydanie utworu Hugo-Badera pozwala
unaoczni¢ dwukierunkowo$¢ proceséw konwergencji. Bowiem mimo adaptacii
tekstu sieciowego do formatu publikacji ksiazkowej w zapiskach reportera nadal
widoczne sa wplywy internetowego pierwowzoru.

Jego pozostalo$cig wydaje si¢ — oprocz uprzednio oméwionej polifonicz-
nej struktury gatunkowej — przede wszystkim specyficzna kreacja autora.
Podmiot Dziennikow kolymskich zyskuje dwie réwnolegle odstony: ,,badaw-
cza” 1 ,gawedziarsky”, co posrednio wynika z rozbicia narracji na fragmenty
diarystyczne i dialogiczne. Pierwsza z wyrdznionych postaw wiaze si¢ $cisle
z kompozycja ksiazki — swoja opowies¢ Hugo-Bader dzieli na trzy segmenty,
ktére tytuluje wspélnym motywem medycznego syndromu. Czg$¢ pierwsza
sygnuje kategoria ,,syndromu milczenia”, a kolejne dwie partie — syndrom
»pola walki” oraz ,towarzysza podrézy”. Wszystkie trzy skladaja si¢ na
uwspolczesniong wizje Kotymy i mentalnosci jej mieszkancow. W tak okreslo-
nej scenerii narrator zyskuje status ,.badacza”, dokonujacego analitycznego
ogladu przestrzeni na podstawie wlasnych przezyc i obserwacji otoczenia. Po-
stawieniu finalnej ,,diagnozy” stuza wspomniane juz rozmowy (wywiady)
z bohaterami, cz¢sto dowodzace emocjonalnego zaangazowania autora:
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Marija Jakowlewna zaczyna ptakac.
— Wybaczcie — szlocha kobieta.
— Nie szkodzi. Ja sam chetnie z wami poptacze (Hugo-Bader 2011, 164).

Wspdtuczestniczaca postawa podréznika-gawedziarza bilansuje tu zobiek-
tywizowana refleksj¢ reportera-badacza. Analogiczna funkcje pelni dodat-
kowa kreacja podmiotu, zwigzana z osobistym przezyciem kolymskiej po-
drézy. Motywem przewodnim literackiej wersji Dziennika jest autobiogra-
ficzny watek sportowego maratonu. Skupia on uwage odbiorcy na realnej
sylwetce autora, a takze metaforyzuje wizje ukazanej w ksigzce wedrowki.
Hugo-Bader poréwnuje etapy podrézy Traktem Kotymskim do kolejnych
odcinkéw trasy maratonu:

A na 507. kilometrze $wietuje ¢wiartke dystansu. Czwarta cze§¢ Trasy.
W maratonie obchodze to $§wigto na dziesiatym kilometrze i bardzo je
lubig, bo czuje si¢ lepiej niz przed startem (...) (Hugo-Bader 2011, 149).

O godzinie czternastej przekraczam rzeke Frolycz i jestem na 675. kilo-
metrze Traktu Kotymskiego. To trzecia cz¢$¢ mojej trasy. Jakby czterna-
sty kilometr maratonu (Hugo-Bader 2011, 2006).

Z zacytowanych fragmentéw wylania si¢ profil podréznika-maratoniczyka,
traktujacego wyprawe jako forme prywatnej walki z wlasnymi ograniczenia-
mi wytrzymatosciowymi. Spersonalizowany charakter podobnych opiséw
pozwala wlaczy¢ anonimowego odbiorce w $wiat przezy¢ narratora, co
skutkuje zatarciem granicy mi¢dzy prywatna a publiczng sferg jego doswiad-
czen. Tak rozumiang autoekspresj¢ reportera, mimo wyraznie stylizacyjnego
charakteru, mozna potraktowaé — z pewnymi zastrzezeniami — jako kolejne
nastgpstwo internetowej genezy Dgiennikdw kolymskich. 1ch intymizacja na-
suwa bowiem skojarzenie z oméwionym przez Jakubowicza ,,syntetycznym”
modelem komunikowania sieciowego, ktéry obejmuje zjawisko ,,masowe;j
komunikacji osobistej” (zob. Jakubowicz 2011, 29).

Sylwetka podréznika ,,wyczynowca” wzbogaca ponadto ksiazkowa wizje
Kotymy, ktora staje si¢ kraing ekstreméw, pokonywanych na kolejnych od-
cinkach ,,biegu”. Zwiazana z tym hiperbolizacj¢ przestrzeni mozna dostrzec
w odautorskich komentarzach, opisach i dialogach. Niewyobrazalne pickno
krajobrazu 1 niezmierzone bogactwa naturalne, do tego nieludzka przesztosé
tagrowa, a takze wspolczesny przepych bogaczy, potaczony ze skrajng nedza
tubylczej ludnosci — za pomocy podobnych motywéw Hugo-Bader nadaje
ekstremalny wymiar scenerii wlasnej wedrowki. Efekt hiperboliczny ulega
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wzmocnieniu za sprawg widocznej w tekscie konwencji przygodowej. Re-
porter mnozy opisy swoich perypetii podréznych, ktére nierzadko przybie-
rajg forme stylizacyjna. Watek spotkania ze ztotym oligarcha Kolymy Hugo-
-Bader konstruuje, wykorzystujac elementy quasi-kryminatu. Osia intrygi staja
si¢ zloty samorodek i pokazna suma gotéwki — a wiec tapdwka, ktora rosyj-
ski bogacz stara si¢ przekupi¢ zagranicznego dziennikarza. Proba dynamiza-
cji akcji jest takze kolejny epizod ,,przygodowy”, tj. zaczerpnigty z prozy
szpiegowskiej motyw inwigilacji ze strony tajnych stuzb:

Wracam do hotelu, odpalam komputer, a on méwi, ze zostal nieprawi-
dtowo wylaczony. (...) KTOS W NIM GRZEBAL! (...) Bede udawal,
ze nie wiem o ich akgcji, bo inaczej zrobia poprawke. (...) Wracam po kil-
ku godzinach. Znowu byli. Wiem na pewno, bo przytrzasnatem papierek
w drzwiach. (...) Sprawdzam pliki. Brakuje dwoch — Wikal i Wika2 (Hu-
go-Bader 2011, 308).

Tego typu fragmenty ponownie odsylaja do sieciowej wersji ksiazki, ktora
— publikowana w internecie w formie odcinkéw — powstawala z widocznym
naciskiem na atrakcyjno$¢ opowiesci. Koniecznosé skupienia uwagi odbior-
cow wynika z nowego typu uczestnictwa widowni w kulturze konwergencji,
zwigzanego z intencjonalnym i wybidrczym korzystaniem z dostepnej oferty
komunikatéw (zob. Stachura 2010, 85). Przygodowa sceneria Dgiennikdw ko-
tymskich wydaje si¢ zatem posrednim efektem zmienionej postawy czytelni-
kow, ktorzy od przekazu piSmiennego wymagaja rozrywki poréwnywalne;
do tej uzyskanej z mediow.

Che¢ zjednania odbiorcy uwidacznia sie takze w nietypowym uksztalto-
waniu stylistycznym ksiazki Hugo-Badera. Wskutek kolokwializacji narracji
cala opowies¢ oscyluje miedzy forma gawedy a niczym nieskrepowanym
monologiem autora. Reporter eksponuje swobode wypowiedzi m.in. po-
przez potoczne przerywniki o ekspresywnym charakterze i takiez humory-
styczne anegdoty:

Jezuuu! Co za dzied. O 11.25 staj¢ na Trakcie u wylotu z Jagodnego
(Hugo-Bader 2011, 176)

Stoje wiec w wannie i kombinuje, po jaka cholere zrobili takie utrudnie-
nie (...). Sedes stoi na wysokim postumencie, prawie pétmetrowym co-
kole i wyglada jak pomnik kibla. Kiedy na nim siadam, nie dosiggam
podtogi, moge sobie pomajta¢ nogami (Hugo-Bader 2011, 144).
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Nierzadko wiacza tez w narracje wulgaryzmy:

Chciato mi si¢ rzygaé. Facet mnie przecwelil, wzial pod siebie, wydymat
jako reportera (...) (Hugo-Bader 2011, 232).

Hugo-Bader snuje wigc opowies¢ zgodnie z wlasna, wypracowana w licznych
reportazach, nieformalng stylistyka. Konsekwentnie rezygnuje z podniostego
i obiektywnego tonu, kladac nacisk na barwnos$¢ przekazu i ekspresje prze-
zy¢. Wizji Kolymy jako ,bieguna okruciefstwa” przeciwstawia przestrzen
skrajnie sprozaizowana, piszac np. o kupnie dezodorantu, absurdalnych ka-
rach pienieznych za uszkodzenie wystroju podrzednej restauracji lub pija-
nym lekarzu, ktéry nieopatrznie runal w krzaki. Autor ponawia ponadto
w tekécie zwroty do czytelnikéw, cho¢ ich czestotliwo$é jest znacznie mniej-
sza niz w wirtualnym Dzienniku kotymskin. W efekcie tych zabiegéw literac-
kie wydanie ksiazki przejmuje z sieciowej wersji swobodny, pozornie niedba-
ty wydzwick. Wspdlgra z nim zawarta w stowie wstepnym wskazéwka Hu-
go-Badera, dotyczaca optymalnego sposobu lektury:

Na koniec praktyczna rada ode mnie. Weale nie trzeba tej ksiazki czytad
od deski do deski. Zeby odby¢ ze mng cala podréz, wystarczy przeczytaé
tylko Dziennik, zatem co drugi, trzeci rozdzial (Hugo-Bader 2011, 10).

W zacytowanej wypowiedzi pobrzmiewaja wyrazne echa internetowego
pierwowzoru ksiazki, a w szerszym ujeciu — poetyki nowych mediéw. Moz-
liwos¢ ,,skokowej”, nielinearnej lektury stanowi bowiem pochodng idei hi-
pertekstualnosci, zaadaptowanej na potrzeby publikacji drukowanej. Opo-
wie$¢ Hugo-Badera, mimo osadzenia w tradycji edytorstwa literackiego, na-
wigzuje tym samym do specyfiki wspolczesnego czytelnictwa ekranowego
(zob. Goban-Klas 2011, 551).

Sprzezenie zwrotne miedzy sieciowq a ksiazkowa wersja utworu jest zatem
bezsporne. Internetowy Dziennik kolymski tworza, tradycyjne formy percepcji
i wzorce gatunkowe, przeniesione do §rodowiska cyfrowego za sprawg wy-
korzystania hipermediow 1 interaktywnej formuly odbioru. Z kolei w literac-
kiej edycji zapiskéw, mimo ich akomodacji do wymogdéw medium drukowa-
nego, nadal widoczne sg wplywy wirtualnego pierwowzoru. Poréwnanie obu
wydan potwierdza istote zjawiska konwergencji, zwiazanej z ,,tendencjq uni-
formizacji i integracji réznych technik oraz §rodkéw przekazu” (Drozdz
2008, 85). Zintegrowaniu ulegaja w tym wypadku wyznaczniki starych i no-
wych mediéw, ktére w obrebie pojedynczego tekstu zaczynaja funkcjonowaé
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jako wzajemnie komplementarne. Ksiazkowe Dgzienniki kolymskie sa pozot-
nie standardowa publikacja z zakresu literatury reportazowo-podréznicze;.
W $wietle przeprowadzonej analizy stanowig zarazem wzorcowy przyklad
hybrydy medialnej, tj. przekazu, ktéry ma charakter ,,po czesci tradycyjny,
po cze¢dci sieciowy” (Fiut, Matuzik 2006, 79). Omawiany utwor, podobnie
jak inspirowana poetyka nowych mediéw tworczo$¢ Hugo-Badera, wytycza za-
tem kierunek ewolucji klasycznego reportazu do postaci hybrydycznej, a w kon-
sekwencji — ,,skonwergowane;j”.
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‘Converged’ reportage. Dzienniki kotymskie by J. Hugo-Bader as media hybrid

The article analyses the relation between the process of media convergence and hybridization
of contemporary reportage. The integration of old and new media in a single journalistic re-
port of hybrid character is being analysed here. The author presents this phenomenon using
Dzienniki kotymskie by J. Hugo-Bader as an example. It is a work which oscillates between
travel diary and travel reportage, it was first published in sections on an Internet press portal.
Additionally, the specific character of multimedia journalism and the poetics of digital report-
ages are commented on in the article.

Keywords: convergence, reportage, media hybrid, multimedia journalism.



