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Romans z Balladyna

Powiesé-niepowiesé, roznosci plecionka
Byron 1954, 300

Ignacy Karpowicz, tytulujac swa najnowsza powies¢ (Balladyny i romanse,
wyd. 2010), swiadomie i z premedytacja wskazuje trop myslowy, ktéry ma
poprowadzi¢ i jednocze$nie zwie$¢ czytelnika. Zwrot ku romantyzmowi jest
oczywiscie przewrotny, jednak nie bezpodstawny. Konotacje estetyczne czy
genologiczne narzucone przez tytul sa polemiczne i zarazem afirmatywne
w stosunku do romantycznej tradycji. Balladyny i romanse wpisuja, si¢ bowiem
w ironiczng formule dziel Slowackiego, a jednoczesnie zaskakuja §wiezo$cia
niczym Mickiewiczowskie Ballady i romanse'. Skrzyzowanie tych dwoch tytu-
16w, ich rozbicie i zespolenie w nowsg calo$¢, oparte z jednej strony na bar-
dzo logicznym powigzaniu gatunkéw — ballad i balladowej formy dramatu —
jak 1 na ciggu skojarzeniowym, stanie si¢ jedna z zasad kompozycyjnych
powiesci Karpowicza, realizowana z réznym natezeniem i na réznych po-
ziomach w kolejnych czg¢dciach utworu. Mozaikowe i humorystyczne ujecie
tytulu ujawnia od poczatku dystans twoércy do tradycji, a takze do wlasnej
kreacji, zblizajac si¢ tym samym do kregu estetycznych rozwigzan romanty-
zmu. To, z pozoru naiwne, odczytanie ma jednak swoje dalsze konsekwen-
c¢je, zdawaloby si¢ juz mniej oczywiste, bo wpisujace si¢ w romantyczna

! Nawiazanie to moze by¢ takze wyrazem §wiadomosci tworczej, jaka posiadal réwniez
Mickiewicz, wydajac swoj prekursorski tomik.
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kategori¢ ironii, charakteryzujaca romantyczne dzieta wyzwolone z ram
1 konwencji, scalajace i rozbijajace kulturows tradycje, wiazace dzielo 1 twor-
ce w calo$¢ silnie zsubiektywizowana 1 nieprzecigtna.

W ujeciu Schleglowskim ironia wyznacza obszar tworczego dzialania,
w ktérym dominuje potrzeba ciaglej dynamicznej zmiany, budowania i nisz-
czenia jednoczesnie. Powies¢ ,,post” (postkultury, postmetafizyki, postfilo-
zofii, postmodernizmu? etc.), jaka niewatpliwie sq Balladyny i romanse, rozbija
1 degraduje wartosci kulturowo-literackie oraz popkulturowe, na ktérych
jednoczesnie buduje swoja jako$¢ i §wietnos¢. Kreacja i anihilacja wpisuja, si¢
w kulture ,,post”, stanowiac jeden z wyznacznikow postmodernizmu. To
estetyczne dzialanie zapozyczone zostaje migdzy innymi wiasnie z ironicznie
uksztattowanych dziet romantyzmu — w przypadku Karpowicza ze wskaza-
nej explicite Balladyny czy tez z Beniowskiego lub z nieukonczonego dramatu
pod tym samym tytulem autorstwa Stowackiego, nazwanego skadinad takze
dzielem postmodernistycznym, w ktorym widoczne sa oznaki wyczerpania
1 kwestionowania utartych form oraz ugruntowanych tekstow?. Zresztg nie-
jednokrotnie w obecnych badaniach podkresla si¢ ponowoczesny charakter
utworéw Stowackiego, na co wskazuje m.in. Magdalena Siwiec w artykule
Stowacki i nowoczesnost:

Poematy dygresyjne, a takze Balladyna to utwory o dwuznacznym statusie,
ktére cechuja relacje przynaleznosci i jednoczesnie zerwania z tym, co
zastane, a wigc spelniajace warunki ponowoczesnego dziela sztuki we-
dtug charakterystyki Gianniego Vattima. Ten dwuznaczny status, zda-
niem mysliciela, ,,polega na ironicznym kwestionowaniu wiasnych regut
i problematyzowaniu wlasnego statusu, na cytowaniu, parodiowaniu, pa-
stiszowaniu, prze-pisywaniu tradycji” (Siwiec 2009, 135).

Podobne relacje przynaleznosci i zrywania z tym, co zastane, charaktery-
zujg, powies¢ Karpowicza. Romantyczny kontekst, a zwlaszcza romantyczna
ironia, staje si¢ wiec kategoria, ktéra w pewnym sensie rozstrzyga o stosunku
Balladyn i romanséw do literackiej tradycji romantycznej i pozwala na dostrze-
zenie uwarunkowan estetycznych omawianej powiesci. Autor Gestdw w wy-

2 Karpowicz mowi o tym w wywiadzie wideo przeprowadzonym przez Wydawnictwo Lite-
rackie (Karpowicz 2011).

3 ,Przez groteskowy $wiat Beniowskiego [dramatu — L.R-Z], $wiat zlepkow, klisz, parodii cu-
dzych i wlasnych tekstéw oraz cudzych i wlasnych styléw, przezieraja oznaki wyczerpania.
Poeta juz nie potrzasa nowosci kwiatem, jest caly »post, jakby postromantyczny, a mdwiac
ahistorycznie: postmodernistyczny” (Saganiak 1999, 149).
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wiadzie dla Wydawnictwa Literackiego podkreéla swoéj negatywny stosunek
do romantyzmu, a dokladniej romantyzmu pozaliterackiego, ktory nadal jest
silnie zakorzeniony w spolecznym odbiorze rzeczywistosci (Karpowicz
2011). W tym sensie takze poslugiwanie si¢ kategorig ironii w powiesci re-
dukuje napigcie migdzy ostentacyjna negacja pierwiastka romantycznego,
gléwnie w sferze politycznej i $§wiatopogladowej, a zmiana myslenia o ro-
mantycznym paradygmacie, eksponujac kwestie genologiczne 1 estetyczno-
-literackie (por. Plaszczewska 2009, 305). Romantyczny trop jest oczywiscie
jednym z wielu, ktérymi moze podaza¢ odbiorca Balladyn i romansow, nie
pomijajac innych rozlicznych kontekstow, szeregu nawigzan i interpretacyj-
nych mozliwosci, ktére nie sa przedmiotem rozwazan w tym szkicu.

Absolutna synteza przeciwienstw

Ironia romantyczna jest sposobem tworzenia, ktéry wykorzystuje dialek-
tyke przeciwienistw lub forme paradoksu uzyta dla przyblizenia lub okre-
$lenia zasadniczej sprzecznosci bytu rozdzielonego na idealne i realne.
Sposéb ten ujawnia si¢ w dziele poprzez programowy dystans autora do
jego kreacji, platanie watkow i postaci w celu obnazenia powiklan $wiata,
wykorzystanie niepowagi i komizmu w celu deziluzji $wiata przedstawio-
nego. Przybiera czesto postac ,,pisania o pisaniu”, a zgodnie z zasada
permanentnej parabazy, czyli wychylania si¢ autora z dziela, oznacza po-
zbawienie tego dzieta suwerennosci (Szturc 1992, 74-75).

Charakteryzujaca romantyczng ironi¢ dialektyka przeciwieistw w powiesci
Karpowicza przybiera forme samonapedzajacego si¢ procesu przeplatania
i wiktania kultur oraz porzadkéw, dajacych poczucie iluzji realnosci z jedno-
czesnym zachowaniem dystansu i §wiadomosci nieprawdziwosci kreowanych
wydarzen. Nawiazania genologiczne, zderzenie réznorodnych gatunkéw —
ballad, dramatu ,,balladowego”, romansu, powiesci, poematu dygresyjnego
etc. — takze wykorzystanie mitow, wierzen i literackich odniesien, stuza auto-
rowi Balladyn i romansow jako material ulegajacy ciaglej transformacii, taczacy
wielo$¢ watkéw postaci 1 porzadkdw. On sam za$ staje si¢ kreatorem rze-
czywistosci zderzajacej prawde i zmyslenie, literacko-filozoficzna refleksje
z drwing i blazenada. Warto§¢ kreacyjna przewyzsza tu warto§¢ poetycka
tekstu, gdyz to kreacja stanowi o wolnosci artystycznej autora, manifestuja-
cego brak przynaleznosci do tradycji oraz kultury post i pop. Artystyczne
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dzialanie napedza proces dystansowania si¢ do przeszlosci i tego, co zastane
oraz wyczerpane i skoficzone. Przeciwienstwem tego, co nie ulega juz prze-
ksztalceniom, jest ciagle stawanie si¢, wyznaczane przez dialektyczny ruch
sprzecznos$ci — naprzemienne niszczenie i budowanie, afirmacj¢ 1 negacje.
Podlega tym procesom takze $wiat przedstawiony w powiesci — jest to rze-
czywisto$¢ odtworzona w dzialaniu, ciazacym jednak ku destrukeji. Oparte
jest ono na wiecznych sprzeczno$ciach, takich jak napedzajaca milos¢ (Olga
1 Janek) 1 hamujaca nienawis$¢ (rodzice Anki oraz Olga), wiernoé¢ jako sta-
tos$¢ (Bartek) i zdrada jako zmienno$¢ (Maciek i Pawel), zycie jako stwarza-
nie (Kama i jej nienarodzone dziecko) i §mier¢ jako zniszczenie (wypadek
Kamy), zderzenie tego, co boskie (wieczne) i ludzkie (skoficzone).

Rzeczywistos¢ podlegajaca ciaglym przemianom we wszystkich jej wymiarach
1 aspektach, stuzy dynamice tekstu, ktéry nieustannie zmienia si¢ w warstwie
fabularnej, ale takze estetycznej. Ciaglej transformacji podlega przede
wszystkim narracja, prowadzona z odmiennych perspektyw 1 w r6zny sposob
opisujaca te same zdarzenia (przyklad Janka i Olgi, ktorzy inaczej odbieraja
1 przezywaja, to samo zdarzenie — opisane przez wyraznie obecnego narratora-
-autora, ale z perspektywy bohatera). Skutkiem tego jest zwolnienie tempa
akeji, retardacja, na rzecz dokladnego i wnikliwego ogladu jednej sytuacii,
przezywanej przez rézne osoby. Zmienia si¢ takze perspektywa, jezyk i styl
opowiesci, sposéb postrzegania §wiata, uznawania wartosci i dzialania.

Oddawanie glosu poszczegblnym bohaterom prowadzi do stworzenia ilu-
zji obiektywnego opisu rzeczywistodci. Czytelnik moze ,,obejrze¢” zdarzenie
z kazdej strony, jednak wciaz pod okiem panujacego nad powiescia autora,
ktéry, mimo pozornego oddania glosu postaciom, uzupetnia badz dookresla
ich relacje, pilnujac spéjnosci i logiki wypowiedzi, a takze zastepujac np.
kompetencje jezykowe Janka wlasnymi, o czym bezposrednio zawiadamia
czytelnika:

W rzeczywistosci Janek, myslac, korzystal z innych stéw niz te, ktoérych
uzylismy. Bylo to przede wszystkim stowo ,,kurwa”, poddawane inten-
sywnej obrébce deklinacyjnej oraz koniugacyjnej. [...] ,kurwa” we
wszystkich czasach i trybach, w pigciu rodzajach, mala i wielka litera, ja-
ko przydawka i okolicznik, a takze — z bledem ortograficznym (Karpo-
wicz 2010, 35).

Refleksja metaliteracka, ujawniajaca si¢ juz na poziomie wypowiedzi postaci
rzeczywistych (Janek czy Olga), zostaje poglebiona przez wprowadzenie
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bohateréw abstrakcyjnych, istniejacych niejako poza fabula, takich jak Nar-
racja, Koniec, Zwiazek Przyczynowo-Skutkowy, Opis Przyrody itp. Pojecia
wypowiadaja si¢ w pierwszej osobie liczby pojedynczej i niejednokrotnie
zajmuja miejsce fabuly, wprowadzajac lingwistyczng gre:

Witam serdecznie,
Nazywam si¢ Koniec. Jestem dzieckiem Poczatku oraz jego ojcem jak i mat-
kg oraz akuszerka [...]. W tym rozdziale dobiegam samego siebie. |...]

Teraz pozostalo juz tylko jedno do uczynienia (lub zaniechania). Nale-
zy podda¢ mnie narracji (Karpowicz 2010, 547).

Dziei dobry, nazywam si¢ Narracja. Jestem rodzaju zeniskiego, jak
wszystko, co ma sens. Narodzitam si¢ w czasie. Umiem jednak sigga¢
glebiej niz moj poczatek i dalej niz méj koniec. Jestem ogromna, najo-
gromniejsza, mimo ze na diecie. Pierwszo- 1 trzecioosobowa, przygodnie
takze drugo-. Wszechwiedzaca 1 ograniczona. Auktorialna i personalna
(Karpowicz 2010, 560).

Balladyny i romanse stajq, si¢ przez to opowiescia dygresyjna, asocjacyjna, w kto-
rej nie zawsze skutek ma swoja racjonalng przyczyne. Pojecia abstrakceyjne,
teoretycznoliterackie 1 kulturowe pojawiaja si¢ wiec jako oddzielni bohate-
rowie, epizodyczni, ale wazni. Wprowadzeni sa w sposob bardzo specyficz-
ny, wlaczajac przede wszystkim skojarzenia, gre stow, idiomatycznos$ct.
Stanowig pretekst do dygresji, ktére dotycza niemal wszystkich sfer zycia®.

Refleksja metaliteracka, autoreferencyjnosé, jako jedno z narzedzi ironii,
zbliza Balladyny i romanse znowu ku $ciezkom romantycznymo¢. W ujeciu Kar-
la Solgera ironia jest ,,sposobem samoprezentacji sztuki” oraz zasada proce-
su tworczego (Szturc 1992, 80). Odtwarzanie rzeczywisto$ci w dzialaniu
wiaze si¢ z odtwarzaniem procesu tworczego 1 stalym jego kontrolowaniem.

4 Ironia, wg Augusta Wilhelma Schlegla, wiazala si¢ takze z komicznym przerywaniem akcji
oraz zawieszaniem obowiazujacej w dramacie iluzji (zob. Schlegel A.W. 1995, 138-139).

5, Wszystkie dostownie dziedziny zycia, ktérych tresé¢ nie odpowiada postulatom ironisty,
podpadaja ironii. Przedmiotem tedy ironii romantycznej jest cztowiek, nardd, panstwo, ludz-
kos¢ cata: wszelkie urzadzenia polityczne, spoleczne, religijne, systemy filozoficzne, zycie
obyczajowe: towarzyskie, rodzinne, wartosci ogélnoludzkie (np. mitos¢), wreszcie zagadnie-
nia literatury i sztuki w ogéle” (Kawyn 1976, 39).

¢ ,,[Clharakterystyczna dla literatury romantycznej jest sktonnos¢ do wykorzystywania re-
zwlaszcza w takich utworach, ktére swiadomie tamia konwencje gatunkowe, swiadczac jed-
noczesnie o zuzyciu si¢ danego wzorca” (Plaszczewska 2009, 303-304).
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Tym samym czytelnik staje si¢ Swiadkiem aktu kreacyjnego, ale takze jedno-
czednie jest odbiorca gotowego dzieta, w ktérym nieustannie odczuwa si¢
panowanie autora. Przypomina to ironiczne wychylanie si¢ autora ze swoje-
go tekstu, nazywane przez Friedricha Schlegla permanentng parabaza. Autor
zyskuje status podmiotu zewngtrznego wobec utworu, ale jednocze$nie stale
obecnego wewnatrz dziela. ,,Wychylanie si¢” autora moze przybieraé rézno-
raka forme, za kazdym razem jednak podwazajaca jedno$¢ Swiata przedsta-
wionego i prezentowanego utworu (Plaszczewska 2009, 84).

Splatanie i pomieszanie réznorodnych bytéw i wszelkich mozliwych
warstw literacko-kulturowych w dziele Karpowicza wynika takze z zastoso-
wania parodii jako sposobu konstruowania rzeczywistosci, ironicznej wobec
tradycji 1 wobec $wiata przedstawionego’. Wedlug Novalisa parodiowanie,
humor, dowcip a nawet trawestacja byly tym, co Friedrich Schlegel nazywat
ironiag (Novalis 1995, 202). Parodiowanie za$ laczy si¢ z obieraniem wzor-
c6w 1 ich humorystycznym przeksztalcaniem, umieszczaniem w zupetnie
nowym porzadku, jednoczac przywigzanie do tradycji z obowiazujacymi
wspolczesnie kulturowymi trendami: znajomoscia postaci popkultury, uzy-
wanego jezyka 1 skladni, modnych marek, gadzetéw, czasopism, serwiséw
internetowych etc. W powiesci Karpowicza pojecia 1 postacie, ktére dotych-
czas zarezerwowane byly jedynie dla kultury wysokiej (np. Nike Nowak
i Jezus Kowalski), tematéw powaznych lub religijnych, traca swoje znaczenie
1 zostaja, umieszczone, czgsto obrazoburczo, w nowym kontekscie, zblizajac
si¢ do odbiorcy masowego. Na przyklad potraktowanie Zbawienia jako gry,
w ktorej trzeba wybra¢ réznorodne opcje:

poziom trudnosci rozgrywki (nowicjusz, $redniak, weteran, mistrz, mesjasz);
[..]

okolicznosci zwycigstwa (Smier¢ na: krzyzu, kole, stole operacyjnym, lista
jest bardzo dtuga);

totemy plemienne (krzyz, ztébek, kielich, catun) (Karpowicz 2010, 431).

Kulturowy wizerunek bogéw ulega trawestacji, przeksztatceniu — np. Ni-
ke, bogini zwycigskiej walki, na ziemi faktycznie osiaga status kobiety wygra-
nej; ma swoja dobrze prosperujaca firme, a jej marka jest rozpoznawalna na
calym $wiecie. Jej lesbijska relacja z Kama wskazuje na wyzwolenie takze
z ram religijno-kulturowych, ktére nie ograniczaja wspdlczesnej kobiety
sukcesu. Jezus schodzi na ziemig, by prowadzi¢ dziatalnos¢ charytatywna

7 Podobne zabiegi mozna dostrzec w twoérczosci dramatycznej Ludwiga Tiecka.
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dzicki swojej zazylosci z Nike. Przy okazji staje si¢ najlepszym kolegg zdzie-
cinniatego Artura, ktory irytuje go nieznajomoscia literackiego kanonu (notabene
réwniez wzietego w ironiczny nawias, uwzgledniajacego gltéwnie literature
basniows, nie wylaczajac Nowego Testamentu): ,,Jezus zamilkl. Irytowaly go
braki w kanonie podstawowych lektur, to jest zwlaszcza nieznajomosé Opowiesci
g Narnii, Nowego Testamentn, Aligi w Krainze Czardw 1 serii z Dorotka oraz Czarno-
ksieznikiem (z Krainy Oz). Mimo to dusil irytacje” (Karpowicz 2010, 464).

Degradacja boskiego wizerunku zyskuje takze kierunek odwrotny — boga-
mi stajg si¢ ludzie (ikony popkultury), przedmioty, pojecia i zjawiska niebe-
dace dotad przedmiotem religijnego kultu, stanowiace jednak dla masowe;j
publicznosci boski odpowiednik (jak Zelazko 1 kawa).

Synteza sprzecznych elementéw, wywodzacych si¢ z kultury masowe;j
1 wysokiej, roznego rodzaju wierzen i religii, zupelna platanina postaci, rodzi
wrazenie chaosu, odzwierciedlajacego bezladne dzialania 1 wrazenia czlo-
wieka, ktory usilnie stara si¢ uporzadkowac swoje zycie, wciaz zanurzajac si¢
w rozne kultury i obyczaje, nie rozpoznajac wlasciwej drogi dziatania. Chaos
jednak, zgodnie z postulatami ironii, rodzi najwyzszy porzadek i tad, obna-
zajac panowanie autora nad dzielem i ograniczajac jego fantazje ramami
intelektualnej, przemyslanej zabawy.

Intelektualna gra

Balladyny i romanse staja, si¢ zabawa w kulture i literature, ale takze gra, ktora
proponuje autor poczawszy od tytutu, poprzez tania rozrywke i madro$é
Chiniskiego Ciasteczka, a na powaznej igraszce z religia, mitem i symbolem
konczac. Autor zaskakuje czytelnika, przedstawiajac mu powies¢ wybitna,
zwyczajng, przesadzona, obrazoburcza, po to, by wciagnaé go do gry, ktorej
sam jest uczestnikiem i tworcg obowiazujacych zasad. Najlepiej okresla te
gre niemiecki czasownik mitspielen, oznaczajacy uczestnictwo w grze z innymi
— jak pisze francuski teoretyk René Bourgeois — ale takze ,,zachowanie §wiado-
mosci tegoz uczestnictwa oraz statg mozliwo$é posiadania niezaleznosci swego
wyboru” (Bourgeois 1974, 245; cyt. za: Maslanka 1997, 261). Czytelnik osta-
tecznie orientuje sig, ze sam jest elementem tej ukladanki i zabawy, ponie-
waz jest czytelnikiem i bohaterem jednoczesnie, jest na zewnatrz i w $rodku
tej powiesci. Widzi siebie uwiklanego w przedstawiony, wspolczesny mu
$wiat, odczytuje przy tym wlasne emocie, a jednoczesnie z dystansem i poblaz-
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liwoscia traktuje basniowe igraszki bogow, ktére rozbijaja rzeczywisty obraz
1 neguja mozliwo$¢ uczestnictwa w fantastycznej, literackiej kreacji. Autor
bawi si¢ narracja, ale bawi si¢ tez czytelnikiem i z czytelnikiem, dajac mu
mozliwo$¢ wyboru stopnia zaangazowania i wtajemniczenia, uwarunkowa-
nego intelektualnym wysitkiem, gra fantazji i skojarzent. Wznoszac si¢ ponad
te kreacje i panujace zasady, doprowadza do degradacji przedstawionego
$wiata, odarcia go z sacruz mimo obecnosci bogow.

Podobnego typu zabiegi, na miare swoich czaséow, stosowal Jean Paul
(Richter), szczegdlnie doceniany przez Friedricha Schlegla (por. Schlegel F.
1995, 185-196). W jego powiesciach widzial ,,znak nowoczesnosci i spel-
nienie literatury jako »symfonii« obrazéw, zaskakujacych rozwiazan fabular-
nych, zartu i ironii” (Szturc 1992, 85). Tematem jego dziel stala si¢ metoda
ich pisania; byly one — jak pisze Szturc — ,,mieszaning najrozmaitszych wat-
kow, stylistyk, splecen basniowosci i cudownosci z drobiazgowym opisem
wydarzen codziennych” (Szturc 1992, 86):

Ironia romantyczna w powiesciach Richtera przybierata posta¢ technik
kompozycji o naturze powiklanej, fabul konstruowanych przez autora
przybierajacego rézne maski, spogladajacego na narratora i bohateréw
z réznych perspektyw, kotzystajacego ze strategii natracyjnych odwotu-
jacych si¢ do Don Kichota i Dekameronn. Mozliwosci zonglowania tema-

bylo w istocie fantazjowaniem jako ustawiczna gra wyobrazni pisarskiej
i racjonalnego ogladu aktu kreacji dzieta. Stad tworzeniu towarzyszy au-
todemaskacja, iluzji — deziluzja, humorowi — powaga, przywolanej tradycji
— jej kwestionowanie (Szturc 1992, 87).

Wedle Richtera to humor jest kategoria, dzigki ktérej mozliwe jest tacznie
krafdicowo réznych zjawisk estetycznych (Paul 2000, 523-524) (ide¢ humoru
nazywa ,,odwrécong wzniostoscig”). Swiat i cztowiek sa splotem przeci-
wienstw — po kazdym patetycznym zdarzeniu pragniemy prawdziwego roz-
luznienia poprzez humor, bedacy naturalnym wyzwoleniem od cigzacego
napiecia. Autor musi wigc sta¢ si¢ humorysta (jednak nie naiwnym wesol-
kiem), ktory widzi sprzecznosci 1 potrafi faczy¢ wszelkie skrajnosci. Sa one
naturalnym nastgpstwem 1 naturalng jednoscia odzwierciedlajaca zlozong
nature Swiata.

Polaczenie kategorii humoru i intelektualnej gry stanowi efektowna mo-
zaike odzwierciedlajaca ztozonos¢ $wiata, ludzkiej psychiki, mysli 1 skojarzen
podazajacych za tym, co znane, ale tworzacych sie¢ polaczent miedzy starym
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1 nowym, ludzkim 1 boskim, dawnym i terazniejszym. Préba ujecia dwoisto-
$ci bytu oraz zawiklanych loséw czlowieka i §wiata dokonuje si¢ za pomoca
ironii, bedacej wyrazem analitycznej refleksji, ale takze syntetycznego ujecia
réznorodnych procesow. Tym samym kategoria ta staje si¢ idea nadrzedna,
transcendentna (Szturc 1992, 75). Balladyny i romanse poddaja si¢ opisowi za
pomoca kryteriéw romantycznej ironii — autor balansuje pomiedzy stwarza-
niem, poetyzowaniem a niszczacym dystansowaniem si¢ do opisywanego
1 kreowanego $wiata. Afirmacja i negacja rzeczywistosci, krytyka 1 pochwala,
creatio i poesis spotykaja si¢ 1 splataja w jedno, obrazujac zlozong rzeczywi-
stos¢, ale takze ,,gaj fantazji” autora, kaprys i blazenski zart.

Powies¢ Karpowicza, podobnie jak Balladyne Stowackiego, mozna uznaé
za dzielo przeszarzowane i blazedskie, posiadajace ,,wewnetrzng sile uraga-
nia si¢ z tlumu ludzkiego, z porzadku i z tadu, jakim si¢ wszystko dzieje na
Swiecie” (cyt. z Listu dedykacyjnego, Stowacki 1984, 3). Zachwianie porzadku
uwidacznia si¢ najbardziej, gdy autor () sprowadza na ziemi¢ przedstawicieli
$wiata boskiego, straca ich w przestrzed profanum, detronizuje, by samemu
objaé panowanie nad §wiatem. Robi uprzednio bogom miejsce na ziemi —
usuwa zelazka i kawe, czyli niezbedne przedmioty codziennego uzytku, aby
boscy przedstawiciele réznych wierzen 1 kultur mogli zaja¢ pozycje wazna
w zyciu czlowieka, jednak nie nadrzedna. Ich bosko$¢ ogranicza si¢ do po-
siadania nadzwyczajnej mocy, umozliwiajacej np. rozciaganie przestrzeni
(kawalerka z wielkim basenem) czy wlaczanie badZ wylaczanie swojej bo-
skosci (Nike) itp. Zdaje si¢ ona by¢ jednak tylko wynikiem fanaberii autora,
ktéremu spodobalo si¢ rozdaé postaciom boskie przymioty wedlug kultu-
rowych wierzen. Literaccy bogowie nie majq bowiem mocy kreacyjnej, ktora
przypisuje sie Stworcy Swiata, takze tego literackiego.

Podobny status do béstw Karpowicza ma w dramacie Stowackiego Go-
plana, wprowadzona do tekstu jako przedstawicielka mocy pozaziemskich,
cudownych, wywiedzionych z ludowych wierzen. Stowacki wykorzystat
bajeczne dzieje Polski, by stworzy¢ §wiat — na poly prawdziwy, na poly ba-
$niowy — w ktorym takze, jak u Karpowicza, przedstawicielka sfery boskiej
zostaje wplatana w ludzkie romanse. I tutaj tez, jak u Karpowicza, panuje
chaos, bo nic w tym $wiecie do siebie nie pasuje, a historia oparta jest na
mozaice watkow, cytatow tworzacych niesamowity i niewiarygodny kolaz.
I znowu, jak u Karpowicza, dochodzi do degradacji, samosadu i samounice-
stwienia wykreowanego $wiata (epilog w Balladynie, u Karpowicza apendyks),
ktory uswiadamia nam, ze byliSmy $wiadkami powaznej zabawy autora.
Wprowadzone tutaj zabiegi formalne — inicjujaca powies¢ wypowiedz Chin-
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skiego Ciasteczka (List dedykacyiny w Balladynie) oraz zamykajacy ja apendyks,
stanowi¢ mogg posrednio odpowiednik epilogu i prologu, w ktérych autor
wychyla si¢ ze swojego dziela, sugerujac dystans do wykreowanego $wiata.
Chinskie Ciasteczko zapowiada rodzaj opowiadanej historii, tandetnej i lek-
kiej, z przymruzeniem oka, jednak bardzo gorzkiej i powaznej, ktéra, po-
dobnie jak Balladyna, obnaza ludzka bezradnos$c 1 bezsilnosé.

Wykorzystanie mitow, wierzen i legend oraz wprowadzenie ich boskich re-
prezentantéw miedzy ludzi tworzy kulturowy 1 myslowy chaos — rzeczywisto$¢
miesza si¢ z fikcja, a $wiat przedstawiony staje si¢ coraz mniej prawdopodobny
i wiarygodny. Czytelnik jednak poddaje si¢ iluzji pewnego porzadku, jaki ma
zapanowac po ingerencji bogéw. Oczekuje sprawiedliwosci 1 szcz¢Sliwego fina-
tu, tymczasem wszystko zaczyna zmierza¢ ku rozczarowujacym rozwiazaniom,
jakby moc bogéw (i autora) nagle ostabla, a czytelnik musial zweryfikowac
swoja wiare. Coraz trudniej oddzieli¢ prawde od falszu, dobro od zla, wolna
wole bohateréw od boskiego dziatania. Justyna Sobolewska pisze:

Wielkie zejScie na Ziemi¢ nie wywoluje jednak wielkich zmian. Ot, tyle
si¢ zmienia, ze ludzie razem z bogami tworza najdziwniejsze konfigura-
cje. Eros zamieszkuje w mieszkaniu w bloku z dwoma tatusiami, Aresem
i Hermesem, Afrodyta zostaje modelka, Nike z Jezusem tworza $wietna
pare, bo bogata bogini moze finansowac jego pomoc biednym. Ale tez
nic spektakularnego si¢ nie zdarza, po prostu dawne wartosci i pewniki
ulegaja rozmyciu (Sobolewska 2001).

Bogowie i ludzie zamieszkuja razem ziemie, sq sasiadami, nawiazuja rézne
bosko-ludzkie relacje, ,,romansuja” ze sobg na wiele sposobéw, znoszac tym
samym granice miedzy sacrum 1 profanum, tym co boskie i ludzkie, zwyczajne
i niezwyczajne (magiczne?). Zdawaé by si¢ moglo, ze bohaterami kieruje
swoiste ironiczne fatum, od ktérego, mimo wiasnych pragnieni i zamiaréw,
nie potrafig si¢ wyzwoli¢, zachowujac si¢ jak bezwolne marionetki poddane,
jak w Balladynie, dziataniu zewnetrznej sily, pelniacej role swoistego ironicz-
nego fatum. Ta zewnetrzna sila przeznaczenia powoduje komplikacje losow
bohateréw, nie pozwalajac im na realizacj¢ zamierzed. W takiej splatanej
rzeczywistosci zostawia nas autor, nie prowadzac opowiesci do szczesliwego
finatu. Poszczegdlne watki nickoniecznie znajdujq swoje rozwiazania, a jesli
nawet, nie sa to rozwigzania zadowalajace bohateréw: ,,Okazuje sig, ze tylko
ironia — i to szczegolnie ironia romantyczna — potrafi zmierzy¢ si¢ z najbar-
dziej palacym problemem $wiadomos$ci nowoczesnej, ktoérym jest wyobco-
wanie z radykalnie odczarowanej rzeczywisto$ci” (Bielik-Robson 2010, 197).



LIDIA ROMANISZYN-ZIOMEK: Romans z Balladyna 137

Literatura

Bielik-Robson A., 2010, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia, Krakow.

Bourgeois L., 1974, L ironie romantigue. Spectacle et jeu de Mme de Staél @ Gérard de Nerval, Grenoble.

Byron G.G., 1954, Don Juan, ttam. Por¢bowicz E., Warszawa.

Karpowicz 1., 2010, Balladyny i romanse, Krakéw.

Karpowicz 1., 2011, Balladyny i romanse [wywiad wideo],

http:/ /www.youtube.com/watchrv=CGonJ_BPkIM [dostep: 30.05.2012].

Kawyn S., 1976, Poemat ironiczno-romantyczny, w: Kawyn S., Studia i szkice, Krakéw.

Maslanka J., 1997, Juliusz Stowacki — ,Balladyna’, w: Gruchala J., Borowski A., red., Lektury
polonistyezne, Krakow.

Novwalis, 1995, Kwietny pyf, thum. Krzemieniowa K., w: Kowalczykowa A., oprac., Manifesty
romantyzmu 1790-1830, Warszawa.

Paul J., 2000, Estetyka. Kurs przygotowawegy, thum. Krzemien K., w: Namowicz T., oprac., Pisma
teoretyegne niemieckich romantykdw, Wroctaw.

Plaszczewska O., 2009, W strong romantyczne genologii — rekonesans, w: Kuziak M., red., Roman-
tyzm i nowoczesnost, Krakow.

Saganiak M., 1999, Stowacki postmodernistyczny?, w: Troszyfiski M., red., Stowacki, Warszawa.

Schlegel F., 1995a, List 0 powiesci, ttum. Krzemieniowa K., w: Kowalczykowa A., wyb. i oprac.,
Manifesty romantyzmn 1790—1830. Anglia, Niemcy, Franga, Warszawa.

Schlegel AY., 1995b, Wyklady o sztuce i literaturze dramatyezng, tham. Yukaszewicz M., w: Kowal-
czykowa A., oprac., Manifesty romantyzmn 1790—1830, Warszawa.

Siwiec M., 2009, Stowacki i nowoczesnosé, w: Kuziak M., red., Romantyzm i nowoczesnosé, Krakow.

Stowacki J., 1984, Balladyna, oprac. Inglot M., Wroctaw.

Sobolewska J., 2011, Bedzies smial si¢ kasdego dnia, ,,Polityka” z dn. 1.04., http:/ /www.polityka
.pl/kultura/aktualnoscikulturalne/1513662,2,przewodnik-po-ignacym-karpowiczu.read,
[dostep: 25.04.2012].

Szturc W., 1992, Ironia romantyczna, Warszawa.

Romance with Balladyna

The aim of the article is to interpret Ignacy Karpowicz’s novel Balladyny i romanse in the con-
text of romantic literature. The concept of romantic irony becomes the main theme and here
in this article it distinguishes, in Karpowicz’s work, the aesthetic features that are characteris-
tic of such romantic texts as Balladyna or Beniowski by Juliusz Slowacki. The contradictions
that are characteristic of romantic irony in Karpowicz’s novel exist as a process of creating
and destroying, where interweaving and complicating cultures and orders result in creating a
chaotic but deliberate reality. The digtessive chatacter of the novel, metaliterary reflections
and self-reference, reveal the authot’s attitude to the creative process as an intellectual, ro-
mantic and ironic game.

Key words: romantic irony, parabasis, game, tradition



