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pisarz Leopold Tyrmand, autor kultowej powiesci Z#y. Kiedy uda mi si¢ ten
film zrealizowaé? Trudno powiedzie¢. Staram sie, zeby jak najszybciej byto
to mozliwe.

Magdalena Piekorz

Nalezy podejmowac decyzje ryzykowne,
bo tylko to daje mozliwos¢ wyjscia ponad przecietnosé

Gdyby miata Pani moliwosé wyboru, to cgy wybierataby Pani migdzy zawodem regy-
sera filmomwego i teatralnego, ¢3y jednak musi to byé polaczone?

Mysle, ze to jest fajne polaczenie, poniewaz dla rezysera to niezla rzecz,
kiedy od czasu do czasu zmienia si¢ medium. Bo dla mnie teatr i film to sa
zupelne rézne formy porozumiewania si¢ z widzem. Sa oczywiscie rezyserzy
teatralni — 1 ta droga jest raczej rzadsza — ktorzy sporadycznie przechodza do
filmu, albo w ogdle nie przechodza. Uwazaja, ze absolutnie liczy si¢ tylko
teatr, bo bezposredni kontakt z widzem ma swojg wage 1 na pewno tak jest.
Natomiast dla mnie bardzo odswiezajace jest wlasnie przechodzenie z kina
do teatru. Ale jestem z wyksztalcenia rezyserem filmowym i na pewno to
jest méj pierwszy zawdd. I choc wiele 0sob si¢ dziwi, jest to dla mnie o wiele
tatwiejsze medium, dlatego ze lubi¢ technike filmowsa. Poza tym dla mojej
psychiki tez jest to lepsze, bo zawsze bardzo mocno angazuje sie w to, co
robie. To jest duzy komfort psychiczny, ze film moge zmontowac 1 pusci¢ go
dopiero w momencie, kiedy wszystkie elementy sa dopracowane i ze jak
pojdzie na ekran, to juz si¢ nic nie zmieni. W teatrze, w ktérym jest Swietny
proces pracy z aktorem, zawsze si¢ moze co$ zdarzy¢. 1 przy kazdym spek-
taklu tak naprawde przezywam premiere. A poza tym w teatrze bardzo waz-
ny jest rytm, bardzo wazne jest, zeby aktorzy potrafili zbudowaé napiecie. To
si¢ raz dzieje, raz nie dzieje i nie jest do przewidzenia, do policzenia. Gdy-
bym wiedziata, ze mogg robi¢ rok po roku filmy, to pewnie bym si¢ zdecy-
dowala na bycie rezyserem filmowym. Jesli chodzi z kolei o gatunki, to na
pewno blizej jest mi do fabuly niz do dokumentu.

Mawi Pani, %e teatr i film to dwa 3upelnie rozne rodgaje kontaktu 3 widgem, a czym
w takim ragie ro¥ni si¢ praca 3 aktorem?

Praca z aktorem niczym specjalnym si¢ nie rézni. Pewnie by si¢ réznila,
gdybym ja przyjmowala takie zalozenia, jakie si¢ zwyczajowo przyjmuje, to
znaczy, ze wchodzimy na plan, mamy wczesniejsze ustalenia i krecimy. Na-
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tomiast ja robi¢ zawsze proby z aktorami, w przypadku filmu fabularnego sa
to najpierw préby stolikowe, tak jak w teatrze, potem robi¢ préby kamerowe,
a czasami udaje mi si¢ wejS¢ do obiektu. 1 wtedy to jest o wiele wigkszy
komfort, bo wiadomo, ze w Polsce kreci si¢ filmy maksymalnie w trzydziesci
kilka dni. Ja Pregi nakrecitam w 22 dni, po 11 dni na cz¢$¢, a Sennosé w 30.
I gdybym chciata jeszcze czas, ktéry mam na planie, traci¢ na to, zeby oma-
wia¢ z aktorami jakie$ detale i budowaé dopiero postad, to szczerze méwiac,
pewnie bym nigdy nic nie nakrecita. Oczywiscie w teatrze jest wickszy kom-
fort, bo ma si¢ tego czasu wigcej i tak naprawde najwigcej czasu poswigca sig
na analiz¢, na prace nad zbudowaniem przemiany postaci. Dzieje si¢ tak
dlatego, bo oprocz dramaturgii samego spektaklu jest jeszcze dramaturgia
postaci. I ja wyznaj¢ t¢ zasade réwniez w filmie, ze nawet jezeli jest drugi,
trzeci plan, to dbam réwniez o to, a przynajmniej staram si¢ dbaé, zeby ci
aktorzy mieli szanse¢ pokazania przemiany swojego bohatera. Staram sie,
zeby te postacie nie byly tylko stuzebne wobec pierwszego planu.

Czy trgyma Pani swoich aktorow silng reka, ¢y teg pogwala Pani swoim aktorom na
Ingniejsze podejscie do pracy?

Mam opini¢ osoby, ktora jest twarda, natomiast mysle, ze wynika to bar-
dziej z mojego przekonania do pomystu. Ale to nie znaczy, ze jestem za-
mknieta na jakiekolwiek propozycje. Zalozylam sobie, Ze jezeli propozycje
aktoréow mieszcza si¢ w jakim$ sensie w biografii danego bohatera, to bar-
dzo powaznie bior¢ je pod uwage. Tak na przyklad zrodzila si¢ scena
w Pregach, w ktérej Michal Zebrowski przechodzi etap szalu, strasznie sie
denerwuje, bo Tania mu wypomniala, Ze ma za oknem gwozdzie, ktore rania
golebie. Poczatkowo to miata by¢ zwykla rozmowa, w ktérej on ttumaczy
jej, ze to dlatego, poniewaz golebie sraja na parapet. Takie irracjonalne tlu-
maczenie. A Michal uzyl argumentu, ze bohater musi w swoim zachowaniu
poj$¢ o krok dalej niz jego ojciec. Chodzito o to, zeby on stal si¢ niebez-
pieczny dla niej, dla otoczenia i to mnie przekonalo. Jestem zdania, Ze to jest
zawsze sprzezenie zwrotne. Jezeli jestem otwarta na propozycje aktordw, to
oni mi to oddadza i tego typu wspolpraca najbardziej mi si¢ podoba.

Pracowala Pani 3 wieloma wielkimi aktorami. C3y jest taki, 3 ktdrym pracowato sig
Pani wyjatkowo dobrze?

Swietnie mi si¢ pracuje z Michalem Zebrowskim, bo jestesmy chyba po-
dobni. On podobnie podchodzi do pracy jak ja. To znaczy — wymysla sobie
caly background postaci. Omawiamy co$, a po wyjsciu on dzwoni i méwi, ze
ma nastepnych pictnascie pytan. I takie podejscie do pracy bardzo lubig, bo
to jest tworcze. Poza tym mnie to rowniez kaze caly czas kombinowaé
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i mysle¢ o bohaterze. Swietnie pracowalo mi si¢ z Fryczem, bo to jest wielki
aktor. Ale uwielbiam tez Mariana Dziedziela, z ktérym juz pracowalam i w fil-
mie, 1 w teatrze i mogg powiedzie¢, ze bardzo duzo si¢ od niego nauczytam.
Duso tez nauczylam si¢ od Frycza i od Michala. Swietnie mi si¢ pracowato
przyklad z Bartoszem Obuchowiczem. A musze¢ przyznal, ze batam sig, wie-
dzac, ze to jest aktor, ktéry ma duzo luzu, jest bardzo mtody. To byt dla mnie
stres, a dopiero potem dowiedziatam sig, ze kiedy on uslyszal, Ze ma u mnie
grad, to si¢ strasznie denerwowal, bo powiedziano mu, Ze jestem siekiera.

Czy planuje Pani jakies kolejne projekty 3 Wojciechem Kucgokiem?

Myslimy nad tym. Ja, szczerze méwige, szukam caly czas scenariusza.
Mam jeden projekt, dla ktérego poszukujemy producenta. Ale to nie jest
projekt Wojtka tylko dwéch panéw: Marcina Kwasnego i Marcina Skory.
Scenariusz nazywa si¢ Mdwiq, %e jesten 3la i to jest thriller. A z Wojtkiem caly
czas szukamy tematu. No i mam jeszcze taki pomyst, moje marzenie, czyli
musical filmowy. Wszystko mam juz w glowie, caly projekt mam przemysla-
ny. Tylko w tym przypadku pomyst na film jest méj, natomiast musi mi to
kto$ rozpisaé, bo ja nie bede potrafita sama tego zrobid.

Co sqdzi Pani o wspotezesnym Rinie polskim? Przeciez Pani filmy nie idq ustalonymi
pradami kina klasycznego, tylko proponuja nowe rowiqzania i sq dowodem nowych
trendow.

Ja bardzo lubi¢ Milosa Formana. Bardzo go cenig, ale za to, ze on potrafi
krazy¢ miedzy réznymi gatunkami. On potrafi zrobi¢ dobrze i dramat,
imusical, 1 kino, ktére jest bardzo mocno kinem gatunkowym. Z jednej
strony to fajnie, kiedy wyczuwalny jest styl rezysera. Ale na przyktad Woody
Allen przez lata robit filmy, ktore opieraly si¢ gtéwnie na rozmowach boha-
teréw i nagle robi Wizystko gra — Swietny film, ktéry jest od strony dramatur-
gii klasycznie zbudowanym thrillerem psychologicznym. I to jest dla mnie
najfajniejsze w kinie, ze ono daje szanse, zeby poszukiwania szly ciagle
w rdzne strony.

Rozumiem, e zmiany, kidre zachodza w kinie polskin, nwaga Pani za dobre?

Staram si¢ zawsze robic to, co mi w duszy gra. Ciesz¢ si¢ bardzo, ze poja-
wil si¢ Rewers, bo Borys pokazal, ze nasze kino nie musi by¢ koniecznie takie
serio, ze moze by¢ w nim czarny nurt, u nas przeciez w ogole takich czar-
nych komedii si¢ nie robi. Powiedzmy, ze Ciafo Andrzeja Saramonowicza
i Koneckiego bylo w tym nurcie. Ja jestem za tym, zeby kino nie bylo takie
samo, ze najciekawsze jest to, jak tworcy szukaja swojej drogi i nie zamykaja
si¢ gatunkowo. Oczywiscie fantastyczne jest polskie kino z lat 60. To byly
proste filmy, ktére przemawialy przede wszystkim tym, Zze pojawil si¢ bardzo
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polski bohater, ktory wyrazal bunt swojego pokolenia, jak na przyktad Cy-
bulski w Salie, czy w Popiele i diamencie. Ale czasy si¢ zmienily 1 niekiedy za
bardzo kombinujemy, boimy si¢ opowiadaé proste historie i to kino jest takie
zbyt skomplikowane. A z drugiej strony jest strach przed tym, zeby troche
poeksperymentowac. Wigc tworzymy kino poprawne, ani za bardzo ekspe-
rymentalne, ani za bardzo nasze. Takie dopasowujace si¢ do tego, co jest
w og6lnym obiegu. Ja jestem za ciaglym poszukiwaniem.

Rozumiem, %e jak dojdzie do Polski format 3D, to nie gawaba si¢ Pani robic takiego
Sfilmn?

Oczywiscie. Jest to bardzo inspirujace. Caly czas nie mogg si¢ wybrac na A/
w krainie czardw. Widzialam zwiastun i cho¢ nie wszystkie filmy Tima Burtona mi
si¢ podobaja, to jak zobaczytam, pomyslalam sobie, ze przeciez ja tak wlasnie
wyobrazalam sobie ten $wiat. A chodzi ciagle o to, zeby to, co robimy, byto
jakas kreacja. Mam takie podejscie w ogdle do pracy, ze nalezy podejmowaé
decyzje ryzykowne, bo tylko to daje mozliwos¢ wyjscia ponad przecigtnosé.

Bartek Konopka
Zwierzeta daja kosmiczna perspektywe dla opisu kondycji cztowieka

Skad wzial sig pomyst na ,Krdlika po berliriskn” i jak dingo trwato kompletowanie
materialdw do filnn?

O pomysle na krotki film o krolikach zyjacych w murze wiele lat temu
opowiadal nam Marcel Lozinski w szkole filmowej. Jego pomyst opieral si¢
na tej samej metaforze, ale w ciut innej formie. Pomyst z konwencja filmu
przyrodniczego wpadl mi do glowy dopiero po dwu latach pracy nad tym
projektem. Materialy zbierali§my tez mniej wigcej dwa lata.

Berlin oczami krilikow, popegeerowskie wsie oczami ki3 — ¢3y nwaza Pan, e swiat
latwie opisal 3 perspektywy wierecia nig cxlowieka? Jakie sq pogytywne strony pred-
stawiania historii 3 takie] perspektywy?

Zwierzeta daja kosmiczng perspektywe dla opisu kondycji czlowieka. Ja-
kos latwiej ich oczyma zobaczy¢ glupote i mialko$¢ tego, za czym gonimy.
Ja lubi¢ wyraziste, zaskakujace, niepowtarzalne pomysty na film. Robi¢ cos,
czego jeszcze nie bylo — to moja ambicja. A w dokumencie takich bajek
zwierzecych jeszcze chyba nie byto. Zwierzeta s tez idealnymi bohaterami —
przez caly film nic nie méwia, wiec widzom wydaje sig, ze sa cholernie ma-
dre, swoje wiedza, w odréznieniu od nas — rozgadanych homo sapiens.



