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Kazimierz Kutz

Zwiazek cztowieka z jezykiem jest tak organiczny,
ze nie wolno tego rozcinad. | dlatego moje filmy sa w gwarze

Mowit Pan kiedys, ge ma Pan jeszeze jeden duzy projekt filmowy. Wspominat Pan o moz-
liwose ekranizagi ,,Cholonka” Janoscha, ¢y ten pomyst ma jeszeze szanse na realizage?

To nie jest do kofica tak, Ze to ja miatem taki projekt. To srodowisko na Sla-
sku, z uwagi na warto$¢ ksiazki Janoscha wymyslito sobie, ze to wlasnie ja po-
winienem taki film zrobié, ze to jest poniekad méj obowiazek. 1 ja, pod presja,
zyczliwie si¢ do tego ustosunkowalem, ale powiedzialem tez, Ze mam inne zaje-
cia, miedzy innymi moja ksiazke i ze w odpowiednim czasie do tego wroce.
Pytanie tak naprawde powinno brzmie¢ inaczej. To jest przeciez $wietna ksiazka
i chodzi o to, dlaczego nigdy po nig nie siggnatem. I odpowiem: dlatego, ze to
jest wybitne dzieto literackie, bardzo §laskie. Zawsze czulem do tego tekstu
wielkg estyme 1 uwazalem, Ze jego warto$¢ lezy gtownie w warstwie literackiej
i ze nie nalezy tego naruszaé, a w kazdym razie ja nie mam pokrycia na to, zeby
z tego tekstu korzystaé. Wiem, ze w réznych innych filmach niektérzy moi ko-
ledzy korzystali z tej ksiazki. Niestety, ja juz w tej chwili nie mam takiego zapatu.
Sprawa jest wlasciwie otwarta, ale musze powiedzied, ze niedawno skoniczytem
80 lat i moje poczucie starzenia si¢ jest coraz wigksze. To znaczy, coraz bat-
dziej nie chce mi si¢ juz robi¢ filméw, bo to jest bardzo trudna, fizyczna
praca. A w moim wieku cztowiekowi wszystko nie smakuje tak, jak kiedys. Ja
uwazam, ze juz tyle w zyciu zrobilem, ze wystarczy. Wigc nie powiem ostatecz-
nie, ze nie bede tego filmu robil, ale w tej chwili nie mam na to wlasnie apetytu.
To jest jak z dziewczynami, trzeba mie¢ na nie apetyt, zeby moc powiedzie¢
,»Prosz¢ pani, co u pani stycha¢?”. Musi nastapi¢ miedzy dzietem a czltowiekiem
relacja natury emocjonalnej, a ja na razie jej nie czuje.

Cxy widzi Pan _jakas lacznosé migdzy swojq tworegoscia, a tym, co mogna by nagwaé
Wwspotezesnym kinem Slaskim”? Jest wiele wypowiedzi, e takiego kina nie ma, ale sq
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pryeciez hwdrey wychowani na Slaskn, wyksztateni na Slaskn. Czy ktos mose stworgyé
rzecgywiscie nowe kino Slaskie?

Mysle, ze si¢ na to zanosi. W tej grupie, ktora si¢ miesci w pojeciu kultura
filmowa — a obejmuje ono tych, ktorzy filmy robig i tych, ktérzy o nich pi-
sza, 1 tych, ktérzy si¢ filmami interesuja — jest coraz wigkszy potencjal. Slask
dysponuje w tym przypadku §wietna energia miedzy innymi dlatego, ze byl
to kiedy$ zywy o$rodek regionalny, ktéry zrobil bardzo duzo. Tu powstat
Zespot Filmowy ,,Silesia”, tu powstato Slaskie Towarzystwo Filmowe, do
ktérego nalezeli wszyscy ci, ktorzy kinem sie interesowali. Tu powstal na
Uniwersytecie Slaskim Wydzial Radia i Telewizji i bardzo wielu zdolnych
ludzi na te studia poszlo. Mysle, ze oni wszyscy sa w dobrym wieku i coraz
bardziej gotowi, zeby si¢ zmierzy¢ — na przyklad z Cholonkiem, skoro juz
o nim méwimy. A jednoczesnie mozna powiedzie¢, ze Slask zaistnial jako
region, jako pejzaz. Powstal rodzaj mody na Slask, to znaczy lokowania akcji
na Slasku, niekiedy tylko dla czystego sztafazu. Ale zawsze takie wyjazdy,
takie kontakty, nawet rezyseréw, ktorzy tylko z takich powodow przyjezdzaja
na Slask, musza zapadaé glebiej w pamieé. Jestem wige absolutnym optymi-
sta w tym wzgledzie. Wszystko wskazuje na to, ze jest wysoki stan gotowo-
§ci. Jesli chodzi o problematyke spoleczna, to Slask jest wielkim rezerwu-
arem niezwyklych probleméw wspolczesnej Polski wraz z konsekwencjami
jej otwierania si¢ na $wiat. I to nie tylko z przyczyn typowo $lgskich. Wiec ja
jestem dziwnie spokojny, ze ,.kino §laskie” zaistnieje — u tych mtodych twor-
céw fascynacja Slaskiem jest gleboka i trwala.

Cxy cos by Pan dzisiaj powaznego zmienit w ktdryms e swoich slaskich filmow?

Ja w ogdle nie lubi¢ ogladac¢ swoich filméw. Rzadko wlaczam telewizor,
a jesli juz to z przerazeniem, ze zaraz natkne si¢ na swoj film. Moze to jest
zty mechanizm, ale ja nie mam w sobie checi ogladania moich filméw, bo nie
pielegnowatem milosci do siebie. I traktuje swoje filmy osobliwie. Sg to
sprawy wynikajace raczej z motywow osobistych, bo jestem czlowiekiem
wstydliwym. Wigc ja patrze na moje filmy raczej jak na grzech. I widze, ze
mozna to bylo lepiej zrobié. Tak naprawde w kazdym filmie chcialbym co$
zmieni¢. W kazdym znajduj¢ rzeczy, ktére sa pomylka, o ktérych méwie:
,,Jezus Maria, jak ja mogtem tak zrobi¢?”

Ale sq to zmiany technicgne c3y ideowe?

Wylacznie techniczne. Rezyser jest opowiadaczem i nie my$li o scenariu-
szu. Rezyser jest jak sportowiec — walczy o wynik, a wynik to jest czas
i, méwige metafora, przy wszystkich moich filmach moglem uzyska¢ jeszcze
lepszy czas na mecie. Ale ostatnio zobaczylem w telewizji film Skok, ktory
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zrobitem bardzo dawno, we wczesnych latach 60. Zobaczylem, ze Daniel
Olbrychski z Marianem Opania fantastycznie w nim graja i nagle odzyska-
fem rol¢ widza, bo uleglem ich talentom. Moglem ten film w taki sposéb
oglada¢ dopiero wtedy, kiedy wyzbylem si¢ poczucia, ze to mnie w jaki$
sposob dotyczy. Wige jako widz interesowalem si¢ tym, ze byli §wietni
w swoich rolach. Spotkalem zreszta ostatnio starszego juz przeciez pana,
Mariana Opanig 1 zacz¢liSémy rozmawiaé o tym filmie. On w pewnym mo-
mencie spojrzal na mnie 1 méwi: ,,Stuchaj, ty nigdy nie powiedziale§ mi
dobrego stowa”. A ja méwie: ,,Bo nie ogladatem tyle lat tych filméw”. A on:
»Moze bySmy jeszcze cos§ razem zrobili?” Bo aktorzy tez pamietaja — to byly
ich pierwsze role po szkole... Ale to sa juz zupelnie inne przygody rezysera.

Czy wwaza Pan, e Pana filmy — mowie o filmach Slaskich — majq specyficzna 0gol-
noludzka i ponadezasowq perspektywe? A wlasciwie nie musge pytac: ¢gy, bo precies
Pan wie, $e tak, chodzi racgej o to, dlaczego sq nniwersalne?

One sq uniwersalne dlatego, ze opowiadaja o losach ludzkich. To sg filmy
egzystencjalne, tylko mocno osadzone w konkretnym srodowisku, w robot-
niczych dzielnicach. Ale to nie sa filmy, ktére uprawiajg tanie spoteczniko-
stwo. Wszyscy bohaterowie moich filméw §laskich to sa ludzie nastawieni
heroicznie do zycia, bo te filmy opisuja jakie§ szczegélne momenty. A ja
tylko o nich opowiadam. O tym, jak ludzie w tym $rodowisku daja sobie
rade ze swoim zyciem. I dlatego uwazam, ze te filmy moga by¢ pokazywane
wszedzie — dlatego, Zze nie maja w sobie publicystyki i nie maja jakiejkolwiek
politycznej tezy, nie stuza jakim§ doraznym przestaniom czy celom. Bardzo o to
dbatem, bo zalezalo mi, zeby si¢ wyrwac z pulapki rodzajowosci §laskiej.

Ale zalezato Panu na tym, $eby bobhaterowie mowili po slaskn?

Nie. Ja w ogdle uwazam, ze zwiazek czlowieka z jezykiem jest tak orga-
niczny, ze nie wolno tego rozcinaé. I dlatego moje filmy sa w gwarze.

I wilasnie dlatego o to pytam. Cgy w wiazkn 3 tym cudzoziemey, ktorgy nie mowiq po
Slaskn, tracq cos g filmn, c3y jednak nie, majac Humaczgenie na standardowy angielski
w napisach?

Wedlug mnie nie, dlatego Ze to, co mdwia bohaterowie, jest na swoj spo-
s6b oczywiste. Te filmy sa calkowicie odcedzone z funkcji psychologicznej
iinformacyjnej. Bohaterowie méwig tylko to, co trzeba powiedzie¢ w ra-
mach egzystencji. Niczego nie zapowiadaja, niczego nie opisuja, tylko zaw-
sze mowig o tym, co jest. Dlatego kazdy widz, kiedy widzi scene, w ktorej
powstancy lezq w okopie 1 ojciec przynosi im zur na desce, i méwi: ,,Jydzcie
chopcy”, wie, o co chodzi. To jest integralna czes$¢ jezyka filmu, jak kolor,
jak aktor — 1 widzowie przyjmuja $laski jezyk, gware na rowni z obrazem czy
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muzyka, bo to jest pozbawione elementéw informacji, czy jak to si¢ inaczej
mowi — posuwania akeji. To sa filmy proste, chodzi o to, ze bohaterowie tocza
walke ze ztem, z wyzyskiem i nie ma co filozofowa¢, tylko trzeba to robié.

Oczywiscie, kiedy nie zna si¢ gwary, jezyka, to w tlumaczeniu zawsze si¢
co$ traci. Gwara ma swoja niepowtarzalnosé, ale przeciez w kazdym filmie
zagranicznym z tym si¢ stykamy. Zawsze co$ tracimy. Jednak moje filmy sa
niestychanie proste, wigc ubytki sa niewielkie.

I ostatnie pytanie, jug spoga pana tworczosei. C3y ogladal Pan jakis nowy film, kiory
si¢ Panu naprawde podobat?

Ogladatem Rewers. Bytem ostatnio dwa dni na festiwalu i widziatlem kilka
filméw polskich. Najbardziej z nich podobal mi si¢ wtasnie Rewers — mlode-
go rezysera z Krakowa, Borysa Lankosza. Uwazam ze jest to film zrobiony
nienagannie i ze mamy do czynienia z niewatpliwie utalentowanym czlowie-
kiem. Ma on dopiero 34 lata. Ale jest to rezyser, ktory ma niestychanie cie-
kawy dorobek dokumentalny i jest do tego zawodu $wietnie przygotowany.
Wiaze z Lankoszem nadzieje, ze dzigki swoim umiejetnosciom rezyserskim
bedzie nam dostarczal zawsze ciekawe filmy. On ma dobrze pouktadane
w glowie. Ten film to jego debiut fabularny, powstal w zespole KADR,
w ktorym ja debiutowalem 50 lat wczesniej. Lankosz opowiadal mi, ze wej-
$cie do tego zespotu bylo dla niego wielkim przezyciem, nawet juz do same-
go pomieszczenia, bo tam przeciez s plakaty itd. Méwil, ze to go bardzo
obligowalo i ze chcialby by¢ kontynuatorem tamtego zespotu. Wiem, ze nie
moéwil tego, zeby si¢ przypodobad, ale dlatego, ze — jak twierdzi — czuje te
presje, to ,,maksimum”, do ktérego chce doszlusowac. Takie myslenie jest
bardzo pocieszajace.

Krzysztof Zanussi
To si¢ nazywa Obce ciafo — w obronie kobiet przed feministkami

Cxy transformacje w polskim kinie, Rtdre Pan obserwuje, wplywajaq w jakis sposéb na
Pana filmowe pomysty?

Wydaje mi si¢, ze one musza wplywac niejako z zalozenia w dwoéch plasz-
czyznach. Po pierwsze, to, co robig, dotyczy najczesciej wspdlczesnosci.
Reaguje na znaki czasu, na pytania, ktore nurtuja spoleczenstwo i na pro-
blemy, z jakimi ono si¢ zderza. A z drugiej strony, warunki obiektywne, czyli
mozliwosci tworzenia filmow, zalezg réwniez bardzo od tego, w jakim spo-



