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Mate i duze kino. Europejskie wizje

W ciagu ostatnich kilku lat teoretycy filmu czesto zajmuja si¢ malymi ki-
nematografiami. Mette Hjort 1 Scott Mackenzie zainicjowali ogromna, dysku-
sj¢ na ten temat w swojej znanej ksiazce Cinema and Nation w 2000 roku
(Hjort, Mackenzie 2000). Ten wazny zbiér teoretycznych opracowan na
temat malych kinematografii i narodowej tozsamosci stanowi przystowiowe
podwaliny dla innych licznych artykuléw i ksiazek na ten temat. Pojawily sie
ksiazki teoretyczne o narodowej tozsamosci w kinie oraz opracowania na
temat kinematografii krajow afrykanskich, azjatyckich, europejskich i potu-
dniowoamerykanskich. We wszystkich tych pracach przewijaja si¢ nie tylko
tematy narodowej tozsamosci, ale réwniez problem poréwnania matego
kina narodowego z kinem Hollywoodu oraz problem pozycji malego kina
wobec innych matych kin i kina Hollywoodu w kontekscie kulturowej glo-
balizacji.

Dyskusje na temat malych kinematografii, ich uwarunkowan i definicji
trwajg juz od dziesieciu lat i nic nie wskazuje na to, ze si¢ predko zakofcza.
W swojej ksiazce wydanej niedawno z Duncanem Petrie, zatytutowanej The
Cinema of Small Nations (Hjort, Petrie 2007), Mette Hjort wprowadza nowe
tematy do dyskusji na ten temat. Cytujac Dudleya Andrew, méwi o pojawie-
niu si¢ réznych nazw okredlajacych kino inne niz hollywoodzkie, miedzy
innymi ,.kino $wiata” (world cinema), ,kino ponadnarodowe” (transnational
cinema), ,kino regionalne” (regional cinema), ,kino z akcentem” (accented cinema)
iinne.

Te wlasnie tematy pojawia si¢ w grupie referatow przedstawianych na naj-
blizszej konferencji poswigconej malym kinom europejskim, ktéra odbedzie
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na University of Western Ontario w czerwcu 2010. W czasie konferencji
zatytutowanej Europejskie Wigje. Mate kina w okresie przejsciomym (European
Visions. Small Cinemas in Transition) jej uczestnicy beda omawiaé stan malych
kinematografii europejskich w okresie przejsciowym wkrétce przed i po
»zjednoczeniu” Europy. Interesuje nas przede wszystkim wplyw europej-
skiego zjednoczenia na produkcje filmowa w malych krajach europejskich,
wplyw na filmy zwickszajacej si¢ globalizacji kulturowej w obrebie samej
Europy, rodzaj filméw produkowanych obecnie w krajach europejskich, ich
tematyka 1 estetyka. W czasie konferencji dyskutanci porusza zagadnienia
dotyczace produkgji filmowej az 14 krajow europejskich. Wéréd nich, te-
matowi polskiego kina poswigcone sg cztery referaty, kinu estoiskiemu trzy
ipo jednym referacie kinu niemieckiemu, austriackiemu, islandzkiemu, mal-
tafiskiemu, irlandzkiemu, luksemburskiemu, finskiemu, litewskiemu, szkoc-
kiemu, ukraifskiemu oraz kinu krajéw bylej Jugoslawii. Z kolei na temat
kina rumunskiego zostanie wygloszonych az sze$¢ referatéw. Konferencje
uswietniaja dwa teoretyczne wyklady zaprezentowane przez Mette Hjort
oraz Randalla Halle. Mette Hjort poruszy temat ryzyka w dyskusji na temat
malych kin, a Robert Halle bedzie méwil na temat kina polskiego, niemiec-
kiego i tureckiego w $wietle europejskiego zjednoczenia (German, Polish,
Turkish Film: The European Interzone between Common Valnes and Hegemonic
Expansion).

Na jednej z pierwszych sesji, profesor Paul Coates poruszy temat zréznico-
wania w kinie europejskim. Jego wystapienie jest zatytutowane Varieties of Small-
ness: A Polish Documentary, a Swedish Art Film 1 zamierza w nim poruszy¢ zagad-
nienie mozliwosci okreslenia, czy kino jest ,,malte”; czy ,duze” i w jakim
sensie da si¢ to zrobi¢. Coatesa interesuje np. czy kino jest male, poniewaz
adresowane jest do niewielkiej ilosci widzow, ktorzy interesuja si¢ tylko spe-
cyficznymi tematami, na przyklad tylko tematami ,intymnymi”, jak kino
Andrzeja Kondriatuka, czy tez jest male, poniewaz do jego produkeji zaan-
gazowano bardzo malo srodkéw?

I tutaj znowu warto si¢ odnie$§¢ do publikacji Mette Hjort. W artykule
wstepnym przedstawia ona kilka kryteriéw podziatu kinematografii na male
1 duze. Jedno z tych kryteriéw dotyczy ilosci mieszkancow danego kraju.
Wedlug niej 1 Marka Braya oraz Steve’a Packera, ktérych autorka cytuje,
matle kina to kinematografie takich panstw, jak Dania, Szkocja, Singapur,
Nowa Zelandia, Irlandia czy Islandia, gdyz kazde z tych panistw zamieszkuje
mniej niz pig¢ milionéw mieszkancéw. Gdyby bra¢ pod uwagge to kryterium
jako jedyne, to kinematografie takich krajéw, jak Bulgaria, Rumunia czy



JANINA FALKOWSKA: Mate i duze kino. Europejskie wizje 199

Kuba, nie powinny znalez¢ si¢ w tym zestawieniu. A co powiedzie¢ w takim
razie w tym kontekscie o kinie polskim, jezeli Polska ma 40 milionéw miesz-
kafncow i jej produkeja filmowa dociera nie tylko do mieszkancéw w Polsce,
ale 1 poza nia, do sgsiednich krajow i do polskiej diaspory na calym $wiecie.
Interesuje mnie szczegdlnie kino polskie w tej dyskusji i w stosunku do nie-
go bede proponowata dalsze sformutowania.

Inne kryteria, ktore Mette Hjort przedstawia we wprowadzeniu do ksiazki
The Cinema of Small Nations, takie jak wielko$¢ kraju, wklad panstwa w roz-
woj kinematografii (cze§¢ budzetu pafstwa przeznaczona na dotowanie
produkcji filmowych), czy zamoznoé¢ danego panstwa nie wydaja si¢ mie¢
wielkiego znaczenia w tym omoéwieniu. Dzisiejsza, dobrze prosperujaca
Polska popiera produkcije¢ filmowa w mniejszym lub wigkszym zakresie i nie
to stanowi przedmiot mojego zainteresowania. Ma to jednak znaczenie
w przypadku Rumunii, o wiele biedniejszego kraju niz Polska, w ktérym
jednak nastgpila wrecz artystyczna erupcja w kinie walczacym o mozliwosé
artystycznej wypowiedzi. Az sze$¢ referatéw na naszej konferenciji §wiadczy
o tym, ze pomimo tego, ze kino rumuskie jest male i glo$no krzyczace
(,,small and kicking”), jak nazwal je jeden z prelegentéw, wytwarza znaczace
filmy liczace si¢ na migdzynarodowej scenie filmu artystycznego.

Co do zamoznej i do$¢ hojnie dotujacej swoja produkcje filmows Polski,
o ,,malosci” kina polskiego stanowi jego lokalny charakter. I nie chodzi tu
tylko o lokalny pejzaz czy folklorystyczny koloryt w przedstawianiu ludzi
i miejsc (jak w Jasicin Wodnikn Jana Jakuba Kolskiego lub w filmach Andrzeja
Kondratiuka), ale réwniez o specyfike znaczed przekazywanych przez to
kino. Oznacza to, ze bez znajomosci lokalnych realiéw w szerszym i wez-
szym znaczeniu tego stowa, filmy takie, jak Nic (rez. Dorota Kedzierzawska,
1998) czy Plac Zbawiciela (rez. Joanna Kos Krauze, Krzysztof Krauze, 2000)
sq niezrozumiale dla niepolskiej publicznosci. Trzeba zna¢ realia polskie z lat
dziewigédziesiatych 1 pierwszej dekady XXI wieku, zeby zrozumieé rozpacz
i bezradno$¢ bohateréw filméw uwiklanych w sytuacje bez wyjscia — film
Nie koficzy si¢ tragicznie z powodu braku dostgpu bohaterki do legalne;j
aborcji, a Plac Zbawiciela z powodu braku wlasnego samodzielnego mieszka-
nia; uwarunkowania fabuly niekoniecznie sg jasne dla publiczno$ci w innych
zakatkach §wiata.

Znaczenie ,lokalnego pejzazu” jest jednak rowniez potrzebne przy anali-
zie takich filméw, jak lekka komedia Tylko mmnie kochaj (rez. Jan Zatorski,
2000). Film nazwany ,,bezdenna gtupotq w powabnej oprawie” przez dzien-
nikarke ,,Rzeczpospolitej”, Barbar¢ Hollender, jest romantyczna komedia,



200 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2010 * 1 (5)

w ktorej zakochana mtoda kobieta zdobywa uczucie bytego kochanka przy
pomocy ich wspodlnej uroczej matej corki.

Film ten, wpisujacy si¢ w konwencje serialu filmowego, przedstawia Swiat
wyimaginowany, pigkny, pelen dekoracyjnych wnetrz i nowoczesnych samo-
chodow jezdzacych po nierealnie schludnych i szerokich ulicach. Jak pisze
Antoni Garbaczewski w miesi¢czniku ,,Kino™: ,,Jakaz to pickna metropolia
(Warszawa), w dzied i w nocy! Jaka elegancka! Takiej jeszcze nie widzieli-
§my” (Garbaczewski 2006). Swiat ten bylby moze i do zaakceptowania na
drugiej pétkuli (w koficu wpisuje si¢ w schemat kina komediowego), gdyby
nie ultrazabawne przerysowania dotyczace zycia biurowego, ktére traca
groteskowym ekscesem. Mlodzi ludzie pracujacy w supernowoczesnej firmie
bohatera, nie pracuja, a w wigkszosci flirtuja przy pomocy biurowych kom-
puteréw, praca jest okazja do spotkan towarzyskich i do pokazywania pigk-
nych strojow, a nie miejscem intensywnego wysitku, z jakim w wigckszo$ci
kojarzy si¢ ona na przyklad w Ameryce Péinocne;.

W Tylko mnie kochaj widzimy wigc $wiat pickny, taki, jakim Polacy chca go
widzieé, a nie taki, jaki jest. Film jest wigc lokalny, z u§miechem przyjmowa-
ny przez polska publicznos¢, ktora wie, jak rozna jest rzeczywisto$¢ od tej
przedstawionej w filmie, nawet jezeli fabuta rozwija si¢ na tle najbardziej
dynamicznie rozwijajacego si¢ miasta w Polsce, Warszawy. Ale dla Biatorusi-
néw czy mieszkancow Ukrainy film ten jest pigknym obrazem wyimagino-
wanego zachodniego stylu zycia, z ktérym polskie miasto Warszawa czgsto
si¢ kojarzy.

Ten sam film moze wobec tego reprezentowaé male kino dla Polakéw,
ktérzy delektuja si¢ polskimi przerysowaniami (na przyklad przepigkne
stroje bohaterki, w ktorych pokazuje si¢ kochankowi, widziane w Warszawie
jedynie w najbardziej luksusowych sklepach i nijak niepasujace do skromnej
mlodej i malo zarabiajacej kobiety), czy tez dowcipnymi rozmowami miedzy
mala dziewczynka i jej ojcem. Jednoczesnie film ten moze reprezentowaé
tak zwane duze kino polskie, ogromnie szanowane w Rosji 1 bylych republi-
kach Zwiazku Radzieckiego, jako kino formalnie nowoczesne, sprawnie
zrobione i tematycznie ciekawe.

Komedie polskie sa réwniez szeroko aprobowane przez polska diaspore,
ktora liczy sobie prawie 50 milionéw ludzi na calym $wiecie. Takie komedie,
jak Sami swoi czy Seksmisja pobily wszelkie rekordy ogladalnosci, a niedawno
nakrecona Operaga Dunaj (tez. Jacek Glomb, 2008) doréwnuje dwém po-
przednim przynajmniej tematycznie, jesli nie warsztatowo. Wszystkie trzy
komedie odnosza si¢ do absurdéw codziennego zycia i do tematyki poli-
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tyczno-spolecznej, zawsze odbieranych z ciekawoscia 1 rozbawieniem przez
Polakéw na catym $wiecie. Mate lokalne kino polskie przybiera wigc ogrom-
ne rozmiary kina diasporycznego, ktére obejmuje swoim zasiggiem prawie
90 milionéw Polakéw 1 0séb polskiego pochodzenia.

Co jednak nalezy powiedzie¢ o dzietach polskiego kina, takich jak Katyi (rez.
Andrzej Wajda, 2007) czy Boisko bezdommych (rez. Kasia Adamik, 2008), ktére
poruszajg wazne problemy historyczne 1 socjologiczne? W przypadku tych
dwoch filméw mozemy méwi¢ o kinie ponadnarodowym, globalnym, ktére
przekracza narodowe granice 1 jest rozumiane na kazdym kontynencie. Nie jest
to juz nawet kino miedzynarodowe czy transnarodowe, poniewaz problemy
poruszane w tych filmach wykraczaja poza problematyke czysto narodowa.

W przypadku Katynia, jedna z interpretacji wskazuje na globalny zasigg to-
talitarnych systemow, z ktorych totalitaryzm sowiecki jest tylko przyktadem
podobnych systeméw na calym $wiecie. Okruciefistwo i hipokryzja tego
systemu objawila si¢ w pelnym $wietle w akcie mordu na polskich oficerach
w lesie katyiskim i w probach zatajania tych faktow przez wiele lat. Nato-
miast w Boisku bezdomnych, historia Jacka Mroza, bylego zawodnika repre-
zentacji Polski, obecnie zyciowego rozbitka, jest typowg archetypiczng histo-
ria czlowieka, ktéry przechodzi rézne koleje losu, aby w koficu wréci¢ do
rodziny i zaczaé zycie na nowo. W tym filmie, tzw. koloryt lokalny, czyli
sceny z obskurnego Dworca Centralnego w Warszawie to tylko lokalny do-
datek do wstrzasajacej historii bezdomnych ludzi, niegdys urzednikow, gor-
nikéw czy sportowcéw. Ich gehenna, uzaleznienie od alkoholu czy narkoty-
kow, sa podobne do przezy¢ innych nieudacznikéw w najlepiej rozwinigtych
krajach Zachodu. Film taki odbierany jest jako ponadnarodowy i moze by¢
zrozumiany przez reprezentantow wszelkich nacji.

Co wynika z tych teoretycznych rozwazan? Oto6z to, ze ocena tego, czy ki-
nematografia jest mata czy duza, jest sprawa wzgledna 1 zalezy od punktu
widzenia. W obrebie jednego narodowego kina (takiego jak polskie) tworzy
si¢ réwnolegle wiele réznych rodzajéw filméw, ktoére trafiaja do réznych
odbiorcow. Jednoczesnie te same filmy, jak np. Katys, moga by¢ interpreto-
wane jako nalezace do malego kina polskiego, ktérego obsesja sq tematy
historyczne dotyczace drugiej wojny $wiatowej, do kina lokalnego ze swoja
fascynacja losem polskich oficeréw niezrozumiala dla przedstawicieli innych
nacji, do kina ponadnarodowego podejmujacego temat krytyki systemow
totalitarnych, czy tez do kina globalnego opowiadajacego wazne historie
w $wietny filmowy sposéb. W koncu film taki nalezy do kina diasporyczne-
go obejmujacego swoim zasiggiem ogromna polska diaspore.
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W czasie konferencji w London (Ontatio) tematy te beda poruszane
w kontekscie tak odleglych od siebie krajow, jak Malta 1 Estonia czy tez Ru-
munia i Irlandia, ale we wszystkich przypadkach uczestnicy z wielkq ostroz-
noscia 1 uwaga beda stosowac terminy ,,male”, ,,duze”, ,,ponadnarodowe”
czy ,,diasporyczne” kino, poniewaz w przypadku kina kazdego z tych krajow
dyskusja musi objaé analiz¢ pozycji geograficznej, politycznej i kulturowej
danego ,,matego” kraju i rodzaj filméw w nim produkowanych.
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Cinema Big and Small: European Visions

The article contrasts small european cinemas and large such as Hollywood cinema. The
author discusses the issues of the international conference Eurgpean Visions. Small Cinemas in
Transition to be held at the University of Western Ontario in June 2010. The analysis of con-
temporary Polish productions leads to the conclusion about how vague the border is between
naming a cinema “big” or “small”, “universal” or “local” and how relevant issues of national
identity have become in recent years.



