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Maciek Chetmicki z pewnoscia ciagle jest najbardziej znanym polskim bo-
haterem filmowym, mimo ze w ostatnich czasach prébowali przyémic jego
stawe inni idole, blizsi wspélczesnosci i gustom mlodych widzow. Jednak
posta¢ Macka nadal zachowuje godng podziwu zywotnos$¢ i $§wiezo$¢. Uro-
sta ona do rangi symbolu, w r6zny sposob interpretowanego.

Postaé te stworzyl Jerzy Andrzejewski w powieSci Popid? i diament (1948).
Ksigzka stala sic obowiazkows lektura szkolng i przez pé! wieku narzucata
mlodym czytelnikom zafalszowany obraz rzeczywistosci konica wojny, éw-
czesnych ukladow politycznych, nastrojéw spoltecznych, a przede wszystkim
postaw zolnierzy AK. W 1958 roku Wajda dokonal ekranizacji powiesci,
stworzyl dzielo doskonale artystycznie, probujace odktamac — na ile to byto
mozliwe w 6wczesnych warunkach — literacki oryginal. Role Macka zagrat
w filmie trzydziestojednoletni Zbigniew Cybulski.

Maciek Chetmicki ma dwadziescia pig¢ lat, nalezy do tak zwanego pokole-
nia Kolumbéw (czyli urodzonych okolo roku 1920), jest zolnierzem AK,
studiowal na tajnym uniwersytecie, brat udzial w réznych akcjach zbrojnych,
walczyl w powstaniu warszawskim. Cho¢ to ostatni dzien wojny, Maciek
nadal pozostaje zwiazany ze swoja organizacja i dowddcami planujacymi



180 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2010 * 1 (5)

dalsza walke o niepodleglta Polske. Dostaje rozkaz zabicia Szczuki (Wactaw
Zastrzezynski), wysokiego funkcjonariusza PPR-u. Mimo wahan i oporéw,
potegujacych si¢ w zwigzku z miloscig do Krystyny Rozbickiej (Ewa Krzy-
zewska), checig zaprzestania walki 1 ulozenia sobie zycia w nowej rzeczywi-
stosci, Maciek — wierny wojskowej przysiedze — wykonuje wyrok. Po akeji,
w trakcie ucieczki, zostaje postrzelony przez wojskowy patrol. Umiera na
wielkim $mietnisku.

Maciek jest reprezentantem tragicznego pokolenia AK, ktére w czasie
wojny ofiarnie walczylo z Niemcami, a przez wladze Peerelu zostalo uznane
za zdrajcow 1 wrogow, co czesto konczylo sie uwiezieniem lub nawet $mier-
cla. Andrzejewski, piszac Popidt i diament w 1948 roku, chcial zlikwidowaé
przepasé istniejaca miedzy rzadzacymi a spoleczenistwem: skloni¢ wiadze,
by zaczela ufaé ludziom, nawet tym, ktorzy byli przeciw niej, oraz przekonaé
spoleczefistwo, by przestalo baé si¢ nowej wiladzy. Wajda, realizujac film
w 1958 roku, po przemianach bedacych konsekwencja wydarzen Pazdzierni-
ka ‘56, mial na celu rehabilitacj¢ pokolenia AK, z ktérym sam si¢ identyfi-
kowal. Maciek zostal wigc wpisany w bohaterski mit polskiego romantyzmu:
walki 0 wolnos$¢ ojczyzny, podporzadkowania Sprawie, rezygnacji z indywi-
dualnych pragnieni, ofiary z wlasnego zycia. Rownoczesnie jednak, co naj-
bardziej fascynujace, Maciek reprezentowal takze wspdlczesnych mtodych
ludzi, pokolenie Pazdziernika ‘56, ktére — jak pisze Tadeusz Lubelski — po
raz kolejny tracilo wlasnie wiare, Ze ,,co$ da si¢ zrobi¢ w tym kraju” (Lubel-
ski 1992, 175).

Poczatkowo Wajda chcial zmieni¢ Cybulskiego w Macka opisanego przez
Andrzejewskiego w powiesci: ciemny blondyn, wysmukly, ubrany w samo-
dzialowa marynarke, bryczesy i dlugie buty. Tak wygladali typowi ,,chtopcy
z AK” w czasie wojny. Jednak — jak wspomina rezyser:

[Cybulski] przyszed! do tego filmu gotowy |[...], ubrany [...] w pepegi
— buty, ktére si¢ wtedy [w 1958 rokul] nosito — obciste dzinsy, zielong
kurtke. Oczywiscie mégtbym z nim walczyé, ale wiedziatem, Zze on
by¢ moze lepiej rozumie to pokolenie niz ja (Wajda 2000, 121-122).

Oczywiscie, nie pokolenie AK, ale pokolenie Pazdziernika ‘56. Nie zapo-
minajmy o jeszcze jednym szczegdle charakteryzujacym wyglad Macka —
ciemnych okularach, jakich nie nosito si¢ w 1945 roku. Ciemne okulary byly
atrybutem kolejnej generacji mlodych Polakow, stuzyly do ukrycia oczu,
przestoniecia twarzy, podkreslaly dystans, a nawet prowokacje wobec oto-
czenia. Po premierze filmu ciemne okulary staly si¢ znaczacym elementem
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stroju, odwolaniem do filmu, roli i Cybulskiego jako pierwszego w Peerelu
prawdziwego aktorskiego idola, ale réwnoczes$nie wyrazaly okreslona po-
stawe 1 stosunek do otaczajacej rzeczywistosci.

Z postacia Macka zwiazany jest jeszcze jeden rekwizyt — brof. Maciek jest
zolnierzem, od kilku lat walczy, strzela, zabija. Chyba lubi to robié, zawsze,
gdy bierze brof do reki, zmienia si¢: zapamictale strzela z niej do wrogow,
traktuje jak fetysz, szuka jej na poczatku sceny milosnej z Krystyna, z jej
powodu ginie, gdyz prébuje uciec przed patrolem wojskowym, aby nie da¢
si¢ z nig zlapaé. Wreszcie umiera od postrzatu, czyli dokladnie tak, jak sam
zabijal.

Maciek jest mlodziencem pelnym uroku — grzywa ciemnych wloséw,
promienny u$miech, wdzick w zachowaniu, poczucie humoru, chlopieca
sktonnos¢ do wyglupéw. Jak zauwaza Alicja Helman, nawet stawna scena
z zapalanymi lampkami spirytusu, symbolizujacymi znicze nagrobne dla
niezyjacych juz kolegow z AK, rozegrana zostala przez niego w tonacji wiel-
kiej zgrywy, w ktorej dla uniknigcia patosu — tragizm miesza si¢ z drwing
i szyderstwem. Dopiero narastajace watpliwosci wobec rozkazu zabicia
Szczuki, utrata wiary w dalszy sens walki i mitosne spotkanie z Krystyna
sprawiaja, ze Maciek nagle dojrzewa i doroéleje, zaczyna odczuwac cierpienie
i trwoge, przewidywaé swoje tragiczne przeznaczenie. Zolnierski obowiazek,
lojalno$¢ wobec organizacji i poczucie honoru organizowaly odtad jego
zycie, nie chce i nie potrafi ich nagle odrzuci¢. Tak wigc wypelni rozkaz,
zabije 1 sam zginie, bo: Stal nas na to — jak powiedzial o swoim pokoleniu
,»chlopcow z AK”.

Na wiele lat Maciek Chelmicki stal si¢ dla polskich widzéw postacia cha-
ryzmatyczng. W 1958 roku film wywolal szok, po serii papierowych bohate-
réw z czaséw socrealizmu na kinowym ekranie pojawil si¢ wreszcie kto$
wiarygodny i prawdziwy, kto stal si¢ idealnym przedstawicielem loséw po-
kolenia AK i uosabial rozczarowanie pokolenia Pazdziernika 56. Mijajace
lata oddality Macka i jego dylematy od wspolczesnych widzow, jednak cha-
ryzma wpisana w te posta¢ oraz legenda niezwyklej kreacji Cybulskiego
ciggle wydaja si¢ nieprzemijajace. Marlena Dietrich napisala w swych wspo-
mnieniach: ,,Wystarczy raz zobaczy¢ t¢ twarz z oczami ukrytymi za ciemny-
mi szklami |...], Zeby go nigdy nie zapomnie¢ (Dietrich 1993, 132).

Gdy w 1992 roku Andrzej Wajda powrocil w Pierscionkn 3 ortem w koronie
do etosu ,,chtopcow z AK”, zdecydowal si¢ na niezwykly zabieg. Zrealizo-
wal na nowo stawng scen¢ zapalania przez Macka lampek spirytusu, obser-
wowana przez mlodych bohateréw nowego filmu. Nie skopiowal z Popiotu
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7 diamentn legendarnej sceny, ale powtdrzyt ja z udziatem innego aktora. Na
Macka-Cybulskiego ucharakteryzowano Tomasza Koniecznego, dodano mu
niepowtarzalny glos aktora. Ten autocytat mial symbolicznie laczy¢é dwa
odlegle swiaty, epoke filmowych bohaterow — rok 1945, oraz epoke widzow
— rok 1993. Jednak zamiar si¢ nie powiédl. Kontakt z jawnym falsyfikatem
i nieudolnos¢ nasladownictwa brutalnie odarly Macka z charyzmy, a Cybul-
skiego z legendy. Mitéw si¢ bowiem nie poprawia, po prostu si¢ w nie wietzy.

A mit Macka Chelmickiego Zyl wlasnym Zyciem i nabieral nowych zna-
czen. Jego legendarny gest zapalania szklaneczek ze spirytusem byl potem
w réznych okolicznosciach powtarzany przez kilku bohateréw w polskich
filmach: Wigystko na spriedag (1968) Andrzeja Wajdy, Kontrakt (1980)
Krzysztofa Zanussiego, Chee mi sig wyé (1989) Jacka Skalskiego (Przylipiak
1996) oraz w wegierskim Wielkim pokolenin (1986) Ferenca Andrasa. Martin
Scorsese, jak sam wyznal, zalozyl Travisowi Bickle’owi (Robert De Niro)
w Taksowkarzu (1976) ,,w kluczowej scenie rozterki” ciemne okulary na pa-
migtke okularéw Cybulskiego (Michalek 1976). Salman Rushdie w powiesci
Ziemia pod jej stopami utozsamil Cybulskiego z Mackiem Chelmickim, tworzac
jedna ikong polskiego patrioty:

Polski patriota Zbigniew Cybulski ginie na podwérku wérdéd powiewa-
jacej na sznurkach $wiezo wypranej poscieli. Krew plami biale przescie-
radlo, ktére Cybulski przyciska do brzucha. Z rak wypada mu poobija-
ny blaszany kubelek; staje si¢ symbolem ruchu oporu. Nie — czcigod-
nym $wigtym zabytkiem. Kapelusze z gtéw (Rushdie 2001, 313).

Nic dodag¢, kapelusze z glow...

Prawdziwi twardziele
Andrzej Kmicic, chorazy orszanski
Potop (1974), rez. Jerzy Hoffman
Daniel Olbrychski

,» Wielkiej fantazji kawaler, cho¢ goraczka okrutny” (Sienkiewicz 1965, 15)
— kt6z nie zna tej stawnej frazy z Potopn (1886) Henryka Sienkiewicza, cha-
rakteryzujacej w tak doskonaly i zabawny sposéb gléwnego bohatera drugiej
czgdci trylogii, pana Andrzeja Kmicica, chorazego orszaniskiego. Nalezal do
ludzi, co to najpierw wpadaja w gniew i w zapamietaniu dokonuja czynéw
okrutnych i niezgodnych z prawem, a ochlonawszy, zaluja 1 wyznaczaja
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sobie pokute. Mowil o sobie: ,,Com ja winien, kiedy natura we mnie taka:
gdy mnie gniew na kogo uchwyci, to bym go rozdarl, a gdy przejdzie, to bym
zszyl” (Sienkiewicz 1965, 20). Stawny Zolnierz, odwazny do szalefistwa, ale
zarazem lekkomyslny ,,swawolnik” i awanturnik, a nawet szkodliwy warchot,
tatwo poddajacy si¢ ztym wplywom. Dopiero mito$¢ do Oleniki Billewiczéwny
i chec zdobycia jej reki sprawily, ze Kmicic przezyt duchowy przelom i zadecy-
dowal si¢ stuzy¢ sprawom ojczyzny, ngkanej przez Szweddéw (1655-1660).
Omamiony przez ksiccia Janusza Radziwilta wstapit do jego wojska i stuzyt
wrogom. Pojal jednak swdj blad 1 odtad pod przybranym nazwiskiem — Babini-
cza — walczyl po stronie polskiego kroéla Jana Kazimierza, dokonujac wielu bo-
haterskich czynéw. Zostal w pelni zrehabilitowany i odzyskal milos¢ Oleriki.

Sienkiewicz przydal powiesciowemu Andrzejowi Kmicicowi pewnych
cech osobowosci prawdziwego chorgzego orszaniskiego Samuela Kmicica,
ktory zyt w XVII wicku, wykorzystat takze niektére fakty z jego biografii.

Niezwyklos¢ postaci Andrzeja Kmicica polega na tym, ze jest on bohate-
rem dwoistym: w gruncie rzeczy poczciwym czlowiekiem, ale takze hulaka
i awanturnikiem, §wietnym, ale nieszanujacym dyscypliny wojskowej zotnie-
rzem, czlowiekiem zdolnym do czynéw szlachetnych, ale réwniez — okrut-
nych i1 krwawych. Za sprawg swej nieokielznanej natury i mlodzieficzej na-
iwnosci dopuszcza si¢ postepkéw haniebnych. Udaje mu si¢ jednak odnalezé
droge poprawy, odrodzi¢ si¢ moralnie, zmieni¢ psychicznie, przeprowadzié
udang ekspiacje, zdoby¢ szacunek ludzi, wdziecznos$é kroéla i mitosé ukocha-
nej dziewczyny. Zapewne dualizm Kimicica, charakteryzujacy jego barwna
osobowos¢, 1 — jak sadza niektorzy — typowa dla polskiego temperamentu
brawura sprawily, ze stal si¢ jednym z najpopularniejszych bohateréw nie
tylko trylogii, ale takze calej polskiej literatury.

Gdy w 1971 roku Jerzy Hoffman oglosil, ze w filmowej adaptacji Pofgpu
(1974) role Kmicica zagra Daniel Olbrychski, rozpetata si¢ prawdziwa burza.
Co ciekawe, zwykli widzowie, wypowiadajacy si¢ na ten temat w plebiscycie
»Ekranu” i ,,Magazynu Filmowego”, uznali go za idealnego odtworce posta-
ci chorazego orszaniskiego. Protestowali natomiast niektérzy dziennikarze,
udowadniajac z zajadla pasja, ze aktor, ktéry juz wczesniej zagral Azje
w Panu Wolodyjowskim (1969), nie moze teraz odtwarzac innej postaci w adaptacii
Potopu oraz ze Daniel Olbrychski w ogéle nie nadaje si¢ do roli Kmicica.

A czy to juz u nas nie ma innego, poza Olbrychskim, mtodego, pet-
nego temperamentu, sprawnego fizycznie i utalentowanego aktora?

(Grzelecki 1971b).
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Nie bardzo, prawde mowiac, rozumiem wyniki plebiscytu pism fil-
mowych [...] i sklonny jestem przypuscié, ze zaszta moze jakas po-
mytka w obliczaniu gloséw badZ ich czytelnicy sa jaka$ specjalna
frakcja spoteczna (Czaplinski 1971).

Takze wiec przyszli widzowie filmu — tym razem stanowiacy ,,zdrowy glos
ogdlu” — zaczeli manifestowaé w listach stanych do redakeji pism nieche¢ do

Daniela Olbrychskiego i niezadowolenie z obsadowej decyzji Jerzego
Hoffmana: ,,Azja — Kmicicem [...], przezyliSmy szok [...], nie péjdziemy na
Potop” (Grzelecki 1971a).

Daniel Olbrychski twierdzi:

Nie mam watpliwosci, ze kampania byla sterowana. [...] Nagonka
najpierw rozpetata si¢ w prasie. [...] Teraz [publiczno$¢] usitlowala
zmieszaé mnie z blotem. [...] Wymys$lano mi [w listach] od Zydéw,
pederastéw, od najgorszych... Lzono mnie, wy$smiewano, ponizano.
Wsadzano mi w drzwi kartki z pogdzkami. Ostrzegano, ze jesli od-
waz¢ si¢ zagra¢ Kmicica, to bede mial wybite wszystkie szyby w sa-
mochodzie. [...] Zupelnie niepojeta psychoza (Olbrychski 1992).

Jerzy Hoffman dodaje:

Nagonka i na Daniela, i na mnie byla absolutnie sterowana. |[...]
Kampania w prasie byla wrecz ohydna. Uzywano chwytéw ponizej
pasa. Zupelna wolnoamerykanka (Olbrychski 1992).

Pisat wielce zdegustowany Konrad Eberhardt:

Nie bardzo rozumiem [...], gdyby Olbrychski byt grubym, oblesnym
kartem, pozbawionym wszelkiego temperamentu (i talentu) [...], ale
dlaczego $wietny, biegly warsztatowo, obdarzony rozlegla kultura
aktor ma by¢ zaprzeczeniem naszego wyobrazenia postaci Kmicica?
Gdzie sq owe wyimaginowane zastepy réwnych mu dorobkiem,
sprawnoscia, inteligencja mlodych aktoréw? Podobno nie sposéb ich
zliczy¢; moze, ale dlaczego nie padio dotad ani jedno nazwisko? |[...]
Takim za$ aktorem jest wlasnie Olbrychski (Eberhardt 1982, 290).

Natomiast Janusz Glowacki w dowcipnym felietonie o$mieszyl po prostu
argumenty przeciwnikow aktora:
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[Olbrychski] maty, czarny, ma brodg i si¢ garbi, nawet na palcach jest
nizszy od malego rycerza i nie ma wyzszych studiéw artystycznych
[-..], niech sobie nieuk gra duniskiego Hamleta, ale nie naszego Jedrka
Kmicica (Glowacki 1971, 12).

Po premierze Potopu okazalo sig, ze racj¢ mial rezyser Jerzy Hoffman —
Daniel Olbrychski okazal si¢ znakomitym odtworca roli Andrzeja Kmicica.
Byl przystojny i1 zawadiacki, awanturniczy 1 heroiczny, okrutny i liryczny,
peten temperamentu, $wietnie jezdzil konno i wladal szabla. Znakomicie
przedstawil duchowy przetom, jaki dokonuje si¢ w Kmicicu, ktéry z lekko-
myslnego, pyszatkowatego i okrutnego swawolnika zamienia si¢ w szlachet-
nego obrofice ojczyzny, prawego obywatela i madrego cztowieka.

W 1999 roku Daniel Olbrychski zagral w ekranizacji Ogniem i mieczen role
Tuhaj-beja, ojca Azji. Jest jedynym aktorem, ktéry wystapil we wszystkich
czgdciach filmowej trylogii Hoffmana.

Chtopaki z sasiedztwa

Henryk Kwinto, muzyk i kasiarz

Vabank (1981); Vabank I, czyli riposta, rez. Juliusz Machulski
Jan Machulski

Francuskie wyrazenie va bangue! oznacza w grach hazardowych stawke
réwna catemu zebranemu bankowi, a w przenosni: i§¢ na calego, niech si¢
dzieje, co chce! Tytul filmu oddaje jego temat, rodzaj intrygi i dzialanie bo-
hateréw. Jednak haslo va bangne! moglo tez by¢ dewiza Juliusza Machulskie-
go, dwudziestopigcioletniego rezysera 1 scenarzysty zarazem, ktory za ten
wlasnie film uzyskal nagrode za debiut na festiwalu filmowym w Gadnsku
w gorgeym roku 1981. Premiera odbyla si¢ juz w stanie wojennym 1 marca
1982 roku.

W Vabankn Machulski przygotowal dla gléwnego bohatera Henryka
Kwinty — pierwszego kasiarza Rzeczypospolite], wyjatkowo efektowne entrée. Po-
jawia si¢ dopiero po uplywie prawie siedmiu minut od rozpoczecia filmu,
pilerwsze za$§ stowa: Diacgego szezeslive? — wypowiada po uplywie kolejnych
dziesi¢ciu. Tymczasem na ekranie wiele si¢ dzieje: niezwykle zabawny napad
na sklep jubilerski w wykonaniu dwéch mlodych ludzi, Nuty (Krzysztof
Kiersznowski) i Moksa (Jacek Chmielnik), podst¢pne zabdjstwo — wy-
pchnigcie z okna Tadeusza Rychlinskiego (Tadeusz Proc), wejscie Gustawa
Kramera (Leonard Pietraszak) do skarbca w jego banku. Skonsternowani
widzowie nie potrafia jeszcze polaczy¢ ze soba tych wszystkich watkow
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i postaci, nie wiedza, ktére z przedstawionych zdarzen bedzie wazniejsze dla
rozwoju fabuly, a ktére mniej wazne, ktéry z bohateréw jest dobry, a ktory zty.

Wreszcie w polowie sibddmej minuty projekeji (wraz z poczatkiem czotéwki,
a Scislej, wraz z jej plerwszym napisem: Jan Machulski) na ekranie pojawia si¢
starszy mezczyzna opuszczajacy wigzienie, ktory natychmiast przykuwa wzrok
1 uwage widzéw, nabierajacych pewnosci, ze to on bedzie gléwnym bohaterem
filmu. Kwinto na razie w ogodle si¢ nie odzywa, ale w naturalny sposob zajmuje
centralng pozycje w $wiecie przedstawionym na ekranie, wszystkie sprawy
zaczynajg, si¢ z nim laczy¢, a przede wszystkim natychmiast, jak na prawdzi-
wego herosa przystalo, zdobywa podziw, uznanie i sympatie widzéw.

Przez jaki§ czas Kwinto utrzymuje, ze jest najzwyklejszym czltowiekiem
pod stoficem: C%y ja wygladam na kasiarza? Jestem muzgykienr — ze nie ma w nim
nic wyjatkowego, ze jest tylko starszym panem, ktory w wigzieniu odbywat
kare za bigamie. Uwierza mu jedynie Nuta 1 Moks, dwaj szopenfeldziarze, naiw-
ni debiutanci w ztodziejskim fachu. Widzowie sa od nich madrzejsi, bez-
btednie rozpoznaja w skromnym trebaczu wyjatkowosé charyzmatycznego
bohatera filmowego.

Henryk Kwinto ma okolo pigédziesigciu pigciu lat, jest postawnym mez-
czyzna, ma przerzedzone i wysoko podgolone siwe wlosy, mroczng twarz
czlowieka po przejsciach, pionowa blizne na lewym policzku biegnaca w do6t
od zewnetrznego kacika oka, nosi maly wasik. Kiedy jest zaklopotany, robi
charakterystyczny grymas — najpierw drga mu lekko kacik ust, po czym sty-
cha¢ cichutkie mlasnigcie. Lubi by¢ dobrze ubrany, gdy tylko zdobywa pie-
niadze, natychmiast kupuje elegancki garnitur, plaszcz, kapelusz, rekawiczki
ilaske z ostrzem w $rodku. Zachowuje si¢ z powsciagliwo$cia angielskiego
dzentelmena 1 prawie w ogole si¢ nie usmiecha. Dopiero po jakim§ czasie
odkrywamy, ze Kwinto jest czlowiekiem pogodnym, obdarzonym poczu-
ciem humoru, ze ma duzo wdzigku i cieptego uroku.

Nie tylko zawdd czyni z Kwinty kogos wyjatkowego — bohater jest naj-
stawniejszym ztodziejem w 1I Rzeczypospolitej (akcja filmu dzieje sig
w 1934 roku), rabuje banki, otwierajac kasy pancerne bez uzycia narzedzi,
tylko na stuch. Ma takze w sobie sile, powage 1 szlachetnosé. Motywy kolejne-
go napadu — zemsta za $mier¢ przyjaciela, che¢ ukarania winnego, niesienia
pomocy oszukanym przez Kramera oraz zrezygnowanie z zysku dla siebie —
rozgrzeszaja go z przestepczej dzialalnosci, za§ udowodnienie mistrzostwa
w zawodzie kasiatza budzi podziw widzow.

Posta¢ Henryka Kwinty wyrasta z podwojnej tradycji: bohaterdw, ktorzy
wyrézniaja, sie jakimis specjalnymi cechami, wyraznie géruja nad otoczeniem
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i decyduja si¢ na podjecie ryzykownych, a czasem niezgodnych z prawem
dzialan dla dobra innych ludzi lub w celu ukarania winnych oraz romantycz-
nych dzentelmenéw wlamywaczy w typie francuskiego Arsena Lupina, bo-
hatera powiesci i opowiadan Maurice’a Leblanca, czy polskiego Szpicbrodki,
postaci autentycznej, zmitologizowanej w legendzie, takze filmowej — Hallo,
Szpichridka, cyli ostatni wystep krila kasiargy (1978), wirtuozéw w swym za-
wodzie, inteligentnych, odwaznych, pelnych fantazji, niezwykle eleganckich,
ktérzy okradaja tylko ludzi bardzo bogatych 1 unikaja rozlewu krwi.

Kwinto jest mistrzem wsrod kasiarzy, ale po szesciu latach wigzienia pra-
gnie si¢ ustatkowac i zerwaé z ryzykownym zawodem. Dlatego wybacza
Kramerowi zdrad¢ — mimo Ze on to umozliwil policji ztapanie Henryka
podczas napadu — i bierze od niego pieniadze. Jednak oszustwa, jakich Kra-
mer bezkarnie dopuszcza si¢ w swoim banku oraz zabdjstwo Tadeusza Ry-
chliiskiego, przyjaciela Kwinty domagaja si¢ kary. W dodatku Kramer pro-
wokuje Kwinte, rozglaszajac chelpliwie, Zze jego banku nie da si¢ okras¢,
gdyz jest doskonale zabezpieczony. Ucho od Sledzia — moéwi wyzywajaco.
Kwinto staje wigc do walki z Kramerem ze wzgledow etycznych (winny
przestepstwa musi zosta¢ ukarany), a takze z powodu osobistej rywalizacji
(pragnie potwierdzi¢ swoja zawodowy klase, udowodnié, ze potrafi wejsé¢ do
kazdego banku, nawet najlepiej strzezonego 1 otworzy¢ kasg). Chce réwniez
upokorzy¢ Kramera, dlatego uprzedza go o przygotowywanym przez siebie
napadzie, odsylajac przyjete wezesniej pieniadze, aby — jak méwi — bardzief bolato.

Brawurowy napad na bank Kramera Kwinto organizuje razem z Dusczy-
kiem (Witold Pyrkosz), swoim starym druhem, specjalista od blokowania
systeméw alarmowych oraz Nuta 1 Moksem, dla ktérych staje si¢ szefem
i mistrzem. Ale to nie wszystko. Misternie zaplanowana intryga kieruje po-
dejrzenia o rabunek na Kramera, w wyniku czego zostaje on aresztowany.
Kiedy policja odwozi Kramera do wigzienia, pod brama stoi elegancko
ubrany Kwinto, zastonigty gazeta i delikatnie dotyka ucha, sygnalizujac
aresztowanemu swoje Zwyciestwo.

Podczas $wigtowania sukcesu ryzykownego przedsiewzigcia Kwinto mowi
do Nuty i Moksa, udzielajac im ostatniej lekcji: Zamiast krasé jako dyrektor,
fabrykant, sekretarz ¢y inny prezes, lepief juz krasé par excellence jako todzier. Tak
Jest chyba uegeiwig. A na pytanie Nuty, dlaczego grobif tyle bankdw, odpowiada:
Tak naprawde? Powdd byt zawsze ten sam. .. Bo tam byly pieniqdze.

Jak przystalo na bohatera, ktéry musi spetni¢ jaka$ misje, Kwinto jest
mezczyzng samotnym. Gdy wychodzi z wigzienia, udaje si¢ do domu, ale
jego zona jest juz zwiazana z kim$ innym, jak si¢ p6zniej okaze, prokurato-
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rem. Kwinto nie czyni jej zadnych wyrzutéw. Po prostu w milczeniu zabiera
swoje pieniadze schowane w nodze od krzesla i oddaje klucze. Zyczliwo$cia
otacza Marte (Ewa Szykulska), wdowe po Tadeuszu Rychlifiskim, lecz to
tylko wspdlczucie i szacunek dla Zony tragicznie zmartego przyjaciela.

Rol¢ Henryka Kwinty zagral ojciec rezysera, Jan Machulski, znakomity
aktor teatralny i filmowy, kt6ry kojarzyt si¢ dotad widzom z postaciami ludzi
mtodych, urodziwych, tagodnych i subtelnych — Ostatni dzieii lata (1958),
Sublokator (1966), Lalka (1968), Album polski (1970). Zmiana warunkéw ze-
wnetrznych aktora, przemyslana charakteryzacja, ponure, chtodne spojrzenie
i brak promiennego usmiechu (Iylko sig nie usmiechaj! — stale upominal na
planie syn rezyser ojca aktora) sprawily, ze na ekranie pojawit si¢ kto§ zu-
petnie nowy, ciekawy, niezwykly. Jan Machulski méwit:

Rola Kwinty okazala si¢ dla mnie dlatego tak trudna, Ze tak daleka od
mojej swobody bycia w roli, od mojego utrwalonego wizerunku, ode
mnie samego. Stala si¢ wigc wielkim zaskoczeniem nawet dla mnie,
a c6z dopiero dla ludzi, ktérzy zupelnie si¢ nie spodziewali, nie wie-
rzyli, Ze mogg by¢ tez taki... (Machulski 1985).

Vabank jest komedia o pastiszowym charakterze. Juliusz Machulski nawia-
zuje w nim do stworzonego przez kino mitu lat trzydziestych ubieglego
wieku, czyli do radosnych czaséw przedwojennych, znanych z polskich fil-
méw komediowych. Dominowata w nich optymistyczna wizja $wiata, staro-
$wiecka elegancja, wyrazi$ci bohaterowie, prostota filmowego stylu. W swym
debiutanckim filmie Machulski odwotal si¢ jednak takze do innego wzoru,
jakim bylo Zqdlo (1973) George’a Roya Hilla, filmu o wyrafinowanej intry-
dze, zrealizowanego w stylu retro, z podobna motywacja dzialan podobnych
bohateréw.

Wielki sukces artystyczny i frekwencyjny VVabankn sprawil, ze zostala na-
krecona jego druga cze$¢, Vabank 11, czyli riposta (1984), w ktérej Kramer, po
udanej ucieczce z wigzienia, probuje zemscic¢ si¢ na Kwincie. Stawny kasiarz
jest juz na emeryturze, zwiazal si¢ z Marta i opiekuje si¢ jej coreczka, hoduje
warzywa 1 dla przyjemnosci grywa na trabce. Jednak bezpardonowy atak
Kramera, ktéry nie cofa si¢ przed morderstwem i kidnapingiem, sprawia, ze
Kwinto kolejny raz, korzystajac z pomocy nieocenionego Duficzyka oraz
Nuty i Moksa, aranzuje brawurows intryge, majaca na celu wystrychniecie
Kramera na dudka. Nie musz¢ dodawaé, ze wszystko znakomicie si¢ udaje.
Powodzenie intrydze zapewnilo wykorzystanie mozliwosci kina, a $cislej —
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przeniesienie wyposazenia atelier, scenograficznych rekwizytow do realnego
$wiata. Kramer daje si¢ oszukad, bo wierzy w rzeczywisto$¢, ktéra zostaje
specjalnie dla niego wykreowana za pomocy filmowych srodkow. Jego fina-
towy okrzyk: Pocgekay, Kwinto! To jeszeze nie foniec!, zapowiada powrét obu
rywalizujacych bohateréw na ekrany kin w trzeciej czesci cyklu.

Niestety kolejny film juz nie powstal, jednak w 2002 roku Kwinto i Dufi-
czyk pojawili si¢ znowu, tym razem na ekranach telewizoréw, w bardzo za-
bawnej reklamie funduszu emerytalnego. Dwaj najslawniejsi polscy rabusie
kinowi z humorem i wdzigkiem zapewniali widzow, ze sa najzupelniej spo-
kojni o swoja emeryture strzezona w bezpiecznych sejfach szwajcarskiego
banku. Ciekawe, jak zareagowalby na t¢ reklame¢ Henryk Kwinto, gdyby byt
nieco mtodszy.

Prawdziwi twardziele

Franz Maurer, porucznik

Psy (1992); Psy Il. Ostatnia krew (1994), rez. Wiadystaw Pasikowski
Bogustaw Linda

Juz pierwsze ujecie z udzialem porucznika Franciszka Maurera, bytego
pracownika peerelowskich stuzb specjalnych, robi na widzach wielkie wra-
zenie. Siedzi on na §rodku pustej sali leniwie rozparty na krzesle, pali papie-
rosa, z ktorego popiodl strzasa do postawionej na podtodze popielniczki. Jest
ubrany w ciemna marynarke, nie nosi krawata, a jego biala koszula ma przy
zapigciu jaki§ lekko blyszczacy wzorek. Swoboda stroju i pozy wydaje si¢
jeszcze bardziej podkresla¢ cechujaca go nonszalancje. Wyzywajacym tonem
odpowiada na pytania zadawane mu przez surowa komisje weryfikujaca
bytych pracownikéw stuzb specjalnych odchodzacego w przesztosé komu-
nistycznego systemu. Maurer ma za soba studia prawnicze ukonczone
z wyréznieniem, ponad dziesie¢ lat stuzby w resorcie, malzedstwo z corka
bylego wiceministra spraw wewnetrznych, trzydziesci jeden nagan, osiemna-
$cie pochwal (dwie na wniosek ministra Rosyjskiej Republiki Federacyjnej),
trzy wycofane dyscyplinarne zwolnienia ze stuzby i niezwykly strzal oddany
z dwustu dwudziestu metréw w skron kapitana Nowakowskiego, ktoéry
w 1980 roku probowal zalozy¢ wolne zwiazki zawodowe, ale zabil tez zone
i grozil zepchnigciem cérki z dachu.

Porucznik Maurer nie komentuje informacji odczytywanych z jego doku-
mentéw, z wielka pewnoscia siebie odpowiada na zadawane pytania, nie
zabiega o przychylno$¢ komisji, zupelnie nie interesuje go wrazenie, jakie
wywiera — agenta stuzb specjalnych o kontrowersyjnej przesztosci; wiernego
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»psa”, swietnie wyszkolonego i sprawdzonego w zawodzie, ktory bez waha-
nia wykona kazdy rozkaz przelozonych.

Dopiero wyznanie na temat kapitana Nowakowskiego rozbija opanowanie
Maurera: ,,StudiowaliSmy razem prawo. Witek... kapitan Nowakowski byt
moim... kolega moim byl”. Znika nonszalancja, w twarzy i oczach ,,psa”
pojawia si¢ napigcie ujawniajace nieprzemijajaca traume tego tragicznego
wydarzenia.

Byl rok 1992, trzy lata po wielkiej zmianie polityczno-ekonomicznej, jaka
nastapita w Polsce w 1989 roku. Kino dopiero szukalo sposobu, by o niej
opowiedzie¢, publicznosé, szczegdlnie mloda, czekata na dzielo, ktére traf-
nie opisywaloby nowa rzeczywisto$¢, i na bohatera pasujacego do nowych
czaséw. Zupelnie nieoczekiwanie takim dzielem staly si¢ Psy Wladystawa
Pasikowskiego, ktére przedstawily sytuacje w kraju z punktu widzenia poli-
cjantow 1 gangsterow oraz wylansowaly charyzmatyczng posta¢ Franza Mau-
rera. Popularno$¢ filmu przekroczyla naj$mielsze oczekiwania, widzowie
masowo zapelniali sale kinowe, reagowali spontanicznymi oklaskami na
niektore sceny, uczyli si¢ na pamig¢ filmowych dialogéw. Uznanie dla Psdw
iuwielbienie dla Maurera wzbudzito poptoch wsréd obserwatoréw polskiego
kina, podjeto wige proby racjonalnego wyjasnienia niespodziewanego powodze-
nia filmu oraz jego bohatera, pomniejszano przy tym sukces Pasikowskiego.

Krytycy tatwo odkryli Zrédio inspiracji rezysera. Bylo oczywiste, ze film
jest Swietnie zrealizowang kalka amerykanskich filméw policyjnych, w kto-
rych przedstawia si¢ ponurg rzeczywisto$¢, zwalczajacych si¢ policjantow
i gangsterow — podobnych do siebie twardych facetow, ktérzy z jednakows
wprawa postuguja si¢ przemoca — oraz pickne i zle kobiety. Dominuje
w nich blyskotliwy scenariusz, szybka akcja i dynamiczny montaz. Pasikow-
skiemu udalo si¢ jednak wpisa¢ w ten uniwersalny model filmowy polskie
realia, przykra wiedze o III Rzeczypospolitej poczatkow lat dziewiecdziesia-
tych i frustracje widzow spowodowane nagla transformacjq ustrojowa.
Wzburzona krytyka nazwata Psy i pozostale filmy wyroste z ich inspiracji
nurtem bandyckim — Miasto prywatne (1993), Balanga (1993), Mtode wilki (1995),
Mode wilki /2 (1998), Sara (1997), Nocne graffiti (1997), Demony wojny weding Goi
(1998), Prawo gjea (2000), Reich (2001) (Przylipiak, Szytak 1999, 178-187).

Podobny los spotkal posta¢ Franza Maurera. Bohater, co prawda, byl
wzorowany na amerykanskich policjantach, ktérzy walcza z przestgpcami
ptzy uzyciu nie zawsze praworzadnych metod, ale réwnoczesnie nalezal do
$wiata bylych ubekow, agentéw stuzb specjalnych z czasow Peerelu pozy-
tywnie zweryfikowanych w 1989 roku i zatrudnionych w policji kryminalne;.
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Agenci, ktérych pozostawiono w ,,firmie”, prébowali udowodnié, ze nadaja
si¢ nie tylko do zwalczania bezbronnej opozycji, ci, ktérych zwolniono
z pracy, organizowali gangi przestepcze. Byli koledzy stawali naprzeciw sie-
bie z bronia w reku.

Kim jest porucznik Franz Maurer? To dojrzaly mezczyzna okolo czter-
dziestki o szczuplej sylwetce komandosa, wysoko podgolonych krétkich
wlosach, charakterystycznej twarzy czlowieka po przejsciach — poglebione
rysy i worki pod oczami, mlodziezowe ubrania: dZzinsowe spodnie, skérzana
kurtka z kolorowymi naszywkami, wojskowy pas, ciezkie buty, bron w kabu-
rze pod pacha. Nonszalancki, twardy, wewnetrznie skupiony, zawsze gotowy
do ataku lub obrony, sila jego potencjalnej agresji jest stale widoczna w ru-
chach i zachowaniu. Duzo pije. Bywa okrutny — potrafi sprawnie i profesjo-
nalnie zabijaé. Jest zawsze lojalny wobec przyjaciél. Nie ma zaufania do
kobiet, kiedy$ zostal przez jedna z nich zdradzony, gleboko zraniony, a mo-
ze nawet upokorzony, dlatego pogardza kobietami i traktuje je lekcewazaco.
W gruncie rzeczy pod maska twardziela i macho ukrywa si¢ zmeczony, smut-
ny i clerpigcy mezezyzna, ktory jest tez sentymentalny i czasem potrafi to
okazaé (por. Arcimowicz 2003, 129-132).

Maurera charakteryzuje — co rzadkie w polskim kinie — uzywany przez
niego jezyk. Mowi krétko, gdy trzeba — bardzo dosadnie. Jak utrzymuje To-
masz Lisowski, badacz jezyka Psdw (Lisowski 1997, 238), Franz jest czlowie-
kiem refleksyjnym, ma §wiadomos$¢ zakonczenia pewnego etapu w swoim
zyciu prywatnym — rozpad malzenstwa, i zawodowym — zlikwidowanie pe-
erelowskich stuzb specjalnych. Probuje odnalez¢ si¢ w nowych warunkach —
praca w policji kryminalnej, mito§¢ do Angeli, zemsta za zabitych kolegbw,
wymierzenie sprawiedliwosci. W sposob znaczacy wyraza si¢ to na przykiad
poprzez przesunigcie orzeczenia na ostatnie miejsce w zdaniach: Kapitan
Nowakowski. .. kolegq moim byt, Porzadek tn robig; Bo to 2la kobieta byla; Jezu, ale
1y pigkna jestes. A takze przez uzywanie ekspresyjnych powiedzen, ktére wy-
jatkowo trafnie okre$laja skomplikowang sytuacje Maurera — zyskaly one
wielka popularno$é wéréd widzéw 1 weszly do jezyka potocznego: Nie chee
mi sig 3 tobaq gadad, My, psy, musimy trgymac si¢ ragens; Ktos rodzi sig ksiedzem, ktos
kurwg, a ktos inny lodziejem. Czasem ma to dobre strony, bo si¢ mogna pognad, Mnie
gamiel na osobnq stertg; Ja jestem nikim, wyrywam tylko chwasty, Wiee nie mow mi,
kurwa, nic o Zabijanin, bo cos o tym wiem.

Mimo ztych doswiadczed zyciowych Maurer obdarza jednak zaufaniem
dwoje ludzi: Ola — wieloletniego przyjaciela ge sfugby i Angele — mlodziutka
dziewczyne, w ktorej sie¢ zakochuje. Oboje zdradzaja go perfidnie: Olo ,,wy-
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stawia” Franza gangsterom, Angela odchodzi do Ola zwabiona jego ,,brud-
nymi” pieniedzmi. Maurer musi wiec zmierzy¢ si¢ z kleskq w zyciu prywat-
nym, a takze zawodowym — wyrzucony z policji, na wilasna reke wymierza
sprawiedliwo$¢, jak mowi: W imig gasad. Ten byly ubecki ,,pies” uznaje bo-
wiem pewne zasady, ktorych gotéw jest broni¢ z narazeniem wlasnego zycia.
Streszczaja si¢ one w jednym stowie: lojalnosé. W sferze prywatnej objawia
si¢ ona wiernoscia w przyjazni i mitosci, a w zawodowej — wypelnianiem
podjetych zobowiazan. Karzac zdrade, Maurer zabija Ola i nie wybacza
Angeli. Broniac reputacji ,,psoéw”, rozprawia si¢ z bylymi agentami, ktérzy
zostali gangsterami. Po wszystkim chce popelni¢ samobdjstwo, ktére nie
udaje mu si¢ tylko z tego powodu, Ze w jego broni zabraklto juz naboi. Franz
bedzie wige w wigzieniu pokutowal za swe czyny.

Nie ulega watpliwosci, ze Franz Maurer wystylizowany zostal na hollywoodz-
kiego /fosera — zmeczonego, cynicznego twardziela, skrzetnie ukrywajacego wraz-
liwos¢ 1 sentymentalizm, skazanego na kleske — w typie prywatnego detektywa
Philipa Marlowe’a (Wielki sen, 1946) czy Sama Spade’a (Sokd? maltaiski, 1941),
gangstera Noodlesa (Dawno temn w Ameryce, 1983), Carlita Brigante (Zycie Carlita,
1994), Ace’a Rothsteina (Kasyno, 1995), policjantéw w Serpico (1973) 1 Martina
Riggsa (Zabdjeza broi, 1987). Zastanawiajace jest wigc to, ze dla brytyjskiego
filmoznawcy Michaela Stevensona posta¢ Franza stanowi kontynuacje typowo
polskich bohateréw, granych wczesniej przez Zbigniewa Cybulskiego 1 Daniela
Olbrychskiego, ktorych cechowaly przekonanie o koniecznoscei podejmowania
trudnych zadan, jakie narzuca Historia, 1 gleboka pewnosé, ze te dziatania mu-
sza, zakonczy¢ si¢ kleska (Stevenson 2001, 164-165).

Mtodemu pokoleniu odbiorcéw zmeczonych ,etosem” i ,,styropianem”,
a wigc martyrologia i kombatanctwem okresu ,,Solidarnosci”, Franz Maurer,
byly ubek, wcale nie kojarzyl si¢ Zle, wprost przeciwnie. Byt uciele$nieniem
dojrzatego, z pozoru cynicznego, twardego faceta, ktory potrafi zaréwno
sprawnie si¢ bronié, jak i atakowa¢, manifestowa¢ dystans wobec nowej rze-
czywistosci 1 pogarde dla chwastiw, lecz zachowywal przy tym ujmujaca
wrazliwo$¢ i poczucie zasad. Maurer stal si¢ idolem mlodych widzow, gdyz
wyrazil ich niepokdj wobec rzeczywistosci — wrogiej i skorumpowanej, fru-
stracj¢ z powodu nowych regul postegpowania zaczynajacych dominowaé
w zyciu spolecznym, ujawnil oblude instytucji i politykéw oraz ucielesnil
nowy w polskim kinie typ meskosci — agresywny i zdobywczy, brutalny
i okrutny, ale takze lojalny 1 opiekunczy.

Role Franza Maurera zagral Bogustaw Linda i to on swym talentem, silna
osobowoscia, magnetycznym seksapilem, stawnym ,,wilczym usmiechem”
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i aktorskq brawura zapewnil Maurerowi wyjatkows pozycje w polskim kinie.
Krytycy filmowi twierdzili zgodnie, acz z wyrazng niechecia, ze Linda umie-
$cit swego bohatera w panteonie polskich postaci charyzmatycznych obok
Macka Chelmickiego i Andrzeja Kmicica — mimo wszystkich dzielacych ich
roznic (Lubelski 1994; Tabecki 1994; Stachéwna 1997).

W filmie Psy II. Ostatnia krew Franz Maurer po czterech latach zostaje wy-
puszczony z wigzienia. Dolacza do bandy polsko-rosyjskich gangsteréw
przemycajacych bron do Serbii. Znowu ma klopoty z niewierna kochanka
Nadia i nielojalnymi kompanami. Udaje mu si¢ jednak wykorzysta¢ sytuacje,
zdoby¢ dla siebie duza sume pieniedzy i opusci¢ Polske. Na wyrazne zadanie
publicznosci Maurer nie zostal zabity w finale filmu (jak wczesniej podobno
planowatl Pasikowski). Po wielkiej strzelaninie, niemal groteskowej w swym
przerysowaniu, Franz wyjezdza do jakiego$ odleglego kraju, gdzie odziany
w poncho, pedzi sielski zywot w chacie nad brzegiem morza. Przestepcza
dzialalno$¢ Maurera i niefortunne zakonczenie filmu zanegowaly, niestety,
stworzony w Psach nowy wzorzec polskiego bohatera, podwazyly takze
zwigzang z nim ideologie, w ktérg widzowie zaczynali juz wierzyc.

Teksty pochodza z ksiazki Grazyny Stachowny Wadey wyobragni. Stawni bobaterowie filmowi.
Krakéw 2006. Zostaly przedrukowane za zgoda Autorki oraz Wydawnictwa ,,Znak”.
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Grazyna Stachéwna, profesor w Instytucie Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, historyk filmu, prowadzi badania zwiazane z historia filmu powszechnego oraz pol-
skiego, interesuje si¢ kultura popularna. Autorka m.in. dwu ksiazek o twoérczo$ci Romana
Polaniskiego i dwu o melodramatach filmowych. Jest wielbicielka kina indyjskiego, ostatnio
ukazala si¢ pod jej redakcja naukowa ksiazka Nie #ylko Bollywood (Halart 2009).

Lords of Imagination: Famous Screen Protagonists (reprints)

In her book Lords of Imagination: 1.ead Characters in Polish Film, from which we quote extensive
fragments, the author refers to the screen protagonists who live on in our imagination. The
author shows how they embody viewers’ dreams, desites and hopes. In successive chapters,
the lineage of characters and hilarious anecdotes about characters and actors can be found.
For this issue we reprinted fragments concerning Maciek Chelmicki (Diamond and Asbhes),
Andrzej Kmicic (Deluge), Henryk Kwinto (IVabank and 1Vabank 1I), and Franz Mauer (Dogs
and Dogs II).



