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Nowi Londyiczycy.
Polscy emigranci na duzym (i matym) ekranie

Emigrowaé czy nie emigrowac: jest to pytanie, ktére tak bardzo zadomo-
wilo si¢ w polskim dyskursie publicznym, ze niemal kazde kolejne pokolenie
musi na nowo mierzy¢ si¢ z nim. Dotyczy to nie tylko przecigtnego obywa-
tela stojacego przed wyborem wyjazdu z Polski, ale rowniez pisarzy i arty-
stow, ktorzy poruszaja w swojej tworczosci kwestie emigracji (zob. Andres,
Wolski 2003; Stephan 2003). Nie dziwi zatem fakt, Ze pytanie o sens emigra-
¢ji nurtowalo takze polska kinematografie ostatnich pigcdziesigciu lat. Jak
wynika z niedawnych badan przeprowadzonych w tym zakresie przez Ewe
Mazierska (2009), polskie kino powojenne cechuje si¢ uderzajaca ciagloscia
w swoim portretowaniu emigranckich postacil. Niezaleznie od tego, czy
mamy do czynienia z filmami powstalymi w latach szes$¢dziesiatych czy
z filmami z lat dziewieédziesiatych, polskie kino przejawia sklonnos¢ do
przedstawiania wychodzcéw w niezbyt przychylnym Swietle?. Co ciekawe,
przetom ustrojowy oraz zniesienie cenzury w r. 1990 nie doprowadzily do
drastycznej przemiany w wyobrazaniu emigrantéw na duzym ekranie.

Nie oznacza to jednak, ze na przestrzeni drugiej polowy XX w. nie zmie-
nita si¢ ogoélna charakterystyka emigracji oraz okolicznosci, w ktérych do
niej dochodzilo. Jak pisze Mazierska, filmy powstale w czasach komuni-
stycznych z reguly przypisywaly pobytowi na obczyznie trwaly i nieodwra-

! Pisze o tym takze Dominika Suder w swojej nicopublikowanej pracy magisterskiej (Suder 2003).
2 Jak to ujmuje Mazierska, emigrant jest zazwyczaj traktowany jako ,,anomalia odbiegajaca
od normy i problem” (2009, 123).
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calny charakter, obwiniajac emigrantéw o to, ze zrezygnowali ze skromnego,
lecz uczciwego zycia we wlasnym kraju na rzecz latwego zycia za granica’.
Zarzut braku patriotyzmu 1 lojalnosci wobec kraju powracal takze w wielu
filmach z lat osiemdziesiatych, aczkolwiek filmy te — ze wzgledu na trudna
sytuacje polityczng i gospodarcza — wykazywaly wigksze zrozumienie dla
obywateli decydujacych si¢ na wyjazd z Polski*. Po upadku komunizmu na-
stapil nieco inny paradygmat, pozbawiajacy emigracje jej dawnej nieodwra-
calnosci i ostatecznosci. W swojej walce z niedociagni¢ciami polskiego
(i globalnego) kapitalizmu emigranci wylaniaja si¢ z najnowszych obrazéw
jako ludzie, ktérym brakuje stalego domu 1 stalej tozsamosci®. Rzadko jed-
nak zdarza si¢ — jak konkluduje Mazierska — aby w tych najnowszych filmach
przedstawiano szczesliwych i udanych emigrantéw, ktérych pobyt za granica nie
tylko nie zubozyl, ale wreez wzbogacil, zaréwno finansowo, jak 1 kulturowo.

O polskich emigrantach na zagranicznych ekranach

W artykule tym chcialbym szerzej oméwié kilka kwestii poruszonych, ale
nie rozwini¢tych przez Mazierska. Skupia si¢ ona w swoich wywodach
przede wszystkim na polskich filmach o tematyce emigracyjnej, wychodzac

3 W swojej analizie Mazierska nawiazuje do takich starych filméw, jak Zona dla Australijezy-
ka Stanistawa Barei (1963), Sgfiy Wojciecha Hasa (1966), Zycie rodzinne (1970) i Kontrakt
(1980) Krzysztofa Zanussiego oraz Bilet powrotny (1978) Ewy i Czestawa Petelskich. Co cieka-
we, Mazierska nie wspomina o stynnej komedii Sylwestra Checifiskiego Kochaj albo rué. Jest to
jeden z nielicznych polskich filméw z tamtych czaséw — obok wspomnianego Biletn powrotnego —
w ktorych uwaga rezysera skupia si¢ nie na tyle na emigrantach przyjezdzajacych do Polski, ile na
trybie Zycia, jaki emigranci prowadzg za granica (w tym wypadku w Ameryce Pétnocne;j).

4 Mazierska opiera si¢ tu na takich filmach, jak Ostatni prom: Waldemara Krzystka i 300 mil
do nieba Macieja Dejczera (oba powstate w r. 1989).

5> Do filméw postkomunistycznych wspomnianych przez Mazierska i traktujacych o reemi-
gracji do Polski po upadku komunizmu naleza: Kapitat, cyli jak 3robic pieniqdze w Polsce (1989)
Feliksa Falka, Dzieci i ryby (1997) Jacka Bromskiego, Putapka (1997) Adka Drabinskiego, Moje
pieczone kurczaki (2002) Twony Siekierzynskiej. Emigracji postkomunistycznej poswigcone sa
m.in. Papierowe matzeristwo (1992) Krzysztofa Langa, Przekleta Ameryka (1993) Krzysztofa
Tchoérzewskiego, Obey musi fruwaé (1993) Wiestawa Saniewskiego, Trzy kolory: Bialy (1994)
Krzysztofa Kieslowskiego, Szezeslimego Nowego Jorku (1997) Janusza Zaorskiego i Oda do radose
(2005) Anny Kazejak-Dawid, Jana Komasy i Macieja Migasa. Do listy sporzadzonej przez
Mazierska mozna by jeszcze dodaé Kawalerskie Zycie na obezyinie (1992) Andrzeja Baranskiego,
Dublerzy (2006) Marcina Ziebinskiego, Lekse Pana Kuki (2008) Dariusza Gajewskiego, Byzuch
(2008) Eugeniusza Klucznioka oraz U Pana Boga za miedzq (2009) Jacka Bromskiego.



KRIS VAN HEUCKELOM: Nowi Londyriczycy. Polscy emigranci na duzym (i matym) ekranie 167

z zalozenia, ,,iz polscy emigranci rzadko wystepuja w filmach realizowanych
w innych krajach” (Mazierska 2009, 109)¢. Przy blizszym wejrzeniu w sprawe
okazuje si¢ jednak, ze zagranicznych filméw ukazujacych losy polskich emi-
grantow jest nadspodziewanie duzo. Nie méwiac juz o kinie amerykaniskim,
w ktorym juz w latach trzydziestych zaczeli si¢ pojawiaé pierwsi emigranci
o polskich korzeniach?, wspomnie¢ nalezy o znacznej liczbie wspélczesnych
filméw europejskich poswigconych polskim emigrantom (zwlaszcza emi-
grantom ,,za chlebem”). Geneza tej tematyki sigga lat osiemdziesiatych,
kiedy wszed! na ekrany brytyjski film Mooniighting (Fucha, rez. Jerzy Skoli-
mowski, 1982), francuski obraz La fiancée gui venait du froid (Panna mioda, ktéra
pryszta 3 Zimna, rez. Charles Nemés, 1983) oraz niemiecki Uberall ist es besser
wo wir nicht sind (Wszedzie dobrze, gdzie nas nie ma, rez. Michael Klier, 1989).
Nie ulega watpliwosci, ze kluczowg role w dalszym rozpowszechnianiu wat-
ku Polakéw pracujacych za granica odgrywaly kolejne fale emigracyjne
z Polski w latach tuz po upadku komunizmu (zob. Jazwinska, Okélski 2001;
Burrell 2009). Zjawisko to stalo si¢ szczegdlnie widoczne w ostatnich dwoch
dekadach, kiedy powstato sporo filméw fabularnych dotyczacych polskiej emi-
gracji zarobkowej®. Nalezg do nich m.in. francuski film Le dcandestin (Na czarno,
rez. Jean-Louis Bertuccelli, 1994), austriacki film Die Amseisenstrafe (Ulica Mrowek,
rez. Michael Glawogger, 1995), wloski obraz [a Ballata dei 1avavetri (Ballada
0 cgyscicielach sgyb, rez. Peter Del Monte, 1998), holenderski film De Poolse bruid
(Polska panna mtoda, rez. Karim Traidia, 1998), szwedzka produkcja Fyra veckor
7 juni (Cgtery tygodnie w czerwen, rez. Henry Meyer, 2004) oraz brytyjski 1#5 a Free
World (10 jest wolny swiat, rez. Ken Loach, 2007)°. Chociaz filmy te nie znajduja, si¢

6 Sposréd zagranicznych filméw o emigrantach z Polski podaje ona tylko The Tenant (Lo-
kator, 1976) Romana Polatiskiego, Moonlighting (Fucha, 1982) 1 Success is the best revenge (Najlepsza
gemstq jest sukces, 1984) Jerzego Skolimowskiego i I#’s a Free World (2007) Kena Loacha.

7 Jak wiadomo, wyobrazenia o Polakach (zaréwno emigrantach pierwszego pokolenia,
jak 1 Amerykanach o polskich korzeniach) majq za soba bardzo dluga tradycje w kinie holly-
woodzkim. Jedno ze szczytowych osiagnie¢ aktorskich Matrlona Brando — obok jego kreacji
Dona Corleone w Ojen chrestnym oraz pultkownika Kurtza w Czasie Apokalipsy — to niewatpli-
wie pamigtna rola prostackiego i bezczelnego ,,Polacka” Stanleya Kowalskiego w Trammwaju
swanym pozadaniem Elii Kazana (1951). Stynna hollywoodzka ekranizacja dramatu Tennessee’ego
Williamsa uchodzi za jeden z pierwszych filméw, w ktérych Amerykanie o polskich korze-
niach stali si¢ dopuszczalnym celem etnicznych uprzedzen. Zob. na ten temat Golab 1980,
Wtulich 1994, Bukowczyk 2002 i Goshka 2006.

8 Bardziej ogdlnie o rosnacej roli watkéw emigracyjnych we wspolczesnym  kinie
europejskim pisze Loshitzky 2006.

? Do tej listy mozna by jeszcze dodaé kilka ciekawych filméw krétkometrazowych, tak jak
duniski film You can’t eat fishing (Nie da si¢_jes¢ wedkowania, rez. Kathrine Windfeld, 1999), ho-
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na listach przebojéw kinowych, wigkszo$¢ wspomnianych produkeji spotkata
si¢ z uznaniem na migdzynarodowych festiwalach filmowych!®.

Doktadniejsza analiza wymienionych filméw odstania znaczace réznice
w stosunku do polskich filméw omawianych przez Ewe Mazierskg. Wsrod
wspomnianych europejskich filméw wylaniaja si¢ dwie podstawowe katego-
rie, ktére dzieli odmienna perspektywa czasowa oraz inne podejscie do pol-
skiej emigraciji zarobkowej. Starsze filmy, ktérych akcja rozgrywa si¢ w latach
osiemdziesiatych, maja tylko 1 wylacznie polskich bohateréw pierwszopla-
nowych i skupiajg si¢ bardziej na stosunkach miedzy Polakami niz na rela-
cjach miedzy miejscowymi a przybyszami. Naleza do tej kategorii m.in. Mo-
onlighting, Uberall ist es besser wo wir nicht sind i 1a Ballata dei 1avavetys.

Kazdy z tych trzech filméw ma, oczywiscie, swoja specyfike, zaréwno pod
wzgledem fabuly, jak i pod wzgledem przestania. Moonlighting Skolimowskie-
go opowiada o ekipie polskich robotnikéw, ktéra przyjezdza do Anglii na
poczatku lat osiemdziesiatych, aby wyremontowa¢ londynski dom wysokie-
go funkcjoniarusza komunistycznego. Kiedy w Anglii zastaje ich stan wo-
jenny, szef ekipy Nowak — chcac za wszelka ceng zakonczy¢ prace budowla-
ne — ukrywa przed swoimi pomocnikami wszelkie wiadomosci o dramatycz-
nej sytuacji w Polsce 1 zmusza ich do cigzkiej pracy oraz rezygnacii z jakiej-
kolwiek rozrywki. Niemiecki film Uberall ist es besser wo wir nicht sind opisuje
losy Polaka i Polki, ktérzy poznajg si¢ w Warszawie w drugiej potowie lat
osiemdziesiatych 1 potem — niezaleznie od siebie — wyjezdzaja do Niemiec.
Przypadkowo spotykaja si¢ ponownie w Berlinie, gdzie oboje — utrzymujac
sie z nielegalnej pracy — staraja si¢ o wiz¢ do Stanéw Zjednoczonych. Po
potrocznym, pelnym rozczarowan pobycie w Berlinie wyjezdzaja do Ame-

lenderski Nederlands voor beginners (Jegyk niderlandzki dla poczatknjacych, rez. Urszula Antoniak,
2007) i brytyjski obraz Somers Town (Dzielnica Somers Town, rez. Shane Meadows, 2008). Warto
takze zaznaczy¢, ze w ostatnich latach powstalo kilka zagranicznych filméw dokumentalnych
poswieconych polskim emigrantom zarobkowym, m.in. Verbaal van verlangen (Opowies: tesknoty, rez.
Carin Goeijers, 2001) 1 If I were a fish (Gdybym byt ryba, rez. Tomasz Wolski i Karina Griffith, 2004).

10\ r. 1982 Moonlighting Skolimowskiego zdobyl nagrode za najlepszy scenariusz oraz no-
minacje do Zlotej Palmy na festiwalu filmowym w Cannes. W t. 1990 Uberall ist es besser wo wir
nicht sind otrzymal nagrode niemieckiej krytyki filmowej (,,Preis der Deutschen Filmkritik™).
Pod koniec lat dziewieédziesiatych De Poolse bruid zdobyl kilka europejskich nagréd filmo-
wych oraz nominacje do Zlotego Globu. W tym samym okresie La ballata dei lavavetri zostala
nominowana do Krysztalowej Gwiazdy na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Bruk-
seli. W r. 2006 Fyra veckor i juni zdobyt Krysztalowego NiedZzwiedzia na Miedzynarodowym
Festiwalu Filmowym w Berlinie. Z kolei I#’s @ Free World (ktéry wszedl na polskie ekrany pod
tytutem Polak potrzebny od zarag) otrzymal kilka nominacji do nagrody Festiwalu Filmowego
2007 w Wenecji (miedzy innymi do Zlotego Lwa).
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ryki, gdzie si¢ znowu spotykaja. Film ten mozna nazwa¢ gorzkim moralite-
tem o zludnym poszukiwaniu szczescia (ktére — jak sugeruje tytul — jest
»zawsze gdzie indziej”). Whoski film La ballata dei Lavavetri ukazuje historig
polskiej rodziny, ktéra pod koniec lat osiemdziesiatych osiedla si¢ we Wto-
szech, w oczekiwaniu na wiz¢ do Kanady!!. Mezczyzni utrzymuja si¢ z mycia
szyb samochodéw na rzymskich skrzyzowaniach, podczas gdy kobiety po-
dejmuja prace jako sprzataczki. Po pewnym czasie przebywajaca na obczyz-
nie rodzina ulega catkowitemu rozpadowi: ojciec ginie bez $ladu, jego brat
coraz bardziej pograza si¢ w chorobie alkoholowej, cérka umiera po probie
gwaltu, a syn popelnia morderstwo. Film ten porusza zatem temat wyobco-
wania polskiej rodziny zamieszkalej za granica.

To, co faczy te ,,starsze” filmy — poza wspomnianym juz brakiem niepolskich
bohateréw pierwszoplanowych — to fakt, Zze wystepujace w nich polskie postacie
w mniejszym lub wigkszym stopniu pozostaja we wlasnym gronie i rzadko
wchodza w kontakty z miejscowymi ludZzmi. Oprécz tego, dzialalno$¢ tych
Polakéw (albo miejscowych, z ktérymi sie stykaja lub wspotpracuja) czesto ma
charakter kryminalny. Nieraz to sami Polacy padaja ofiara bezprawnych dzialan
ludzi, z ktérymi si¢ stykaja. Nie dziwi zatem fakt, ze fabuta tych filmow z reguly
nosi w sobie pigtno tragizmu i katastrofizmu. Najbardziej katastroficzna histotia
to niewatpliwie [z Ballata dei Iavavetri (gdzie pobyt zagraniczny polskiej rodziny
doprowadza do jej catkowitego rozpadu). Niemniej ponura jest sytuacja Pola-
kéw przedstawiona w Moonlighting. Tylko w przypadku Uberall ist es besser wo wir
nicht sind mozna méwi¢ o zakoniczeniu, ktore nie jest calkowicie pozbawione
nadziei. Znamienne jest jednak to, ze owa nadzieja na lepsze zycie nie wiaze si¢
z wymarzonym pobytem za granica, ale raczej z tym, ze gléwne postacie (Ewa
i Jurek) w koticu si¢ odnajduja!2.

Zwrot postkomunistyczny

Zupetnie inaczej przedstawiajg si¢ sprawy w zagranicznych filmach z drugiej
kategorii, ktérych akcja toczy si¢ juz po upadku komunizmu. Do tej drugiej
grupy zaliczy¢ mozna m.in. De Poolse bruid, Fyra veckor i juni 1 1ts a Free World.
Holenderski film De Poolse bruid opowiada o mlodej Polce, ktéra jest zmuszana
do prostytucji przez swojego holenderskiego pracodawce. Po ucieczce od sute-

1 Film ten powstal na podstawie powiesci I/ polacco lavatore di vetri (Polski czysciciel szyb, 1989)
wloskiego pisarza Edoarda Albinatiego.
12 Ciekawa analize tego filmu przedstawia Clarke 2005.
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nera ukrywa si¢ w gospodarstwie matoméwnego holenderskiego rolnika, kto-
remu pomaga w pracy w domu i na roli. Z biegiem czasu relacja pomiedzy ho-
lenderskim gospodarzem a jego polska ,,podopieczng” przeradza sie w milosé.
Podobny watek zwigzku miedzy przedstawicielami dwoch narodow rozwijany
jest w szwedzkim filmie Fyra veckor i juni. Jako gtéwna bohaterka wystepuje tu
mloda Szwedka (Sandra), ktdra przezyla zawod mitosny i rozczarowala sig
mezczyznami. Sandra odnajduje radosé zycia dopiero dzigki rodzacej sie przy-
jazni ze starszg sasiadka Lilly oraz dzigki kontaktom z polskim budowlaficem
Markiem. Jeden z najnowszych filméw na temat emigracji zarobkowej to
wspolczesny dramat 15 a Free World Kena Loacha. Gloéwna postacig jest tu
mtoda Angielka (Angie), ktéra prowadzi agencije pracy dla zagranicznych robot-
nikéw. Poczatkowo Angie kieruje si¢ dobrymi intencjami, ale z biegiem czasu
coraz bardziej poddaje si¢ zadzy bogacenia si¢. Obok niej na pierwszym planie
pojawia si¢ mlody emigrant zarobkowy z Polski (Karol, grany przez Lestawa
Zurka), ktéry przezywa z nia krotki romans.

W przeciwienistwie do starszych filmow, w obrazach tych wystepuja zaréwno
polscy, jak 1 miejscowi bohaterowie pierwszoplanowi. Do tego dochodzi jeszcze
fakt, ze duzy nacisk kladziony jest na rosnaca interakcje miedzy spotecznodcia
lokalng a przybyszami. Szczegllnie wazne jest to, ze nieprzychylna postawe, jaka
napotykamy w starszych filmach, zastepuje tu watek milosny. Jest to milo$¢
o wymiarze miedzykulturowym, ktora przejawia cechy — czgsto eksploatowanej
w sztuce 1w literaturze — ,,milo$ci niemozliwej (ale wreszcie spetnione;j)”. Ozna-
cza to miedzy innymi, ze pokonane muszg zosta¢ batiery jezykowe i kulturowe,
ktore dziela emigrantéw od $wiata, w ktérym si¢ znalezli. Catkowicie inaczej jest
w przypadku filméw z pierwszej kategoril. NieszczeSliwy charakter zwiazkow
Polakéw z przedstawicielami innych narodowosci bardzo dobrze ukazuje La
Ballata dei Lavavetri. Rafal poznaje zamieszkala we Whoszech mtoda Bulgarke,
ale nie moze si¢ zwiaza¢ z nig uczuciowo (gléwnie przez to, ze wciaz teskni za
swoja polska dziewczyng). Jego siostra z kolei poznaje dwoch mlodych Who-
chéw, ktorzy wywoza ja do oddalonego miejsca i probujg zgwalcié. Dziewczyna
umiera, kiedy stara si¢ uciec od napastnikdw.

Emocjonalni uzdrowiciele

Kolejny element, ktory odréznia filmy najnowsze od filméw starszych, to
fakt, ze przybysze (z Polski juz postkomunistycznej) zwykle wystepuja w roli
0s6b, ktore rozwiazuja problemy. Mimo Ze czasami padajg ofiarag wyzysku
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i przemocy, pod wzgledem emocjonalnym i psychologicznym sa to raczej
silne postacie, ktore sq w stanie na rézne sposoby pomodc miejscowym lu-
dziom. Tak na przyklad holenderski rolnik z De Poolse bruid (Henk) jest
skrytym 1 ponurym samotnikiem, ktéry nie jest w stanie nawigzac¢ kontaktu
z innymi ludZzmi i w dodatku boryka si¢ z powaznymi problemami finanso-
wymi. Jego go$¢ z Polski wprowadza porzadek do jego domu i ma korzystny
wplyw na jego stan psychiczny. Wskutek tego Henk staje si¢ bardziej
otwarty 1 nawet zakochuje si¢ w goszczonej przez siebie kobiecie. Dosy¢
podobnie jest w Fyra veckor i juni. Mtoda Szwedka Sandra unika wszelkiego
kontaktu z ludZmi i nikogo nie darzy zaufaniem. W roli ,,emocjonalnego
uzdrowiciela” wystepuje tu jej starsza sasiadka oraz polski budowlaniec Ma-
rek, z ktorym wreszcie dziewczyna ucieka do Polski. Fakt, ze polscy bohate-
rowie moga petni¢ role ,katalizatora” (zaréwno w sprawach praktycznych,
jak 1 uczuciowych), daje si¢ takze zauwazy¢ w filmie I#5 a Free World. W cza-
sie swojego pobytu w Londynie Karol czesto pomaga Angie, posredniczac
jako tlumacz miedzy nig a emigrantami zarobkowymi. Poza tym udziela jej
cennych rad o charakterze psychologicznym i emocjonalym, przekonujac ja,
ze pienigdze to nie wszystko. Zakofczenie filmu przemawia wyraznie na
korzys¢ Karola, ktéry probuje uratowaé swojg szefowa od putapek dzikiego
kapitalizmu. Niebagatelny jest fakt, Zze Angie w koncu odrzuca jego rady
irozwija dalej swoja ryzykowng 1 karygodna prace z nielegalnymi robotni-
kami. Potencjal emocjonalny i moralny, jaki posiada jej polski partner, nie
zostaje wigc przez nig wykorzystany. Nieco inaczej jest w przypadku De
Poolse bruid 1 Fyra veckor i juni. W obu filmach sugeruje sig, ze romans miedzy
gléwnymi bohaterami w konicu przeksztalca si¢ w trwaly zwigzek (aczkol-
wiek mozliwo§¢ matzefstwa mieszanego jest ledwie zasygnalizowana, jak na
przyklad w tytule filmu De Poolse bruid) (zob. Van Heuckelom 2010).

Jak zatem pokazuja najnowsze filmy o polskiej tematyce, Polacy zaczynaja
petni¢ nowg — bardziej pozytywna — funkcje fabularng na europejskich ekra-
nach: rozwiazuja problemy zamiast je sprawiaé. Podczas gdy starsze filmy
przedstawiaja zimnowojenne oddalenie si¢ Zachodu od Wschodu, filmy
takie jak De Poolse bruid i Fyra veckor i juni przedstawiaja nowy etap ,,przed-
malzenski” w stosunkach europejsko-polskich!3. Wiele wskazuje na to, ze

13W tym kontekscie warto powolaé si¢ na jeden z najbardziej znanych polskich filméw
dotyczacych problemu (re)emigracji, mianowicie Biaty (Blanc) Krzysztofa Kieslowskiego. Film
ten, ktory powstal na poczatku lat dziewigédziesiatych i ktérego akcja toczy si¢ tuz po upadku
komunizmu, mozna uzna¢ za punkt kulminacyjny pierwszego (katastroficznego) nurtu
filméw o polskich emigrantach zarobkowych. Znamienne jest nie tylko to, ze gléwna postac,
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perspektywa politycznego 1 kulturowego zjednoczenia kontynentu europej-
skiego znalazla w tych filmach swoiste odzwierciedlenie poprzez wykorzy-
stanie watku mitosci o wymiarze mi¢dzykulturowym.

Nowi Londyniczycy

Na zakoniczenie tego krotkiego szkicu warto nieco rozszerzy¢ powyzsze
rozwazania (oraz wywody Mazierskiej) i zwrdci¢ uwage na obraz polskiej
emigracji, jaki wylania si¢ z ekranu telewizyjnego, mianowicie z serialu Lozn-
dyriegyey emitowanego w polskiej telewizji publicznej w 2008 r. 1 2009 1. Co
ciekawe, tworcy glo$nego serialu o polskich emigrantach zarobkowych
w Londynie poszli zupelnie innym tropem niz ich koledzy po fachu, czyli
zagraniczni 1 polscy rezyserzy filmowi. Podczas gdy europejskie filmy sku-
piaja si¢ na sprawie zawarcia malZenstwa mieszanego jako symbolu symbio-
zy spoleczenstwa przyjmujacego i wspolnoty polskich emigrantéw, Londysi-
¢gyey klada silny nacisk (szczegdlnie w ostatnich odcinkach pierwszej i dru-
glej seril) na potrzebe wzmocnienia wigzi spolecznych w obrebie polskich
wspolnot za granica. Zdarzajg si¢ w tym serialu, oczywiscie, romanse polsko-
-brytyjskie, ale duzo wigkszym powodzeniem ciesza si¢ romanse polsko-
-polskie, czego symbolicznym ukoronowaniem jest podwdjny polski $lub
wienczacy drugi cykl serialu.

Poza tym, jak si¢ zdaje, twércom serialu bardzo zalezato na pokazaniu pu-
blicznosci telewizyjnej potrzeby solidarnosci migdzy Polakami przebywaja-
cymi i pracujacymi za granica. W pierwszej serii kluczowg role w tym kon-
tekscie odgrywa Nina, emigrantka starszego pokolenia, ktéra wynajmuje
cze$¢ swojego londyniskiego domu mlodszym polskim emigrantom. Kiedy

Karol, zmuszony jest do powrotu do kraju, ale réwnieZ to, ze powodem jego kleski we
Frangji jest jego (przejsciowa) ,,impotencja”. W jednej z poczatkowych scen, Karol wyjasnia
francuskiemu sedziemu, jak doszlo do rozpadu jego zwiazku z francuska Zona: ,,[...] mysle,
ze satysfakcjonowalem zone. Dopiero potem... przestalismy si¢ kochaé tuz przed $lubem.
To znaczy, ja przestalem moc, ale to przejSciowe”. Stowa te maja wymiar zaréwno
konkretny, jak i symboliczny. Rozwdd stabo moéwiacego po francusku Karola i jego
francuskiej zony symbolizuje dystans, ktéry dzieli §wiat zachodni od emigrantéw ze wschodu.
Jego ,,impotencja” wobec Zachodu w koficu zmusza go do reemigracji. Biafy skupia si¢ zatem
na okresie ,,po rozwodzie” (symboliczne oddalenie si¢ Zachodu od Wschodu), podczas gdy
filmy takie jak De Poolse bruid i Fyra veckor i juni wyobrazaja kolejny ,,przedslubny” proces
wzajemnego zblizania sig.
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jej ,,zanglelszczona” cérka Kate chcee ja zmusi¢ do sprzedazy domu i prze-
prowadzki do domu opieki, polscy lokatorzy rzucaja si¢ na pomoc, aby
utrzymac ten ,,polski dom” w polskich rekach. Nina z kolei inwestuje swoje
pieniadze w firme cateringowa (,,Polskie Zarcie”) zalozona przez dwéch
mlodszych emigrantéow, ktérzy maja klopot ze znalezieniem brytyjskich
kredytodawcéw. Ow — niepozbawiony nut patriotyzmu — watek polskie]
solidarnosci jeszcze bardziej uwidocznil si¢ w drugim cyklu serialu. Z pewna
przesada mozna by nawet powiedzied, ze ,,Jondyaskie dramaty”, ktére roz-
grywajq si¢ przed oczyma polskich widzéw, nieraz maja wymiar walki Pola-
kow z ,,Angolami”: mtoda para polskich rodzicow niestusznie obwiniona
przez brytyjskiego lekarza o przemoc domowa, mloda charakteryzatorka
oszukana przez brytyjskiego didzeja, polska lekarka wyrzucona ze szpitala,
aby maskowa¢ niekompetencije jej brytyjskiego zwierzchnika, ambitny biz-
nesmen z City psujacy brytyjskie plany, aby spekulacyjnymi ruchami za-
chwiaé¢ warszawska gielda... Podobne przyklady mozna by jeszcze mnozy¢.

Aczkolwiek zdarzaja si¢ w Londyricgykach konflikty miedzy samymi Pola-
kami (jak na przyklad nieustanne starcia pomiedzy dwoma konkurujacymi ze
sobg polskimi przedsigbiorcami budowlanymi), twoércy serialu najwidoczniej
daza do ostatecznego szczgdliwego rozwigzania takich konfliktow, demon-
strujac, ze wspolpraca miedzy emigrantami duzo bardziej si¢ oplaca niz
konflikty i konkurencja. Jako naczelny ,,rozwiazywacz probleméw” wyste-
puje tu Andrzej Koryn (grany przez Leslawa Zurka), ktéry robi kariere ,,0d
zera do bohatera” i w koficu zostaje wybrany na miejscowego radnego jako
przedstawiciel polskiej wspolnoty. W przeciwiefistwie do wezesniej omowio-
nych europejskich filméw ,,potencjal” praktyczny i emocjonalny, jaki posiadaja
polskie postacie wystepujace w Londyriczykach, dziata zatem raczej na korzys$é
samych Polakow niz na korzys¢ Brytyjczykow, z ktorymi si¢ stykaja.

Obraz, jaki wyltania si¢ z Londyricgykdw, nie tylko odbiega od europejskich
filméw ukazujacych losy polskich emigrantéw zarobkowych, ale takze wyka-
zuje znamienne réznice w stosunku do polskich filméw omawianych przez
Ewe¢ Mazierska. W przeciwieistwie do wigkszosci wspolczesnych filmow
polskich o tematyce emigracyjnej serial ten nie stroni od pokazania spetnio-
nych emigrantéw odnoszacych osobiste i zawodowe sukcesy. Co znamienne,
wystepujace w nim postacie (zwlaszcza emigranci mlodszego pokolenia)
przestajg postrzega¢ Anglie jako ,,obczyzng”14 1 widzq w niej szanse na zre-

14 Bardzo znamienna pod tym wzgledem jest nastepujaca wypowiedz Andrzeja Koryna
W rozmowie ze swoim przysztym tesciem, ktéry namawia go do powrotu do Polski: ,,Dla nas
to nie jest obczyzna. Nie zamierzamy nigdzie wyjezdzac”.
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alizowanie swoich osobistych marzeni i ambicji. Paradoksem jest chyba tylko
to, ze potrzebna do tego celu jest zdrowa dawka polskiej solidarnosci.
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New Londoners. Polish Immigrants on the Silver (and TV) Screen

The article focuses on growing presence of Polish labour immigrants in contemporary Euro-
pean cinema and TV fiction. Striking differences are observed between pre-1989 and post-
-1989 productions on the subject of labour migration. Whereas older films tend to depict
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Polish job-seckers as unfortunate troublemakers, films set in the post-communist period
seem to convey increased social interaction between newcomers and local people which need
not be hostile. This is usually represented by a motif of an interethnic love story. As such,
recent European productions depart from the traditional portrayal of immigrants in post-war
Polish film “as an anomaly from the norm and a problem for which somebody is to blame,”
as Ewa Mazierska puts it (2009; 123). Similatly, post-1989 representations of Polish labour
migrants in European cinema differ significantly from the image created in recent Polish
drama series Londyriczyey (Londoners, 2008-2009) where stress is laid on the strong cohesive
spirit within the Polish migrant community rather than the motif of a (happy) interethnic
romance.



