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Tekstowe realizacje modeli karnawatowych
w Ferdydurke Witolda Gombrowicza

W literaturoznawstwie ukraifskim odczytywanie utworéw literackich przez
pryzmat teorii karnawalizacji M. Bachtina w ostatnich latach staje si¢ bardzo
popularne (cho¢ moze nie zawsze uzasadnione). Na przyktad, Tamara Hun-
dorowa, méwiac o tekstach J. Andruchowycza [Hundorowa 2005]" czy Bu-
-Ba-Bu, wykorzystuje ten wlasnie model interpretacyjny. Teoria karnawaliza-
cji byla tematem omoéwien takze w polskiej nauce o literaturze. Chodzi tu
w pierwszej kolejnosci o ksiazke Konteksty i interpretage, zawierajaca ciekawe
opracowania A. Skubaczewskiej-Pniewskiej, A. Stoffa, V. Wréblewskiej i in.
[Subaczewska-Pniewska, Stoff, red. 2000].

Uznajac, ze $miech karnawalowy najpelniej zostal wykorzystany przez pi-
sarzy postmodernistéw, nalezy wspomnieé, ze rowniez poczatek zeszlego
stulecia okazal si¢ pomyélny dla aktualizacji karnawatowych tradycji zaréw-
no w literaturze ukrainskiej, jak i w polskiej. Bylo to spowodowane miedzy
innymi czynnikami spoleczno-politycznymi, a mianowicie: rewolucja w Rosji,
plerwszg wojng $wiatows, odzyskaniem niepodleglo$ci przez Polske, ktérym
to wydarzeniom towarzyszylo globalne przetasowanie wartosci, karnawatowe
zastapienie ,,g6ry” ,,dotem”, profanacja systeméw sakralnych. Karnawalizacja
zycia spolecznego nieuchronnie odezwala sie¢ w sztuce, zwlaszcza w literatu-
rze, powodujac aktualizacje elementéw poetyki karnawatu.

Twoérczo$¢ Witolda Gombrowicza w najbardziej oczywisty sposéb odwo-
tuje si¢ do tradycji placu karnawalowego. Zjawisko to, oczywiscie, nie zosta-

1 Coraz czesciej badacze tworczosci tego pisarza odwotluja siec do koncepcji karnawalu,
zob. M. Pawlyszyn, M. Riabczuk czy 1. Caplina.
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fo pomini¢te przez gombrowiczologéw. Wystarczy wymieni¢ chociazby
Jerzego Jarzebskiego.

Przeniknigcie elementéw karnawalu do tekstéw literackich poczatku wie-
ku dwudziestego z jednej strony wiele zawdzi¢cza tradycji literackiej, biora-
cej poczatki od Franciszka Rabelais'go, z drugiej — wlasnym predyspozy-
cjom autora do ujecia §wiata w kategoriach karnawalu. Przy czym podsta-
wowym nosnikiem sensu karnawalowego nie sq poszczegdlne symbole czy
tematy, ktorych obecno$¢ stwarza dopiero pozory atmosfery karnawalowej
(tzw. karnawalizacja zewnetrzna). Takimi przewodnikami tresci karnawalo-
wych sa wigksze jednostki kompozycyjne.

Wiadomo, ze karnawal zywil si¢ idea relatywnosci, ambiwalencji, mozli-
wosci rownoczesnego istnienia obu biegunéw zjawiska, idea profanacji sa-
crum, jego $mierci dla odrodzenia w nowej postaci. Ta idea, zgodnie z tra-
dycja, byla wyrazana poprzez okreslone modele realizowane w konkretnych
wizerunkach, motywach, tematach, schematach fabularnych. W trakcie roz-
woju literatury karnawalizowanej, czyli takiej, ktéra przejeta podstawowe
formy karnawalowe, te elementy mogly ulega¢ transformacji czy nawet re-
dukcji, podczas gdy modele pozostawaly state. Przykladem takiego modelu
jest ,,profaniczny bohater na niewlasciwym terytorium sakralnym”. Sche-
matem fabularnym realizujacym ten model w karnawale jest Swicto Osla,
zwlaszcza oéla msza. Jeszcze jednym przykladem jest znany obrzed introni-
zacji/detronizacji kréla karnawatu.

W celu zrozumienia mechanizméw karnawalizacji nalezy przesledzi¢ dy-
namike modeli jako no$nikéw idei karnawatu.

Schemat fabularny, odpowiadajacy karnawalowemu modelowi introniza-
cji/detronizacji krola karnawatu, jak si¢ wydaje, jest najczesciej spotykany
w literaturze, by¢ moze dzigki swojej uniwersalnosci. Jego karnawatowy
inwariant, czyli wlasnie karnawalowe widowisko?, sklada si¢ z kilku etapow.
Pierwszy to parodystyczna intronizacja, koronacja ,,kréla”, w ktérej kluczo-
wg role odgrywa $miech. Po tym krétkim ,krélowaniu”, kiedy zgodnie
z regulami gry ,,wszyscy sa posluszni owemu biskupowi czy opatowi lub
papiezowi glupcow, wybranemu do kilkugodzinnego panowania...” [Heers
1995, 128], nastgpuje detronizacja, ktérej towarzysza przebranie i pobicie
»krola”. W taki sposob zostaje zachowany podstawowy modus karnawalu
— ,,koto”: krdl (tzn. prawdy 1 idee, ktérych jest nosicielem) zostaje sprofa-

2 Opis tego obrzedu napotykamy nie tylko w pracach kulturoznawczych. Whasnie wybor
kréla blaznéw bedacy typowym wzorem tego typu obrzadkéw zostal przepicknie opisany
przez V. Hugo w stynnym Dzwonniku 3 Notre-Dame.
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nowany i o$mieszony. Ten element poetyki karnawalu jest jak najbardziej
aktualny w powiesci polskiego mistrza.

Jedna z gléwnych postaci Ferdydurke jest Pimko, bohater organizujacy akcje
dwoch pierwszych czesci powiesci. Na tle innych postaci Pimko wytania sig jako
posta¢ majaca charakter dwojaki: z jednej strony, stoi w jednym rzedzie z innymi
bohaterami — Zuta, Mlodziakami czy Hurleckimi, z drugiej strony, jego funkcje
pozwalaja mu oddzialywa¢ na tworzenie $wiata przedstawionego. Gdyby$my
przesledzili funkcjonowanie tej postaci, okaze sig, ze w pelni odpowiada karna-
walowemu modelowi intronizacji/detronizacji kr6la karnawatu.

Jako typ Pimko jest wzorem klasycznego pedagoga sprzed wojny:

T. Pimko, doktor i profesor, a wlasciwie nauczyciel, kulturalny filolog
z Krakowa, drobny, maly, chuderlawy, tysy i w binoklach, w spodniach
sztuczkowych, w zakiecie, z paznokciami wydatnymi i z6ttymi, w bu-
cikach giemzowych, z6ttych [Gombrowicz 2001, 45].

Uwaza sig, ze prototypem Pimki jest znany krakowski profesor T. Sinko,
autor negatywnej recenzji pierwszej ksiazki pisarza. Pojawiajac sic w zyciu
protagonisty deus ex machine, staje si¢ rezyserem jego rzeczywistosci, przed-
stawicielem okreslonego terytorium sakralnego. Wszystkie gesty belfra uzy-
skuja charakter uniwersalny, wprost mitologiczny. Wszechwladny, ,,diabo-
liczny 1 makiaweliczny” profesor ,,upupia” trzydziestolatka, wciagajac go do
wlasnego §wiata niedojrzalodci i glupoty: ,,i nagle — zmalalem, noga stata
sie n6zka, reka — raczka, osoba — osObka, istota — istotka, dzielo —
dzielkiem, cialo — ciatkiem, on za$ wzrastal” [Gombrowicz 2001, 41]. Inni
uczestnicy tego $wiata (pos$wigceni) odbieraja wydarzenia przez pryzmat
»pimkowski”. Nawet J6zio, pelniac w tym $wiecie funkcje profana, czyli
niepo$wigconego, obserwuje mechanizmy, wykrywa prawdziwy sens dziatan
profesora, jednak nie potrafi uwolni¢ si¢ od tego §wiata. Mamy wigc pierw-
szy etap — Intronizacj¢ kréla karnawalu: intronizowany, koronowany, odbie-
rany w takiej roli jako absolut w obrebie okreslonego sacrum, bohater ten
zostaje tworcg rzeczywistosci, jego prawa kroluja, za$ inni uczestnicy wido-
wiska sa postuszni jego zyczeniom i rozkazom. Przy czym taka intronizacja
zawsze ma charakter parodystyczny, zgodnie z wymaganiami rzeczywistosci
karnawatowej, wedlug ktérej regul kazde karnawatowe ukoronowanie musi
by¢ podszyte profanacja i o$mieszeniem. Taka wilasnie sytuacje obserwujemy,
gdy na drzewie, za ktérym stal domniemany wizytator Pimko, Migtus napisat
nieprzyzwoity wyraz (karnawalowe odsylanie w cielesny dot). Podobnie narra-
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tot, opisujac Pimke, nie Zzalowal ironii. Komentujac belfra jako przedstawiciela
okreslonego typu, konsekwentnie wlacza go w komiczne sytuacje:

Przed nami elegancka pani prowadzila na smyczy malego pinczerka,
pies zawarczal, rzucil si¢ na Pimke, rozdart mu nogawke, Pimko
krzyknal, ocenil ujemnie psa i wlascicielke, nogawke spial agrafka
i poszlismy dalej [Gombrowicz 2001, 50].

U szczytu swej wszechmocy 1 wladzy absolutnej Pimko przyprowadza J6zia
do Mlodziakéw, aby przy pomocy nowoczesnej pensjonarki Zuty na zawsze
uwi¢zi¢ go w niedojrzatosci. Jednak starcie z poteznym zywiolem mlodosci
i nowoczesnosci (czyli sacrum przeciwnym do wlasnego sacrum Pimki), staje
si¢ niebezpieczne réwniez dla ,,kréla”: profesor tez traci swa absolutnosé, traci
wiec na sile §wiat przez niego wprowadzany 1 narzucany. Protagonista dostaje
mozliwos¢ zrzucenia niewlasciwej geby, powrotu do punktu wyjsciowego:

Twarz moja nieznacznie zacz¢la powraca¢ do normy, poprawitem sig
na siedzeniu i po chwili odzyskatem pelna réwnowage oraz — o, ra-
dosci! — utraconego trzydziestaka [Gombrowicz 2001, 133].

Calkowita detronizacja odbywa si¢ dopiero wtedy, gdy Jéziowi udaje si¢
zrealizowaé kombinacje z nowoczesnej dziewczyny, nowoczesnego chlopca
1 staro§wieckiego belfra, wskutek czego w konfrontacje weszly dwa antagoni-
styczne terytoria sakralne — tradycji 1 nowoczesno$ci. Ich starcie zaburzalo
istniejace w obrebie tych terytoriéw hierachie i niszczyto odpowiednie typy:

belfer wytracony z belfra stracit si¢ doszczetnie, wierzy¢ si¢ nie chcia-
to, Ze to ten sam absolutny i wytrawny dwururkowiec, ktéry ongis
mnie upupil [Gombrowicz 2001, 203].

Sytuacja w sypialni Zuty nie pozwalala na ustalenie chociazby najplytszych
zwigzkow 1 relacji, ktére utworzylyby strukture nadajaca si¢ do okredlenia.
Dlatego kazde dziatanie, kazda czynno$¢ — nawet spoliczkowanie nauczy-
ciela, jest pozadane dla uczestnikow: ,,mam przekonanie, ze w glebi duszy
przyjal z wdzigcznoscia policzek, ktéry jakos go klasyfikowal” [Gombrowicz
2001, 207]. Jednak wedlug zasad karnawatu detronizacja jest nieunikniona
imusi si¢ tu odby¢ wraz ze wszystkimi jej elementami: przebieranie sig
(w tym przypadku przeistoczenie sig, zmiana przez Pimke roli: najpierw
demoniczny belfer, pdzniej starawy amant chroniacy si¢ w szafie przed ro-
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dzicami nastolatki. Efekt komiczny takiego przeistoczenia nateza si¢ dzigki wy-
jasnieniu przez J6zia powodu pojawienia si¢ Pimki w pokoju — ,,ulzy¢ sobie”)
oraz pobiciu ,,kréla”: od policzka wymierzonego przez ojca dziewczyny do
ogolnej ,.kupy”. W ten sposéb dobiega kofica pelny cykl kota karnawalowego.

Podkreslmy jeszcze raz, ze karnawalowy charakter Pimki jest konsekwent-
nie zauwazalny. Opisy towarzyszace ,,krélowi” sg ironiczne, czasami wprost
satyryczne. Jest to dowodem ambiwalencji pewnej intronizacji, innymi stowy
karnawatowa chwala-ponizenie. W taki sposob karnawalowa tradycja intro-
nizacji z nastepujaca detronizacja krdla karnawatu jako jeden z elementow
»-mowy karnawalu”, przeniesiony do literatury, uzyskala w tekscie Gombro-
wicza oryginalng realizacje. Przy czym autor zachowal wigkszos¢ elementow
schematu. Jednak, gdy poréwnamy wspomniane widowisko karnawalowe
(jako inwariant kulturowy) i konstrukcje stworzong przez pisarza, zobaczy-
my, ze w Ferdydurke nie ma jednej z najwazniejszych jego czeSci — ukoro-
nowania. Gombrowicz przedstawia czytelnikowi Pimke w petni jego czaso-
wej wladzy i triumfu. Wazne, ze w karnawale wszyscy, tacznie z gléwnymi
bohaterami, w réwnym stopniu sg uczestnikami akcji i jednakowo u§wiada-
miaja sobie tymczasowy charakter obejmowanego stanowiska (na obydwu
biegunach sytuacji: przedstawiciel nizszego kleru ma mozliwos$¢ zostania
Hkrolem”, | papiezem” lub ,biskupem” na jeden dzied, a krél karnawalu
rozumie tymczasowos¢ i relatywnosé swej wladzy). W powiesci za§ podobna
$wiadomos$¢ majq tylko niektdrzy uczestnicy, mianowicie J6zio bedacy pro-
wokatorem detronizacji oraz czytelnicy, czyli te jednostki tekstowe, ktére sg
o poziom wyzsze w stosunku do wytworzonej rzeczywistoéci. Dla innych
postaci, nawet dla samego Pimki, detronizacja nast¢puje catkiem nieoczeki-
wanie. Brak ukoronowania, parodystycznej blazeniskiej gloryfikacji ma swoje
powody, uwarunkowane miedzy innymi logikq tekstu Ferdydurke oraz funk-
cjami, pelnionymi przez bohateréw — ,kréléw”. Gléwnym bohaterem
powiesci Gombrowicza jest J6zio. To on wlasnie przechodzi przez inicjacje’,
ktore go w jaki§ sposéb zmieniaja. Pimko natomiast pojawia si¢ jako czynnik
juz gotowy, ustalony i okreslony. Na tle tej okreslonosci i w zasadzie dzigki
niej staja si¢ mozliwe rozgrywki miedzy upupionym trzydziestolatkiem,
belfrem a pensjonarka. Absolutna zakoficzono$¢, dorosto$é Pimki przeciw-
stawia si¢ niedojrzalosci 1 nieokreslonosci J6zia.

Poza tym, wazne pozostaje pytanie, jak w nowym kontekscie zmieniaja si¢
funkcje elementéw poetyki karnawaltu.

3 O roli i funkcjach inicjacji u Gombrowicza zob. Marganski 2001.
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W tej czesci Ferdydurke, gdzie kreatorem wydarzent okazuje si¢ Pimko, wszyst-
kie poziomy utworu, wszystkie elementy sa podporzadkowane detronizacji
belfra, jego rozbrojeniu jako rezysera pierwszej przygody protagonisty, jego
pierwszego przeistoczenia. Ta detronizacja ma znaczenie konceptualne, ponie-
waz tutaj rujnuje si¢ sacrum, ktérego wigzniem byl J6zio, pojawia si¢ mozliwo$§é
uwolniena i powrotu do normy. Profanacja belfra to wigc nie tylko jego zdema-
skowanie jako stereotypu socjalnego, ale réwniez zniszczenie otganizatora wy-
darzen przez pozbawienie go mocy. W mysl karnawatowej ambiwalencji odby-
o si¢ ustalenie jednej z form, aby nastgpnie ona zostala zdemaskowana,
pozbawiona absolutnosci, zamieniona na inna. Jednak sama detronizacja nie
staje si¢ ostateczna, podlega przeciez karnawatowemu ,,kotu”.

W ten sposéb, wedle ogélnie przyjetej hierarchii spolecznej, Pimko jest uciele-
$nieniem przede wszystkim przedwojennego systemu wartosci, a zwlaszcza
orientacji na ,,kanonizowanga” przeszlo$¢. Jest symbolem zakoficzonoéci i usta-
bilizowania, a wigc nosnikiem sacrum. Oprocz tego, jako maska-stereotyp, Pim-
ko prezentuje typ uczonego, ograniczonego przez §wiat starych autorytetow.
Zdemaskowanie, detronizacja Pimki powoduje o$mieszenie i profanacj¢ jego
terytorium  sakralnego, profanuje konkretne stereotypy, demonstrujac ich
sztuczno$¢ 1 bezsilnosé wobec nowego sacrum (typ belfra ma w powiesci swo-
ich sobowtéréw o jeszcze ostrzejszym charakterze parodystycznym i ironicz-
nym. Sq nimi Bladaczka i inne ,,ciala” szkolnej obsady pedagogicznej). O$mie-
sza si¢ 1 profanuje takze nowy dla Polski miedzywojennej system wartosci —
nowo utworzony mit ,,nowoczesnosci”, ktérego nosnikami stali si¢ Mtodziako-
wie z Kopyrda. W kazdym razie detronizacja Pimki jako wcielenia formy pod-
kresla niemozno$¢ utrwalenia si¢ w jednej masce, poniewaz nawet ustalenie si¢
w narzuconej przez kogos roli w jaki§ sposob okresla, klasyfikuje cztowieka, wy-
twarza wizerunek mozliwy do rozpoznania przez innych. Zadna konkretna forma
jednak nie moze by¢ stala, tak samo jak nie moze by¢ wieczna zadna hierarchia.

Wazne, ze Pimko jako no$nik okreslonego sacrum moze by¢ demaskowa-
ny i detronizowany wylacznie na obcym terytorium, w starciu z obcym mu
sacrum, ale taka detronizacja nie odbywa si¢ na wlasnym terytorium sakral-
nym belfra — w szkole. To znaczy, ze w przypadku Jézia pozbycie si¢ jednej
maski nie jest gwarancjg tego, ze w odpowiednich okoliczno$ciach podobne
uwiezienie znéw si¢ nie odbedzie. Karnawatowa zasada ambiwalencji dziala
na stale w $wiecie przedstawionym Ferdydurke, a groteskowy i oniryczny jego
charakter nasila si¢ z rozwojem akgji.

Widzimy wigc, ze karnawatowy schemat fabularny mistrzowsko wykorzy-
stany przez Gombrowicza nieco zmienia swoja strukture: postaé bedaca
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podmiotem akcji pojawia si¢ w powiesci juz jako ,,kr6l”, pomijajac faze¢ uko-
ronowania. Jednak dalszy jego rozwéj odbywa si¢ konsekwentnie: krdl zo-
staje o$mieszony, zdetronizowany, przebrany we wlasne ubranie (przywré-
cony do wlasnej jazni), zbity.

Cala logika konstruowania postaci Pimki podobna jest do karnawatowej,
jednak podlega calosciowej logice tekstu, a przede wszystkim gatunkowe;j
dominancie powiesci. U Gombrowicza ten schemat zostal podporzadkowa-
ny celowi filozoficznemu, dlatego w nowym kontekscie nabywa znaczenia
konceptualnego.

Cale to widowisko wraz z postacig krdla karnawalu oraz powigzanym
z nim rytualem parodystycznej intronizacji/detronizacji nawiazuje do kat-
nawalowego Swicta Glupcéw. Jednak, méwiac o przeniesieniu tych sche-
matéw do tekstow literackich oraz ich funkcjonowaniu w literaturze, wroci-
my do wspomnianego wczesniej, nie mniej interesujacego zwyczaju karna-
walowego, mianowicie Swieta Osla. Wedlug opisu ukrainskiego kulturo-
znawcy i badacza tradycji karnawatowych O. Klekowkina:

w centrum tego $wigta znajdowal si¢ osiol i jego krzyk ,,Hinham!”
(...) Wydarzenia swigtej mszy uzyskiwaly zabarwienie parodystyczne
— przed poczatkiem ,,08lej mszy” kolo kosciola pojawial si¢ osiol
w zlotym koscielnym ubraniu — uroczyscie witali go klerycy z butel-
kami wina, zaprowadzali do kosciota, stawiali przy oltarzu, gdzie du-
chowni, kleczac, stawili go. Kazda cz¢$¢ burleskowej mszy zamiast trady-
cyjnego ,,Amen!” koficzyla si¢ ryczeniem osta [Klekowkin 2006, 174].

Z kolei opisywal Bachtin:

Po zakoficzeniu mszy ksigdz zamiast zwyklego blogostawiefistwa
trzykrotnie ryczal, jak osiol, i zamiast ,,amen” odpowiadano mu tym-
ze oslim rykiem [Bachtin 1965, 87].

Gdy spojrzymy na ten obrzed od strony funkeji jego uczestnikéw, okaze
sie, ze osiol wystepuje tu nie tylko jako gléwny bohater, dookola ktérego
toczy si¢ cala akcja, ale jest on swoistym pryzmatem reinterpretujacym
zwykla rzeczywisto$é, jest nowym, niezwyklym punktem widzenia na zwy-
kle wydarzenie. Przy tym decydujaca staje si¢ niewlasciwos$¢, nieodpo-
wiednio$¢ podmiotu akcji (,,0sta”) wzgledem okolicznosci akeji (,$wiaty-
ni”), co z kolei ma wplyw na odbiér calej sytuacji przez innych jej uczest-
nikéw i ich zachowanie.
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W taki sposéb wiec osia Swigta Osta jest sytuacja pojawienia sie profa-
nicznego (niewlasciwego, niepo$wigconego) bohatera w nieodpowiadajacych
mu okoliczno$ciach sakralnych, wynikiem czego jest transformacja sacrum.

Catla powies¢ Gombrowicza jest zdudowana na takich sytuacjach i najcze-
$ciej w charakterze bohatera profanicznego, ktory musi dziata¢ w nieodpo-
wiednich okolicznos$ciach, wystepuje Jézio. Bardzo ilustratywnym przykla-
dem s3 dwie pierwsze czesci utworu: przygody w szkole i w domu Mlodzia-
kow. Trzydziestoletni mezczyzna zmuszony jest do flirtu z pensjonarka, by
udowodni¢ swoja w stosunku do niej réwnosé. Jednak w przypadku Gom-
browicza nie okolicznosci zostang zmienione przez interwencij¢ pierwiastka
profanicznego, tylko sam ,,0siol” czgsciowo traci swoja nieodpowiednio$é,
przystosowuje si¢ do nowej sytuacji. By méc przeciwdziatad, Jézio powinien
gra¢ wedlug regul tego terytorium sakralnego, na ktérym w tej chwili prze-
bywa (szkola albo nowoczesna rodzina nowoczesnego inzyniera) i profano-
wacé za pomocg chwytdéw tu przyjetych. Natomiast w trzeciej czesci powiesci
schemat ,,0siol w §wiatyni” zostal zrealizowany zgodnie z inwariantem kar-
nawatowym. Rolg ,,0s1a” odgrywa tym razem Mictus, wtedy gdy ,,$wiatynia”
zostaje szlachecki dworek Hurleckich.

Hurleccy zyja zgodnie z ustalonymi przez wieki hierarchiami: pan — chtop:

Odwieczna hierarchia opierala si¢ na dominacji czesci paniskich i byl
to system nat¢zonej i feudalnej hierarchii, gdzie reka pana réwnata sig
gebie shugi, a noga wypadata w p6t chtopa [Gombrowicz 2001, 251].

Pod tym wzgledem trudna okazuje si¢ identyfikacja i klasyfikacja Migtusa
jako konkretnego typu, bowiem jego zachowanie nie daje mozliwosci $ciste-
go okreslenia go chociazby jako homoseksualisty czy socjalisty. Takie role
pasuja nos$nikom uksztaltowanego sacrum, poniewaz odpowiadaja okreslo-
nej hierarchii, aczkolwiek na najnizszych poziomach. Z pojawieniem si¢
Migtusa akcja zaczyna si¢ obracaé¢ dookota ,,0sta”. Wszystko, co odbywa si¢
w domu Hurleckich, w wickszym czy mniejszym stopniu bedzie dotyczylo
Migtusa. Docelowe staje si¢ nawet ,,arystokratyczne” zachowanie si¢ wuja:
»---na kogo tak poziewal?” [Gombrowicz 2001, 235], ,,przeciw komu sma-
rowal?” [Gombrowicz 2001, 236], ,,przeciw komu to méwit?” [Gombrowicz
2001, 237] itp. Wszystkie postepki Hurleckich sa swoistym oslim ,,hinham!”,
bo w tych warunkach kazde wydarzenie jest profanacjq sacrum, nawet jezeli
bylo skierowane na jego utrwalenie. Szczytem calej tej historii (trzykrotnym
,»hinham”) okazuje si¢ cios wymierzony panu przez stuge. To wlasnie byto
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sygnalem, Ze sytuacja zostala pozbawiona struktury hierarchicznej i stata si¢
swoim parodystycznym lustrzanym odbiciem. Teraz sytuacje zaczyna kon-
trolowac sluga, czyli nosnik pierwiastka profanicznego. Ta kardynalna przemia-
na zostala spowodowana wlasnie przez podmiot profaniczny (i profanujacy).

Reasumujac, nalezy dodaé, ze w powiesci Gombrowicza wspomniane kar-
nawalowe schematy fabularne rozgrywane sa w obszarze tradycji, norm
i stereotypéw obyczajowych, obejmujac tematyczny i czgsciowo imagolo-
giczny poziom utworu. Konstruujac bowiem pewng sytuacje tekstowa, pi-
sarz budowal ja dookotla okreslonego czynnika profanujacego. Tym czynni-
kiem u Gombrowicza sgq przede wszystkim charakterystyki bohateréw —
wiek, status socjalny, system ich wartosci, bedace nie tyle cechami indywidu-
alnymi, ile cechami konkretnego stereotypu. Wobec tego, znaczenia nabiera
nie tylko sposéb istnienia bohatera w tekscie, ale tez to, jakie miejsce Ow
bohater zajmuje w skomplikowanych relacjach sacrum/profanum, zwlaszcza
gdy moéwimy o karnawalowym charakterze tych relacji.
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