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Wspdbtczesny dramat neapolitanski.
Annibale Ruccello i Enzo Moscato w poszukiwaniu
jezykowej tozsamosci

Neapolitaficzycy s dzi§ wielkim plemieniem trybalnym — pisat Pa-
solini — ktére zamiast mieszkaé na pustyni lub na sawannie, jak Tu-
aregowie lub ludy Boja, mieszkaja w samym sercu wielkiego nadmor-
skiego miasta. Plemi¢ to [...] postanowilo zniknaé¢ z powierzchni
ziemi, nie poddajac si¢ nowej wladzy zwanej réwniez historig lub no-
woczesnoscia. Dokladnie tak samo postepuja na pustyni Tuaregowie
lub na sawannie ludy Boja (od wiekéw robig to takie Cyganie), to
odrzucenie plynace z serca calej zbiorowosci, fatalna negacja, ktdrej
nie mozna zaradzi¢. Wywoluje ona gleboka tesknote, jak wszystkie
tragedie rozgrywajace si¢ w zwolnionym tempie, ale i przynosi praw-
dziwe pocieszenie, bo ta odmowa, ta negacja historii jest stuszna,
$wigta i nienaruszalna (Pasolini, cyt. za Moscato 1991: 3).

Pasolini z uwaga i z wielkim smutkiem §ledzit proces homologacji spote-
czefistwa wloskiego, zachodzacy we Wloszech w okresie boomu gospo-
darczego w latach sze$¢dziesiatych. A jego wypowiedz dotyczaca Neapolu,
miasta, ktére w przedziwny sposéb opiera si¢ temu procesowi, postuzyla za
motto sztuki Rasoi (Brzytwy) z 1991 roku (Pasolini 1991). Neapolitaniskie-
mu dramaturgowi Enzowi Moscato, ktéry cytujac Pasoliniego, wskazal tym
samym na wigzi faczace go z figura wloskiego rezysera filmowego, na podob-
ne do niego kompleksowe spojrzenie na procesy kulturowe zachodzace we
Whoszech. Moscato — neapolitariski dramatopisarz urodzony w Quartieri
Spagnoli, dzielnicy znajdujacej si¢ w odleglosci zaledwie kilkuset metréw od
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Palacu Krélewskiego, w samym centrum Neapolu, bedacej réwnoczesnie
jedng z najbardziej marginesowych i przestgpczych czgdci metropolii, za-
mieszkalg przez handlarzy narkotykdéw, prostytutki i transwestytéw — natu-
ralnych protagonistéw jego dramatéw — doskonale uchwycil takze swoisty
paradoks wynikajacy z wypowiedzi Pasoliniego. Polega on na zawilym
zwiazku i sprzecznosci pomiedzy prowincjonalizmem a centryzmem kultu-
rowym, pomiedzy pojeciem kultury marginalnej a kultury $rodka, pomiedzy
obrong indywidualnej tozsamosci jakiej$ czegsci spotecznosci w opozycji do
dominujacej zbiorowosci.

Ow paradoksalny charakter spolecznosci Neapolu (ktéra — mieszkajac
w samym centrum niegdysiejszej siedziby kroléw francuskich i hiszpariskich,
a obecnej stolicy regionu Kampanii — skutecznie opiera si¢ cywilizagji),
znajdujacy swe odzwierciedlenie w dlugiej tradycji dramatu neapolitariskie-
go, wyjasniano do tej pory gléwnie za pomocg narzedzi antropologicznych
i lingwistycznych, stawiajac na przeciwleglych biegunach teksty pisane
w dialekcie neapolitariskim (rozumiane jako ,gorsze”) i te powstale w jezyku
wloskim (uwazane za ,lepsze”).

Dramat neapolitaniski, wyrastajacy z tradycji plebejskiej, przez cale dziesie-
ciolecia musial wydostawa¢ si¢ z szufladki prowincjonalizmu, udowadnia¢
i walczy¢ o swoje prawo do réwnorzednego miejsca w historii teatru obok
dramatu pisanego w jezyku wloskim, italianizowa¢ si¢ w imig blizej nieokre-
$lonego ideatu wloskiej dramaturgii narodowej, ktéra moglaby z kolei kon-
kurowa¢ z dramaturgia europejska. Taki wertykalny proces ciaglego ,,doszlu-
sowywania” do obowiazujacych kanonéw mozna tatwo zaobserwowa¢ juz na
przetomie XIX i XX wieku, kiedy Eduardo Scarpetta wprowadzat do skost-
niatych form komedii dialektalnej elementy francuskiej farsy czy komedii
mieszczaniskiej. Postaci jego sztuk nie tylko zdjely ostatnig przetrwala do
korica XIX w. maske komedii dell’arte — Pulcinelli, ale zaczely méwié tak,
aby widz spoza Neapolu mégl zrozumie¢ ich dialogi. Najwicksza prace
w tym wzgledzie wykonal niewatpliwie Eduardo De Filippo, ktéry, poczaw-
szy od lat trzydziestych XX wieku, poprzez wprowadzenie do swoich sztuk
elementéw Pirandellowskiego humoryzmu, problematyzacj¢ fenomenu te-
atralnej iluzji oraz konsekwentng italianizacj¢ dialektu neapolitaiiskiego stat
si¢ faktycznie ojcem nowoczesnego dramatu wloskiego (na temat dramatu
neapolitariskiego zob. Bal 2001). Rola to do§¢ niewdzigczna, jak kazdego
pomnika, gdyz z jednej strony twérca dostapit zaszczytnej nobilitacji, stajac
si¢ czescia narodowego kanonu kulturowego, z drugiej jednak niemal na-
tychmiast poddany zostal procesowi klasycyzacji. Skostnieniu ulegt przede
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wszystkim nostalgiczny obraz spoteczeristwa neapolitariskiego, naszkicowany
przez De Filippo miedzy innymi w Bozym Narodzeniu w domu Cupiello czy
w Neapol milioneréw, z jego ostentacyjng religijnocia, Slepg wiara w zabo-
bon i szczgécie na loterii, rodzing skupiona wokét stotu, ktérej cztonkowie
pozostaja sobie wierni niezaleznie od toczacego ja raka biedy i pieniadza, czy
wreszcie centralng rolg teatru jako miejsca spotecznej ekspiacji. O tym, jak
bardzo stara i pozdtkta to laurka, mozna przekona¢ sig, spacerujac dzisiaj po
jednej z najbardziej uczgszczanych ulic starego miasta Spaccanapoli, gdzie co
roku wystawia si¢ dla zagranicznych turystéw szopki bozonarodzeniowe, po-
miedzy ktdrymi strasza naturalnej wielkosci manekiny Eduarda De Filippo.

Owego Neapolu, ktéry zachwycal swoim niepowtarzalnym krajobrazem
miejskim, zwolnionym rytmem zycia i jowialno$cia mieszkaricéw, dzisiaj juz
nie ma. Enzo Moscato trawestujac w Rasoi stowa De Filippo z Neapolu mi-
lioneréw ,a da passa a nuttata’ (trzeba przeczekaé noc) — ktérych Eduardo
uzywal w odniesieniu do trudnego okresu II wojny $wiatowej, po ktérym
wszystko powrdci¢ miato do dawnego porzadku — méwi ,a nuttata ¢ pas-
sata” (noc juz za nami) i ze nic z tego, co bylo, juz nie powréci. Dzisiejszy
Neapol to miasto brudu, chaosu, nigdy niewywozonych $mieci, miasto
szczurdw, ktdre buszuja po $mietnikach w bialy dzien. Miasto ztodziei i zor-
ganizowanych band, w ktérym — w dzielnicach zabytkowego centrum —
mieszka przewaznie biedota miejska, zyjaca z drobnego legalnego handlu za
dnia i z wielkiego nielegalnego handlu w nocy. Bardziej zamozna czg$¢
mieszkaficow skryla si¢ w strzezonych apartamentowcach, w enklawach za-
chowujacych pozory europejskosci lub wyniosta si¢ na przedmiescia, zme-
czona ciagla walka o chwile spokoju w centrum. I cho¢ mozna by si¢ dopa-
trze¢ przesady w tym negatywnym obrazie pompowanym skutecznie przez
dzisiejsza prasg, to jednak nie ulega watpliwosci, ze tozsamo$¢, kedrej neapo-
litaiczycy bronia tak zaciekle réwniez dzisiaj i ktdrej nie zamierzajg si¢
sprzeniewierzy¢ w szczytnym celu dogonienia innych rozwinigtych i kwitna-
cych miast europejskich, ma dzisiaj takie a nie inne oblicze.

W sercu owej zdegradowanej na wlasne zyczenie metropolii na poczatku
lat osiemdziesiatych pojawito si¢ kilku mlodych teatralnych twércéw, kto-
rych wspSlnym do$wiadczeniem bylo dorastanie w epoce postindustrialnej,
niemajacej juz nic wspdlnego z ikonami kulturowymi naszkicowanymi przez
Eduarda De Filippo. Dramaturg i aktor Annibale Ruccello, najmlodszy
z calej grupy neapolitaiiskich twércéw, tragicznie zmarly w 1986 roku
w wieku niespelna trzydziestu lat, wychowat si¢ w Castellamare di Stabia —
na odleglych przedmiesciach Neapolu, gdzie dzigki rozpoczetej i nigdy nie-
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dokoniczonej budowie dokéw stoczniowych oraz fantazji architektonicznej
mieszkadcéw, udato si¢ kompletnie zrujnowaé naturalnie pickny krajobraz
wybrzeza Zatoki Neapolitafiskiej. Réwnie marginalnym, choé przeciez poto-
zonym w centrum miasta, terenem byly wspomniane juz Dzielnice Hiszpani-
skie, miejsce urodzenia Enza Moscato. Typowa cecha architektury tej czeéci
miasta, jak i kilku podobnych dzielnic Neapolu, takich jak Sanita lub For-
cella, s waskie i ciemne jak kiszka uliczki otoczone wysokimi kamienicami,
u stop kedrych znajduja si¢ mieszkalne sutereny, tzw. bassi, czyli jednoizbo-
we mieszkania-warsztaty rzemielnicze, do ktérych wchodzi si¢ bezposrednio
z poziomu ulicy. Ludzie gniezdza si¢ w nich dostownie jak w mrowisku.
Urodzi¢ si¢ w basso, réwnoznaczne jest ze skazaniem na zycie w brudzie,
halasie, a czgsto takze na ustawiczny kontakt z przestgpczoscia, ktdra w tym
tyglu ludzkim znajduje idealne schronienie. O tym, w jakiej atmosferze przy-
szfo pracowa¢ mlodym teatralnym twércom w latach osiemdziesigtych
i dziewig¢dziesiatych w Neapolu, najlepiej $wiadczy film rezysera teatralnego
Maria Martone Teatri di guerra z 1996 roku, na wpél reportazowy zapis
powstawania spektaklu Siedmiu przeciwko Tebom. Martone przedstawit
w nim prowincjonalny zespé} teatralny, zmagajacy si¢ z problemami lokalo-
wymi i finansowymi, ktéry ostatecznie zmuszony jest do przeprowadzania
préb w jednej z piwnic w Dzielnicach Hiszpanskich, zamienionych na teatr.
Wspdlczesna inscenizacja dramatu realizowana jest réwnolegle z trwajaca
w Jugoslawii wojna, za$ obl¢zone i zniszczone przez Polinika Teby — Dziel-
nice Hiszpanskie nawiazuja do obl¢zonego w tym samym czasie Sarajewa.
W pewnym momencie rezyser postanawia zaanektowa¢ do spektaklu natu-
ralng przestrzed miasta i kaze aktorom uzbrojonym w pistolety wynies¢
z piwnicy na ulic¢ przed teatrem cialo martwego Polinika. Na mieszkaricach
dzielnicy widok ten nie robi wigkszego wrazenia, gdyz wieczorami nietrudno
tam o morderstwo, za$ przybyli na miejsce policjanci rutynowo zakladaja
aktorom na rece kajdanki, nie dostrzegajac zupelnie réznicy pomiedzy fikcja
teatralnego przedstawienia a lokalnymi realiami.

Pod koniec lat siedemdziesiatych i na poczatku lat osiemdziesigtych po-
wstato w Neapolu kilka grup teatralnych, z ktérych najwazniejsze to niewat-
pliwie 7/ Carro, zatozona w 1978 r. przez Annibale Ruccello, 1/ Falso Movi-
mento (1977) Maria Martone, Teatro dei Mutamenti Antonia Neiwillera oraz
Teatro Studio di Caserta Toniego Servillo'. Trzy ostatnie grupy wraz z Enzo

! Lata osiemdziesiate to niezwykle plodny okres w dziejach teatru i dramatu neapolitariskie-
go. Obok wyzej wymienionych zespoléw wsrdd artystéw teatru dzialal wtedy jeszcze Leo de
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Moscato utworzyly w 1987 roku Teatri Uniti, wzajemnie wspierajaca si¢
grupe artystyczna, ktora za siedzibe obrala sobie whasnie Dzielnice Hiszpan-
skie, symbol spolecznej degradacji oraz dotychczasowq bialg plameg na mapie
kulturalnej miasta. Z tej sytuacji wykluczenia, kulturowej marginalizacji, czy
tez wlasnej ,,odmiennosci”, jakby powiedziat Pier Paolo Pasolini, Enzo Mo-
scato i Annibale Ruccello uczynili gléwny temat swojej twérczosci. Prawie
wszyscy bohaterowie wezesnych sztuk Moscato to transwestyci, zajmujacy si¢
przewaznie prostytucja, dla ktérych gra, mniej lub bardziej udana, z ideal-
nym wizerunkiem kobiecoéci, lub dazenie do androgynicznej, niezdefinio-
wanej plciowo anielskosci, stanowi o sensie zycia. Annibale Ruccello z kolei,
po wezesnej fascynacji kinem camp i — podobnie do Moscato — figura
transwestyty, zaczyna pisaé sztuki o kobietach uwi¢zionych w domowych
samotniach, dla ktdérych jedyna forma ucieczki od beznadziejnie przewidy-
walnej egzystencji pozostaje czgsto samobéjstwo. To, co taczy Moscato
i Ruccello, to fakt, ze na swoich protagonistow obieraja oni figury spychane
zazwyczaj na margines spoleczny, o tozsamosci plciowej, ktéra — trawestu-
jac tytul eseju Judith Butler, teoretyka gender studies — ,si¢ nie liczy” lub
Lliczy si¢ mniej” w ogdlnie obowigzujacym kulturowym dyskursie. Egzysten-
cjalna sytuacja wyrzucenia, odmiennosci i kulturowej marginalizacji, keéra
w odniesieniu do Neapolu i jego spofeczefistwa byla dotad przedstawiana
i interpretowana przez pryzmat antropologiczny, u Moscato i Ruccello prze-
niesiona zostaje w obreb ciala, jego seksualnosci i plei, z centralng figurg
transwestyty i kobiety. Obydwaj dramaturdzy, odcinajac si¢ takze od pocz-
towkowej neapolitariskosci i tradycyjnych kanonéw teatralnych, nie rezy-
gnuja jednak wcale ze swego rdzennego jezyka — dialektu neapolitariskiego
i realiéw miasta (przede wszystkim tych niepopularnych i wstydliwych),
a wzorcow dramaturgicznych szukaja u Jeana Geneta, Harolda Pintera,
a takze poprzez pastisz w sztukach Szekspira i Tennessiego Williamsa oraz
w amerykanskim kinie camp. Wszystko po to, by zbada¢ i przesledzi¢ me-
chanizmy spolecznego wykluczania i obrony wlasnej tozsamosci w ramach
obowiazujacego kulturowego dyskursu. Dlatego warto zwrdci¢ baczniejszg
uwage na funkcje dialektu neapolitariskiego w sztukach tych obydwu auto-
réw, w kontekscie studiéw feministycznych, jednak bez odwotai do trady-
cyjnych wzorcéw dramaturgii neapolitaiiskiej, utozsamianej z twdrczoscig
Eduarda De Filippo.

Bernardinis, pézniejszy wieloletni dyrektor Festiwalu Santarcangelo, a wéréd dramaturgéw
Manlio Santanelli. Na temat nowego teatru i dramatu neapolitariskiego zob. Angelini 2003;
Na temat A. Ruccello, E. Moscato i M. Santanelli zob: Libero, red. 1988 i Fiore 2002.
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Szczesliwa dla neapolitariskiego teatru dekade lat osiemdziesiatych otwiera
napisany przez Annibale Ruccello dramat Pigc 76z dla Jennifer, wystawiony
po raz pierwszy w 1980 roku z udzialem autora w roli transwestyty Jennifer®.
Nie byt to jednak wecale debiut sceniczny Ruccello, ktéry wraz ze swym ze-
spofem Il Carro dzialal intensywnie w teatrze juz od 1978 roku. Zanim bo-
wiem Ruccello w swej najbardziej znanej sztuce zajat si¢ figura neapolitan-
skiego transwestyty, sam poswiecit kilka lat studiom antropologicznym
i badaniom obyczajéw i dialektéw regionu Kampanii, studiujac pod kierun-
kiem innego neapolitariskiego rezysera, dramaturga, muzyka oraz uniwersy-
teckiego badacza Roberta de Simone. Obaj przez kilka lat pracowali nad
rekonstrukejg tekstu siedemnastowiecznej bukoliki kampanijskiej Andrei
Perrucciego Cantata dei Pastori, ktéra péiniej stata si¢ tematem pracy magi-
sterskiej Ruccello, a takze podstawa spektaklu z 1976 roku pod tym samym
tytulem, oraz kolejnego przedstawienia opartego na ludowych motywach
muzycznych L'osteria del melograno z 1977 roku. Owe lata, spedzone na
badaniu folkloru i obyczajéw Neapolu oraz barwnych i zréznicowanych
dialektéw regionu Kampanii, doprowadzity mlodego Annibala do konstata-
qji, ze lokalna kultura w jej wymiarze plebejskim i pierwotnym ulegla zdecy-
dowanej dewaluacji. To, co wydawalo si¢ najbardziej rozpoznawalnymi ele-
mentami regionu: religia, ostentacyjna obrzgdowo$¢, symboliczny wymiar
obyczajowosci, stracity na znaczeniu i przerodzily si¢ w pusty zestaw gestow,
utrzymywanych przez zyciu jedynie ze wzgledéw czysto marketingowych.
Dewaluacja rolniczej i plebejskiej kultury Whoch, o ktérej pisal z nostalgia
Pasolini, pod koniec lat siedemdziesiatych i na poczatku lat osiemdziesiatych
stala si¢ faktem, a region Kampanii, podobnie jak reszta kraju, poddat si¢
catkowicie rytmowi konsupcjonizmu.

Dlatego Annibale Ruccello predko porzucit swoje antropologiczne zainte-
resowania i w caloéci poswigcit si¢ teatrowi o korzeniach zgota niefolklory-
stycznych. Niezwykle ciekawie i przewrotnie brzmi jego wypowiedz w arty-
kule dla ,Sipario” na temat powodéw uprawiania przez niego teatru:

Zajmuje si¢ teatrem, bo kocham kino, a w teatrze nudze si¢ $miertel-
nie. [...] Zalozytem si¢, ze bede robit teatr filmowy. Ale nie w sensie
kompozycji obrazéw lub szybkiego montazu, ale z punktu widzenia
opowiedzianej ,story” i wiarygodnosci kina (Ruccello 1987).

2 Premiera Na Babele Theatre, Neapol 16 grudnia 1980 r., rezyseria Michele di Nocera,
scenografia Michele Iodice, z udzialem Annibale Ruccello, Francesco Silvestri.
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Ruccello zapatrzony byt w wielkie fabuly kina amerykanskiego i wzorowa-
nego na nim kina wloskiego lat 50. troche tak, jak dzisiaj zapatrzony jest
w tradycje kina Quentin Tarantino. Z tym, ze dla Ruccello wzorcem byly
dziela takie jak Szklana menazeria, czy Lampart, gdzie bardzo silnie obecny
jest nie tylko pewien mit schytkowej rolniczej kultury amerykaniskiego Potu-
dnia oraz arystokracji wloskiej z jej patriarchalnym porzadkiem, ale przede
wszystkim melodramatyczne w swej strukturze fabuly, w ktérych centralng
pozycje zajmuja kobiety wielkie, najczedciej nieszczesliwe, heroiny tego kina.
Pastisz zatem stoi u zrédel zainteresowania Ruccello teatrem, pastisz jako
powtdrzenie pewnego zabiegu artystycznego w celu lepszej eksploracji jego
mechanizmu. Kino z jego mitem stanie si¢ tez dla postaci sztuk Ruccello
modelem, do ktérego nieustannie beda si¢ odwolywaé i poréwnywac.

Jennifer, protagonistka Pigciu réz mieszka w Dzielnicach Hiszpanskich.
Cho¢ wprost o tym nie méwi, nietrudno domysli¢ si¢, ze utrzymuje sig
z prostytucji, wystajac nocami na nadmorskim trakcie. Kiedy pojawia si¢ na
scenie, bedacej wnetrzem jej kawalerki, nie przedstawia sobg jednak, jak
wyraznie podkresla Ruccello w poczatkowych didaskaliach, typowego trans-
westyty: jest ,wysoka”, ,stréj wzorowany na modelu zamoznej mieszczari-
skiej damy”, ,ma w sobie co$ szykownego, wystawnego” (wszystkie cytaty
z Cinque rose di Jennifer w moim thumaczeniu wg Ruccello 1993: 21—45).
Jak mozna si¢ domysla¢, widz w pierwszym zetknieciu z protagonistka nie
powinien odczuwaé dysproporcji pomiedzy meska sylwetka aktora a jego
kobiecym przebraniem. Co najwyzej na niecodzienny charakter tej postaci
ma wskazywaé przede wszystkim jej wydluzona, wysoka, niemal surreali-
styczna sylwetka. Podobnie niepretensjonalny ma by¢ wystréj mieszkania
Jennifer — ,niewulgarny”, tylko troche kiczowaty, tak jak kiczowate sg
drobnomieszczariskie meble. W tym wstgpnym obrazie Ruccello buduje
zatem niebudzacy zastrzezeni i wiarygodny obraz samotnej kobiety, zmagaja-
cej si¢ z troskami codziennego zycia, a przede wszystkim nieszczgsliwej
z powodu zawiedzionej mitosci. Piszac sztuke o milosci, Ruccello postuguje
si¢ naturalnie mozliwie najbardziej przewidywalnym i stereotypowym sche-
matem akgcji. Oto Jennifer spedza caly swéj dzied w mieszkaniu, odbierajac
pomytkowe telefony, majac nadzieje, ze wérdéd wszystkich wydzwaniajacych
do niej oséb znajdzie si¢ w koricu ten jeden, Franco, spotkany rzekomo
przed trzema miesigcami kochanek i wyzna jej mitos¢. Oczywiscie, do wy-
znania nigdy nie dochodzi, a protagonistka z rozpaczy w klasycznym coup de
theatre postanawia odebra¢ sobie zycie, w sposéb, w jaki zwykle traktowat
swe ofiary, grasujacy wlasnie w miescie, morderca-maniak seksualny: jednym
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strzatem z rewolweru w usta. Ruccello angazuje zatem w swym dramacie caly
zestaw typowych fabularnych chwytéw, z pogranicza filmu 7oir i melodra-
matu, po to, by na tej kanwie przeprowadzi¢ caly seri¢ stylistycznych prze-
drzeznieri, wprowadzajac do akcji dwie postacie wyjete z lokalnego panopti-
kum, dwdch transwestytéw, Jennifer i Anne.

Mechanizm transwestytyzmu, hiperbolicznego lub neutralnego powtérze-
nia plciowej normy oraz moment rozejicia si¢ cielesnego wizerunku z jego
znaczeniem, umozliwiajacy rozszyfrowujace odczytanie inscenizacji stoja
u podstaw konstrukeji Pigciu réz dla Jennifer. Pierwsza oznaka owego rozej-
$cia si¢ wizerunku z jego znaczeniem jest jezyk, a dokladnie zderzenie szorst-
kiego dialektu neapolitariskiego z jezykiem wioskim. Jennifer pojawia si¢ na
scenie jako mieszczariska dama, rzuca na st6t torebke i bukiet ré6z i podbiega
do telefonu. Rozmawiajac z nieznajomym, stara si¢ by¢ niezwykle uprzejma,
buduje zdania zaczynajace si¢ od ,0t6z”, ,no céz”, co jaki$ czas wtraca ,do-
prawdy”, prébujac w ten sposéb podnies¢ swa mowe do rangi osoby wy-
ksztalconej. Czasem jednak, tam, gdzie w jej stowniku brakuje odpowiednie-
go wyrazenia, niezwykle uprzejmym tonem podkredli: ,w dupie nas maja,
prosze pana”. Natomiast w przerwie konwersacji, kiedy nikt poza nia sama
jej nie shucha, cedzi juz swojsko: ,a spierdalaj na drzewo”. Telefon i osoby
dzwoniace do Jennifer sg doskonala okazja do pokazania jezykowego zrézni-
cowania mowy protagonisty. Gdy, jak zwykle przez pomyltke, ze wzgledu ,na
spigcia na taczach”, dzwoni ktos, z kim warto podtrzymaé konwersacje, jak
np. Kapitan Antonietti (ewentualny klient), Jennifer rozplywa si¢ w opowia-
daniu o zaletach swej kuchni, informuje go o swej nieSmialosci, o losie za-
wiedzionej w uczuciach, samotnej kobiety, potrzebujacej pomocy. Caly czas
jednak zachowuje $wiadomo$¢ podwdjnej gry, bo przeciez wita Kapitana
stowami ,,Ach! Kapitan Antonietti.... Bylam pewna, ze to pan... Tak, to ta
godzina... Mhm, pomylit pan numer...” Wszystko wskazuje wigc na to, ze
raczej nikt si¢ nie myli, dzwoniac do Jennifer, a uprzejma konwersacja i na-
pomkniecie o pomylce jest stalym rytualem prowadzonych przez nig roz-
moéw. Sa tez momenty, kiedy Jennifer wspina si¢ na wyzyny jezyka obcego,
po czym nagle rezygnuje catkowicie z wykwintnej mowy i w pelni daje upust
kwiecistemu potokowi stéw, jak w przypadku rozmowy z natrgtem, kedry
traktuje ja jak operatorke sekstelefonu: ,Inglish?... Want me you inglish?...
Non andestent... Compri... Qui... Yes... No... Non saccio manche
‘o marucchino.... Ma chisi2.... I am Jennifer... And You... You chi si’?”?

3 Inglish?... Want me you inglish?... Non andestent... Compri... Qui... Yes... No... Po
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Wydaje si¢ wicc, ze o stosowaniu przez Jennifer takiego a nie innego typu
mowy decyduje w pierwszym rzedzie rachunek strat i korzysci. Tam, gdzie
Jennifer spodziewa si¢ podjecia konwersacji w duchu mesko-damskim
i ewentualnego spotkania, moze nawet przypieczgtowanego seksem, podej-
muje wysilek jezykowy; kiedy jednak widzi, ze jej zabiegi okazuja si¢ prozne,
lub gdy rozméwca nie jest mile widziany, szybko nudzi si¢ udawaniem
i ,zjezdza” w bardziej swojski styl méwienia i migsiste wulgaryzmy. Wyttu-
maczenie to zdaje si¢ tym bardziej uzasadnione, ze kiedy Jennifer zdarza si¢
nareszcie porozmawiaé z Jennis, przyjaciétka po fachu, rezygnuje ze wszyst-
kich ozdobnikéw, a zatrzymuje si¢ na stosunkowo neutralnym poziomie
mowy, ,jak to migdzy kolezankami”. W jednym z wywiadéw Annibale Ruc-
cello podkreslat znaczenie jezykowej warstwy swoich sztuk:

Zalezy mi na konstruowaniu postaci poprzez jezyk — méwit. — Cze-
sto najpierw znajduje ich sposéb méwienia i dopiero wokét tej mowy
konstruuje cala posta¢. Potem zdaje¢ sobie sprawe z tego, ze odtwo-
rzylem pewne stereotypy werbalne... (Ruccello 1987: 72).

Jennifer stara si¢ méwi¢ po wlosku wtedy, gdy upatruje w tym wyrazne
korzysci, jednak dialeke neapolitariski, w jego wersji wulgarnej i ulicznej,
nieuchronnie bierze gér¢ nad whoskim, jesli Jennifer na chwilg zapomina
o odgrywanej roli.

Cickawe jednak, ze Jennifer podejmuje gre z kobiecoscia nie tylko wobec
rozméwcéw telefonicznych, ale takze wtedy, gdy pozostaje zupelnie sama
w domu. Dlaczego niezwykle uroczyscie i elegancko w samotnosci spozywa
przyniesiony z baru positek? Albo z wielkim kobiecym wdzigkiem zabiera si¢
za golenie twarzy? I dlaczego nieustannie $piewa piosenki Miny? Elegancja
mowy, gracja ruchéw, $piew, dobrze uszyty kostium oprécz performatywne-
go wyznacznika plci kobiecej wskazuja takze na status spoteczny osoby. Jen-
nifer, jako mezczyzna, jest jedynie sprzedajaca swe cialo meska prostytutka.
Zas$ przyswajajac na co dzieri, powtarzajac i cytujac nawet wobec siebie samej
rytualny zestaw gestéw damy z wyzszych sfer, staje si¢c owa dama w sensie
performatywnym. Oczywiscie standard zachowan, ktdry Jennifer przyjmuje,
jest czysto konwencjonalny i historycznie zmienny, a jego powtdrzenie tylko
te konwencjonalno$¢ podkresla. Ruccello, przewidujac takie whasnie odczy-
tanie jego dramatu, zmodyfikowal go w jednej z pdzniejszych scenicznych

»

chirisku tyz nie gadam... Co$ za jeden?... I am Jennifer... And You... You, keo jestes?...
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realizacji. O ile w Pigciu rézach w 1980 roku kazal Jennifer stucha¢ piosenek
Miny z lat sze$¢dziesiatych, mieszka¢ w Dzielnicach Hiszpanskich i stylizo-
waé si¢ na mieszczariska dame¢ w stylu Jackie Kennedy, o tyle w realizacji
z 1985 roku Jennifer stucha¢ juz bedzie innej, bardziej nowoczesnej muzyki,
bedzie zajmowaé mieszkanie w apartamentowcu w zamoznej dzielnicy Vo-
mero, nosi¢ peruke a la China Blue (bohaterka filmu Kena Russela) i ubiera¢
si¢ w stylu serialowych gwiazd z Dallas i Dynastii. Wida¢ zatem wyraznie, jak
kwestia plci, utwierdzana w jezyku i w zachowaniu, silnie zwiazana jest
u Ruccello z kwestig klasy, przenicowanie w kobiete stwarza ztudng obietnicg
wydostania si¢ z getta nie tylko wlasnej tozsamosci plciowej, ale przede
wszystkim ze skromnej kawalerki i mizerii Dzielnicy Hiszpariskiej. To wecale
nie przypadek, jak sadze, ze dramaturgia podejmujaca problem figury trans-
westyty powstata wlasnie w Neapolu, a nie np. w Piemoncie lub Lombardii,
zamoznych regionach Wloch. Bowiem tylko w tym miescie tak wyraznie
dostrzegalne sg przyklady kulturowego procesu wypierania i degradacji, kté-
rych mechanizmy pokrywajg si¢ z tymi rzadzacymi tozsamoscia plciowa.
I tylko w Neapolu tak silny jest spoleczny sceptycyzm wobec ostatecznej
mozliwosci wyjscia z getta. U Ruccello przeciez w Pigciu rézach moment
inkorporacji normy zbiega si¢ ze $miercia protagonistki: Jennifer na sposéb
melodramatyczny strzela sobie w usta, rozrzucajac na ciele pie¢ tytutowych
16z, ostatecznie utwierdzajac si¢ w roli kobiety, jednak kwiaty spadajg juz
tylko na jej wlasny nagrobek. Jennifer wygrywa na planie budowania zna-
czen, staje si¢ wielka nieszczgsliwa heroina, jednak przegrywa na planie akgji,
popelniajac samobdjstwo.

Cho¢ Annibale Ruccello na poczatku lat osiemdziesigtych zainicjowal
okres tzw. nowej dramaturgii neapolitariskiej, to jednak Enzo Moscato stat
si¢ najlepszym jej wyrazicielem i jako jedyny do dzisiaj stale wzbogaca i od-
nawia swoja zupelnie niepowtarzalng na tle wspdlczesnego dramatu whoskie-
go sztuke teatru. Moscato jest artysta wszechstronnym — dramaturgiem,
rezyserem, aktorem, $piewakiem — a takze niezwykle ptodnym — od po-
czatku lat osiemdziesiatych napisal ponad 35 sztuk, z tym, ze tylko niektdre
z nich zdecydowal si¢ opublikowa¢, pozostale istniejg badZ jako cz¢sci pro-
graméw teatralnych, badz tylko jako scenariusze. W swoich utworach sce-
nicznych w ciggu ostatnich dwudziestu pigciu lat siggal po bardzo réine
poetyki, poczawszy od tradycyjnych form dramatu mieszczariskiego, gdzie
schemat sztuki dobrze skrojonej o podtekscie kryminalnym stuzy mu za
pretekst do pokazania cielesnej metamorfozy postaci, jak w przypadku opu-
blikowanego zbioru sztuk dramatycznych z lat osiemdziesiatych L angelico
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bestiario (Anielski bestiariusz) (Moscato 1991), kiedy indziej siega do teatru
rewiowego i kabaretowego, opartego na montazu numeréw (Partitura, Rasoi)
lub do niemal czysto poetyckich, melorecytowanych przez siebie monolo-
gbw, jak te zebrane w kolejnej ksiazce Quadrilogia di Santarcangelo (Moscato
1999). Ze wzgledu na owa réznorodnos¢ formalna uprawianej przez siebie
dramaturgii, ktérej cecha staly jest przepisywanie i wielokrotne wykorzysty-
wanie w réznych wariantach fragmentéw swych poprzednich sztuk, a takze
zdecydowanie bardziej muzyczny niz stricte dramaturgiczny uklad tekstu
(poza pierwszym zbiorem dramatéw we wszystkich pozostalych tekstach
brak jest podzialu na postaci i kwestie, a tekst staje si¢ raczej potokiem réz-
nobrzmigcych gloséw na styku dialektu neapolitaiiskiego, jezyka hiszpani-
skiego, francuskiego, niemieckiego i angielskiego), Moscato wymyka si¢
fatwym analizom dyskursu dramatycznego i trudno w tym artykule przeana-
lizowa¢ tylko jedna jego sztuke, dlatego zwrdcg raczej uwage na kilka waz-
nych elementéw w jego dramatach.

Wielojezyczno$¢ Moscato, swoisty kreolski charakter jego dramatopisar-
stwa, odzwierciedla paradoks kulturowy, typowy dla samego autora. Ten
urodzony w na wskro$ plebejskich Dzielnicach Hiszpariskich artysta, absol-
went wydzialu filozofii oraz autor pracy magisterskiej poswigconej Lacanowi,
na réwni stawia w swych dramatach naukowy dyskurs filozoficzny, jezyk
francuski, niemiecki i angielski (konwencjonalne nosniki kultury europej-
skiej w jej wysokim, racjonalnym wymiarze), co dialekt neapolitariski.
Z wylaczeniem z tego wachlarza narodowego jezyka wloskiego. ,Dialekt
neapolitaiiski Enza Moscato — jak méwi we wstepie do jego dramatéw
Fabrizia Raimondino — czerpie zaréwno z ulicznego zargonu (typowego dla
tzw. bassi i miejskich bram), jak i z najbardziej wyszukanej literackiej trady-
¢ji dialektalnej, barokowego poety Basilego, a takze z dawnej poezji liryczne;j.
Ale pastisz jezykowy, ktérym czasem si¢ postuguje Moscato, nie jest nakie-
rowany na polepszenie czytelnosci jego teatru w kontekscie narodowym, ani
tez nie polega na drobnomieszczariskim wysitku spotecznego awansu, ani nie
na stwarzaniu efektéw komicznych, ale na znalezieniu punktu stycznego
i réznicujacego miedzy réznymi kulturami, stworzeniu swoistego esperanta
lub raczej jezyka pidgin, stuzacego kulturowej podrézy i wymianie oraz ory-
ginalnemu jezykowi poetyckiemu...” (Raimondino 1991). Odmiennie za-
tem niz u Ruccello, u kedrego jezyk postaci byt przede wszystkim $wiadec-
twem ich statusu spolecznego lub sposobem jego osiagnigcia, dla Moscato
jezyk stanowi okazje do poetyckiej kontaminacji gloséw, ktéra najlepiej
ilustruje jeden z fragmentéw Partytury (1988).
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Metafora, metonimia, apocope, / sinéddoche, litote, pretirizione! / To-
ut les langues, allons! / Todas las lenguas! / Qualunque Babele, / vanno
bbuone pe stu Pizzo, / Ammandulinato. / Esta boca de fuego, / These /
those lips of a Vulcan, / carcélero seguro de las palabras®.

Na przekér zatem tendencji wyznaczonej przez Eduarda De Filippo, ktéry
w celu zréwnania dialektalnej sztuki dramaturgicznej dokonal jej gruntownej
italianizacji, Moscato traktuje dialekt neapolitariski na réwni z innymi jezy-
kami europejskimi, a do jezyka wloskiego podchodzi z duzym dystansem,
jako do no$nika kultury dominujacej, ktéra thamsi lokalna specyfike tworcza.

Kontaminagja jezykowa lub — jak méwi sam Moscato — nie tyle ,inven-
tio linguae” co ,infectio linguae”, zakazenie jezykowe, taczy si¢ u niego
z réwnie ,chorobliwg” wizjg samego Neapolu, miasta przezartego rakiem,
brudem, przegnitego i zaropiatego, z ktérego otwartych ran sacza si¢ orga-
niczne plyny, sperma, krew i $lina; miasta sprzedajacego si¢ jak dziwka, za-
praszajaco otwierajacego swe trzewia przed przybyszem z zewnatrz i bedacego
jednocze$nie cieptym, matczynym, ale tez cuchnacym schronieniem dla jego
mieszkadcow. W Partyturze, sztuce, ktéra juz w tytule zrywa z tradycjonal-
nymi kanonami dramaturgicznymi, na rzecz konstrukeji muzycznej, naste-
pujacych po sobie w luznym zwiazku tematéw lub melorecytowanych la-
mentéw lub kantylen, Moscato, autor i aktor w jednej osobie, wyglaszal
rodzaj antyinwokacji do swego miasta:

Brutta, sporca, lurida, chiavica cittd! / Brutta, sporca, lurida, chiavica,
zoccola cittd! / Brutta, sporca, lurida, chiavica, zoccola, / immondis-
sima cittd! / Casino delle sirene, scuoglio de’malevestute, / azzurro
arenile infame! / Nisciun’ esametro, nisciun spondéo, / niusciunu ver-
so alessandrino, / nessuna gloria di parola di Bisanzio, / nessuna in-
nocenza, nessuna purezza estratte / dai fuochi, dai roghi poetici / po-
tranno mai competere coi fumi, coi miasmi, / con i mali odori delle
tue viscere ammalate, / col tuo fegato di splendida puttana, / infetto
da dissenteria, / con i tuoi palazzi a spuntatore, rifugio de’ mariuole, /
a ghiuorno e nnotte/con i tuoi portoni nobili e umidi/del piscio dei
gatti e dei Cristiani / del tuo arco trionfale a sant’Eligio, sotto il quale
/ si accucciano a cane / vecchie straccione, pé durmi, e femmene sen-

* ,Metafora, metonimia, apokopa, / synekdocha, litota, praeteritio! / Tout les langues, al-
lons! / Todas las lenguas! / Cata wieza Babel, / miesci si¢ w tym skrawku ziemi, / rozmandoli-
nionym. / Esta boca de fuego, / These / those lips of a Vulcan, / carcélero seguro de las pala-
bras”. (Wszystkie cytaty z Partytury w moim przekladzie wg Moscato 1991: 265—295).
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za marito, / a parturi, /piglianne loro stesse ‘e criature cu e mmane, /
tagliannese o curdone cu e diente, senza vammana, / manco fosse nu
cierro o n'ongna piccerella, / incartata, ca fa male, ca fa male, ca
martella...

U Moscato wizja Neapolu jako chorego miasta-ladacznicy jest paradoksal-
nie obietnica i gwarancja zachowania indywidualnej tozsamosci. Neapol dla
Moscato nie jest weale, tak jak dla Ruccello miejscem wyraznych spotecz-
nych nieréwnosci, miastem podziatéw na lepszych i gorszych, na mieszkaja-
cych w wyzszych i nizszych dzielnicach, na méwiacych poprawng wloszezy-
zna i miesistym dialektem, podzialéw, bedacych ilustracja wertykalnej men-
talnej organizacji i porzadku. Raczej, w metaforycznym ujeciu, postrzega
Moscato Neapol jako cialo, réwnoczesnie meskie i kobiece, pulsujace réz-
nymi plynami i cieczami, podatne na choroby, ktére pomimo swych nega-
tywnych konotacji, jest dla niego jedyna mozliwa do zaakceptowania kondy-
cja zycia i $mierci. Méwi o tym wprost w tej samej Partyturze:

Dulce et decorum est pro patria mori... / e io pe tte mmoro, pe tte
moro — / Fallo e vagina: — Neapolis®.

Annibale Ruccello i Enzo Moscato z pozycji ponizenia i marginalizacji
swojego dialektu i kultury miejskiej uczynili narzedzie odnowy dramatu
neapolitafiskiego. Jak wida¢ na podstawie ich tekstéw, by méwi¢ o swej
tozsamosci, nie trzeba weale rezygnowa¢ z brzmieniowej odmiennosci lokal-
nego jezyka, zastgpujac go dominujacym jezykiem wloskim, coraz bardziej
utozsamianym, w mniemaniu obydwu dramaturgéw, z pewnym $rednim,

5 ,Obrzydliwe, ohydne, brudne i zafajdane miasto! / Obrzydliwe, ohydne, brudne, zafajda-
ne i kurewskie miasto! / Obrzydliwe, ohydne, brudne, zafajdane, kurewskie / i zaswinione
miasto! / Stajnio syren, przystani n¢dzarzy, / przekleta, bekitna plazo! / Ani heksametr, ani
spondej, / ani aleksandryn, / ani nawet stawa bizantyjskiej poezji, / ani niewinnos¢ i czysto$¢ /
poetyckiego ferworu i twérczego zaru / nie moga réwnaé si¢ z wyziewami, ze smrodami /
z fetorem twoich chorych wnetrznosci, / z zakazong watrobg / cudownej ladacznicy, / z two-
imi oblamanymi murami doméw, / dziennym i nocnym schronieniem zlodziei / z twoimi
majestatycznymi bramami / wilgotnymi od kociej i ludzkiej szczyny / z twoim tukiem try-
umfalnym $wictego Eligiego, / pod ktérym stare zebraczki / zwijaja si¢ w klebek do snu /
a niezamezne kobiety rodza w kuckach, / same wyrywajac niemowle z trzewi / i przegryzajac
pepowine bez akuszerki, / jak zarosty wlos spod skéry lub paznokieé, / ktéry boli, boli, boli
irwie...”

¢ ,Dulce et decorum est pro patria mori... / i ja dla ciebie umieram, umieram — / Fallus
i wagina: — Neapolis”
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bezbarwnym i standardowym modelem komunikacji, funkcjonujacym na
zasadzie binarnych opozycji: bialy-czarny, lepszy-gorszy, bogaty-biedny,
mezczyzna-kobieta. Moscato i Ruccello, kazdy na swoj sposdb, konsekwent-
nie kazg swym postaciom méwi¢ w dialekcie, nie dbajac weale o to, czy beda
oni zrozumiani w szerokim kontekscie kulturowym. Nie o falszywe pojecie
internacjonalizmu lub szerokiego oddzwicku przeciez chodzi. Dla Annibala
Ruccello jezyk na réwni kompromituje cztowieka, odstaniajac jego wstydliwe
prowincjonalne pochodzenie (w jego sztukach o samotnych kobietach, mat-
kach i zonach postaci uwigzione w czterech $cianach ogniska domowego,
zmuszone czgsto do wewngtrznej emigracji na pétnoc Wioch, méwia z po-
tudniowym akcentem, ktdry skutecznie pokazuje ich wyizolowanie w ota-
czajacym spotecznym kontekscie), co stanowi narzedzie obrony wiasnej toz-
samosci (jak Donna Clotilde ze sztuki Ferdinando (1983), przedstawicielka
neapolitariskiej arystokracji burboniskiej, ktéra oburzona zmianami cywiliza-
cyjnymi zachodzacymi we Whoszech w dwudziestym wieku, odmawia postu-
giwania si¢ ogélnonarodowym jezykiem wloskim — symbolicznym znakiem
tych przemian i konsekwentnie uzywa wylacznie dialektu). Enzo Moscato
z kolei, wprowadzajac dialekt neapolitaiiski w brzmieniowy kontekst innych
jezykéw europejskich, wysokiego literackiego stylu, taczac na zasadzie para-
doksu, rézne jezykowe rejestry oraz poszukujac odpowiedniej pojemnej po-
etyckiej metafory, wyciaga dialekt na $wiato dzienne, pozwala wybrzmie¢
jego melodyce, jednej z najpickniejszych wérdd wszystkich dialektow we
Wloszech. Pod wzgledem jezykowego efektu dramaturgiczna twérczos¢ Enza
Moscato przypominaé moze lombardzkie grammelot Daria Fo. Ten ostatni
artysta, cho¢ znajduje si¢ na skrajnie przeciwleglym biegunie teatralnej tra-
dycji, poprzez stylizacj¢ i twérczy stosunek do brzmieniowej warstwy spekta-
klu, nadaje przeciez specjalne znaczenie swej lokalnej kulturze jezykowej. Ale
artystg, lepiej znanym polskim widzom, ktéry podobnie jak Enzo Moscato
i Annibale Ruccello, z sytuacji marginesu, oddalenia i mentalnej prowingji
uczynil znak swej tozsamosci, jest niewatpliwie Tadeusz Kantor — przeno-
szac na sceng swe rodzinne miasto Wielopole, czyni z niego narzedzie po-
etyckiej metafory. Dzisiaj dla Moscato taka poetycka metafora i muzycznym
i brzmieniowym znakiem jest Neapol.

Nalezy na koniec podkresli¢, ze jezyk dramatu, jak zaden inny jezyk lite-
racki, musi konfrontowa¢ si¢ z jezykiem méwionym, z tym rodzajem co-
dziennej komunikacji, ktéra jak w soczewce skupia i jednoczesnie ukazuje
calg ztozono$¢ problemu indywidualnej tozsamosci. W kraju o tak zréznico-
wanej regionalnej kulturze jak Whochy, uzycie dialektu, lub chociazby waria-
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¢ji brzmieniowej jezyka wloskiego, stanowi $wiadectwo nie tylko pochodze-
nia, ale takze gwarancj¢ obrony wiasnego ,ja” wobec wszechpoteznej sity
telewizji i lansowanych przez nig modeli zachowan, w tym takze jezykowych,
ktére oddziatuja na ludzi z sila drogowego walca. Trzeba tylko znalezé od-
powiedni sposéb wykorzystania owej jezykowej odmiennosci.

Literatura

Angelini F., 2003: Rasoi. Teatri napoletani del 900, Rzym.

Bal E., 2001: Wspdlczesny dramat wloski. Swojskos¢ i kunszt, ,Dialog”.

De Filippo E., 1991: Trzy komedie. Warszawa.

Moscato E., 1991; Angelico bestiario. Mediolan.

Moscato E., 1999: Quadrilogia di Santarcagelo. Mediolan.

Raimondino F., 1991: Teatro e poesia in Enzo Moscato. W: E. Moscato, L angelico bestiario,
Mediolan.

Ruccello A.,1987: Perché faccio il regista, ,Sipario”, marzec-kwiecien.

Ruccello A.,1987: Una drammaturgia sui corpi, red. G.G. i L.G, ,Sipario”, marzec-kwiecien.

Ruccello A.,1993: Teatro, Neapol.

Libero L., red., 1988: Dopo Eduardo. Nuova drammaturgia a Napoli, Neapol.

Fiore E., 2002: 1/ rito, ['esilio ¢ la peste, Mediolan.



