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1. Wprowadzenie

Techno — zgielk i oglupiajacy, tepy rytm, extasy i inne narkotyki, wielka
zabawa, wymyslne stroje, Love Parade, rave; to zestawienie atutéw
ktore prawdopodobnie bylyby przypisane Techno w przecigtnym
artykule opisujacym to zjawisko. Czy taka na pierwszy rzut oka
hedonistyczna muzyka moze nies¢ ze soba jakie$ watki krytyczne i
niekonformistyczne podejscia, a moze nawet radykalnie krytyczne
spojrzenia na otaczajace je spoleczenstwo? Czy moga przez taka
niekomunikatywna muzyke, bo przeciez jedna z charakterystycznych
cech Techno jest jego beztekstowosé, by¢ przekazywane jakie$
poglady?

W niniejszej pracy chciat bym obali¢ mit Techno' jako oghupiajacego,
konformistycznego, konsumentarystycznego i nie majacego zadnego
przestania stylu muzyki, a nawet stylu Zycia. Chcialbym pokazaé
mozliwosci krytycznego podejscia do spoleczenstwa zawierane w
Techno. Nie chodzi tu jednak o subkulturowe ,odrzucenie” regut
Spoleczefistwa, poprzez ,inne” stroje, ,inne” uzywki lub ,inny” styl
Zycia. W wigkszosci takie ujecia odrzucaja pojedyncze zasady uznane
Przez otaczajace je spoleczenstwo, nie kwestionujac jednego z
najwazniejszych mechanizméw tego spoleczenistwa, jakim jest system

' Techno rozumiem jako kazda muzyke elektroniczna ktéra probuje ,,wyzwoli¢” si¢ od
dOt)'Chczasowych poje¢ muzyki, i ktorej cele sa ambitniejsze niz lista przebojéw. Chee
Poprzez takie bardzo szerokie ujecie pojecia Techno uniknaé potrzeby wchodzenia w
dyskusje czym si¢ réznig pojedyncze style muzyki elektronicznej jak Techno, Acid Techno,
Detroid Techno, Minimal Techno, Trance, Hardtrance, House, Deep House, Disco House,
Gal'age House, Ambient, Dark Ambient, Illbient, Minimal, Jungle, Breakbeat, Drum&Bass,
TWostep, Trip-Hop.
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produkcyjny i zwiazana z nim ideologia konsumpcji. Nie stawiaja tez
znaku zapytania przy calym systemie ekonomiczno-spoteczno-
kulturowym. Inaczej mowiac, jakie watki krytyki spoleczefistwa zawiera
Techno? )

Ale co jest w ogéle takie rewolucyjne w Techno? Mozliwosci dane
przez syntezatory, sekwencery, samplery i cyfrowa obrobke dzwigku
dwojako zerwaly granice muzyki. Po pierwsze ograniczenia
wykonawcow, ktére mogly by¢ tylko do jakiego$ stopnia przez
¢wiczenie zniesione, odpadaja, poniewaz wykonawca jest teraz
maszyna, dla ktdérej odtworzenie rzeczy ‘nie do zagrania’ jest tak samo
trudne jak odtworzenie ‘wlazl kotek na plotek” w normalnym tempie.
Po drugie mozliwosci kreowania dzwigkow przez syntezatory albo
cyfrowe przetwarzanie, oznacza ze ma si¢ dostgp do dotychczas
niestyszanych dZzwigkoéw. Watek dotyczacy zwigkszonego dostepu do
$rodkéw  produkcji muzyki elektronicznej przez rewolucje
mikroelektroniczng i z nig zwigzanym spadkiem cen, jest tez wazny w
kontekscie Techno.

2. Label® jako ,,tworca” podejécia

Specyficzng role labelow mozna dostrzec wchodzac do dobrego sklepu
specjalizujacego si¢ w muzyce elektronicznej. Plyty nie sa
uporzadkowane alfabetycznie, wedlug nazwisk artystow lecz wedtug
labelow. A wiec jest na przyklad przegrodka Axis, Cheap, Force Inc,
Kurbel, Mille Plateaux, Reinforced, Underground Resistance i Warp. W
tych przegrodkach mozna znalezé plyty poszczegélnych artystéw,
ktorzy wydali na tym wiasnie labelu. Ten oto system porzadkujacy
ulatwia mitosnikowi muzyki odnalezienie szybko ,,swojego” ulubionego
stylu muzyki. Kazdy label ma swéj specyficzny styl muzyczny® (ale tez
graficzny). Artysta produkujacy jaki$ specyficzny styl Techno zgtasza
si¢ ze swoim materiatem do takiego labelu ktory si¢ wlasnie w tym stylu

2 Aby podkreslié réznice migdzy normalnymi firmami plytowymi a takimi zwiazanymi z
Techno, uzywam dla tych drugich pojgcia label. Po pierwsze podkresla to réznice
wielko$ciowg do normalnych firm plytowych. Po drugie wskazuje na podwéjne znaczenie
labelu w ramach Techno. Po trzecie odzwierciedla to uzycie tego poj¢cia migdzy
koneserami Techno.

3 S3 ale na przyklad tez wyjatki jak label Warp, ktorego polityka jest wydawac kazda
»zwariowang” muzyke elektroniczna.
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specjalizuje.4 Jedli nie istnieje taki label, artysta sam lub z innymi
zaklada wlasny label. Z tego powodu egzystuje prawie niezliczona ilo§¢
labelow, ktorych glownym celem nie jest zarabianie pienigdzy, ale
wydawanie plyt. Sa to w wigkszosci mikrofirmy liczace tylko kilku
wspotpracownikéw.,

Wokot danego labelu grupuja sig¢ wige artySci/wspolpracownicy ktorzy
dziela upodobania dla danego stylu, ale takze z reguly maja podobne
poglady i podejscia do muzyki. ‘

2.1.Underground Resistance - electronic warfare

,2Underground Resistance is propably the most militantly political
outcropping in modern urban American techno.” Jest to widoczne w
estetyce, wypowiedzeniach pojedynczych artystéw 1 w muzyce.
Brzmienie ich stylu jest bardzo surowe, ograniczajace si¢ wiele razy do
czterech $ciezek akustycznych. Szata graficzna pojedynczych plyt
odznacza si¢ wzorami wojskowo-kamuflazowymi, a artysci daja si¢
tylko fotografowaé z czes$ciowo ostonigta przez chustg twarza. W
tytutach pojedynczych ptyt mozna tez wyczu¢ bojowniczy opér — ,,Your
time is up” (UR 001), ,,Riot” (UR 010), ,,Fuel for the fire” (UR 012),
»sonic destroyer”, (UR 013), ,,Message to the majors” (UR 023) czy tez
»Electronic warefare” (UR 033). Cale to postgpowanie mozna pojaé
Jjako prébe radykalnego upolitycznienia Techno.

Underground Resistance powstal na poczatku lat 90tych w Detroit. Miat
by¢ i dalej jest oznaka oporu przeciwko gospodarczemu rozpadowi w
dawnym Motorcity, jako op6r przeciwko wszelkim rasizmom i
nacjonalizmom i jako opor przeciwko przemyslowi muzycznemu i
obecnemu systemowi spotecznemu. Underground Resistance ma zaczaé
stevolution for change™®, jak to wyraza Mike ,Mad” Banks, jeden z
zalozycieli.

»Subversive Techno”  realizuje si¢ na dwdch plaszczyznach. Po
Pierwsze jest to krytyka istniejacych struktur produkcyjnych,

‘w wigkszosci pojedynczy artysta nie specjalizuje si¢ na jednym stylu. Produkcje jego
Mogg by¢ publikowane pod réznymi pseudonomami, ktére obok labelu na ktorym artysta
;”Ydaje plyte tez wskazuja na muzyczny kontekst.

, Sean Conner, http://www.allmusic.com

Benney, Paul: ,,Nobody buys me”, http://www.multimania.com/fighters/madmike.jtm
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powodujacych tzw. wyprzedaz muzyki, poprzez zerwanie z tymj
strukturami i przejscie do podziemia (underground). Oznacza to
organizowanie swoistych struktur, ktére odznaczaja si¢ poprzez ,.an
almost strictly DIY business philosophy”’, i prowadzi do niezaleznosci |
samostanowienia artysty®, pozwalajac mu produkowaé muzyke
znaczaca, w sensie nowoczesnosci. Nowoczesno$é rozumiana jako
sboldly go where no man has gone before™ jest bardzo wazna dla
Underground Resistance, 1 jest widziana jako mozliwogé
przezwycigzenia istniejacego spoteczenstwa.

Po drugie Techno widziane jest jako uniwersalny kanat komunikacyjny
pozwalajacy na przezwycigzenie granic pomigdzy ludzmi. W idei
tonalnej komunikacji prawdziwe porozumienie si¢ miedzy ludzmi jest
tylko gwarantowane przez dzwigk. Techno jako muzyka oparta tylko na
dzwigku, bez stownego tekstu, zgest mozliwoscia aby podlaczy¢ si¢ do
senergy potential of sound”’ przez ktéra porozumienie miedzy
wszystkimi ludzmi bedzie mozliwe. Jest tu widoczna dosé stara teza
wyglaszana szczegllnie przez muzykéw rockowych, o mozliwosciach
uniwersalnej komunikacji poprzez muzyke . W ramach rocka tresé
piosenki jest przewaznie zwiazana nie tylko z tekstem muzycznym, ale
tez z tekstem stownym wyglaszanym przez wokalist¢. Techno odrzuca
prawie catkiem tekst slowny, probujac przekazywal tres¢ lub idee
tekstem muzycznym. Tekst stowny w Techno jaki stanowi tytul plyty
lub pojedynczych kawatkéw'!, jest w normalnej sytuacji recepcji ktéra
jest rave'z, niemozliwa do odtworzenie/odczytania. Komunikacja
dokonuje si¢ w Techno na nizszych poziomach $wiadomosci poprzez
frekwencje, rytm i taniec, tworzace, szczegdlnie w sytuacji rave, jedno$¢
pomigdzy ludzmi.

Poglady wygtaszane przez cztonkéw Underground Resistance pozwalaja
pod pewnym wzgledem odbieraé Techno w bardzo mistycznych i

7 Sean Conner, http://www.allmusic.com

# Pociaga to za soba niewielkie korzyéci materialne.

® Benney, Paul: ,,Nobody buys me”, http://www.multimania.com/fighters/madmike.jtm

10 Smiley, George M.: ,,Underground Resistance Records”,
http://hyperreal.org/lists/313/1abels/ur/ur.html

" Jest tez juz duza liczba artystéw ktérzy catkowicie odrzucaja tekst stowny poprzez
uzywania nic nie znaczacych stéw dla tytutéw, lub tylko numerowania ich.

12 Rave jest to impreza muzyki Techno. Odbywa sig jednorazowo lub w duzszych
odstgpach czasu, przewaznie w halach przemystowych, halach sportowych lub na dworze,
przy udziale duzych grup ludzi (od 500-15.000).

112


http://www.allmusic.com
http://www.multimania.com/fighters/madmike.jtm
http://hyperreal.org/lists/313/labels/ur/ur.html

Beat_politics albo Techno a spofeczeristwo

nieostrych kategoriach majacych pomdc okresli¢ mozliwosci globalnego
dziatania Techno. Nawigzuja do roli jaka ma muzyka, a szczegélnie
taniec w kulturach ,,prymitywnych” i chcg ja sprowadzi¢ do warunkéw
spoteczefistwa nowoczesnego. Z drugiej strony Underground Resistance
bardzo realistycznie analizuje rzeczywistos¢ spoleczna, gospodarza i
kulturowa, identyfikujac pieniadze, zysk, separacje i ,,mediocre audio
and visual programming”” jako wazniejsze jej cechy.

2.2.Mille Plateaux — ,,tear up the forms that the memory has
stored as music”"

Podejscie Underground Resistance moze by¢ charakteryzowane
poczuciem konieczno$ci do upolitycznienia Techno, otoczenie Achima
Szepanskiego ', aczkolwiek majace ten sam cel, ma catkiem przeciwny
punkt wyjsciowy. Podejscie grupy wokol Szepanskiego jest
ugruntowane na teoretycznej analizie muzyki i spoleczedstwa
powotujacej si¢ na teorie poststrukturalistyczne Gilles Deleuza i Felixa
Guttariego. Nazwy dwdéch labeléw Mille Plateaux i Ritorneil wskazuja
bezposrednio na zwiazanie z Deleuzem i Guttarim. Mille Plateaux to
tytut jednej z ksiazek obu teoretykdw, a Ritornell to jedno z
wprowadzonych przez nich w tej ksiazce pojeé. Te bezposrednie
powiagzanie mozna od razu wyczu¢ w muzyce, ktora jest jakby bardzo
steoretyczna” unoszaca forme nad funkcje.

Ale obok tej "teoretycznej” strony Szepanski dba tez o ,praktyczng”
strong po ktorej stoi Force Inc. gdzie mozna rozpozna¢ podobienstwa do
Underground Resistance. ,,Force comes from to attack”'® mowi
Szepanski i to mozna odczytaé w tytutach pojedynczych plyt. ,,Hunting
Nazis”, ,Fight against german Nazis” albo ,.Destroy Deutschland” byty
to tytuly wilaczajace sie¢ bezposrednio w dyskusje¢ na temat nazizmu i

Smlley, George M.: ,,Underground Resistance Records”,
hltp IMyperreal.org/lists/313/1abels/ur/ur.htm}

* Achim Szepanskl, .this evening a concert will take place”, http//:www.force-inc.com

Jest to sie¢ pieciu labeléw kierowanych przez Szepanskiego. Force Inc. Zalozony jako
Pierwszy specjalizuje si¢ Techno przeznaczonym dla klub6w i raves; Force Tracks to Disco
House i Minimal House; Mille Plateaux i Ritornell zajmujg si¢ wielkq przestrzenia tzw.
ele(:tromc listening music; Position Chrome to drum&bass

* Andreas Busch, ,,Force Inc. The 1000 rhizomes of Achim Szepanski”, http//:www force-
inc, com
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faszyzmu w Niemczech prowadzona na tle zdarzen w Rostock'” i innych
miastach w Niemczech na poczatku lat 90tych.

Podejscie teoretyczne, ktére najwigkszy wplyw wywiera na styly
muzycznym Mille Plateaux i Ritornell, mozna sprowadzi¢ do dwdch
tresci. Po pierwsze jest to krytyka dotychczasowego systemu
muzycznego. Po drugie problematyzacja systeméw i sposobéw
produkcji.  Dotychczasowa muzyka, a szczegélnie muzyka
okcydentalna, stwarza system polegajacy na systemie punktowo
liniowym, ktéry w duzej skali strukturalizuje muzyke. Kontroluje
poprzez modele filtrujace i wykluczajace zgietk (noise) i szum
(Rauschen)'® z tego co styszymy jako muzyke." Koncepcja szumu i
zgietku jest postrzegana jako mozliwos¢ subwersji. A szczegdlnie
muzyka tworzona na podstawie szumu i zgietku, tzn. poprzez filtracje z
nich pojedynczych informacji dzwigkowych za pomoca syntezatoréw.
sampleré6w itp., pozwala na uwolnienie si¢ od dotychczasowego
systemu i stworzenie czego$ naprawde nowego. To co$ catkiem nowe
powstaje juz na najnizszym stopni muzycznym, na stopniu dzwieku.
Jest to tworzenie catkiem nowych, dotychczas nie styszanych
dzwigkéw, poprzez mozliwosci dane przez analogowa lub cyfrowa
syntetyzacj¢ i obrobke cyfrowa. Muzyka w tym rozumieniu nie jest juz
odtwarzaniem zapisanych nut i przez to reprodukowaniem systemu
muzycznego. Muzyka jest procesem stwarzania nowych dzwiekéw i
struktur co pociaga za soba nowe sposoby tworzenia ale tez stuchania
muzyki.

Do tego nalezy tez odejscie od formutkowatych struktur muzycznych,
szczegolnie chetnie uzywanych w muzyce pop, gdzie juz od poczatku
jest wiadome Ze po pierwszej zwrotce bgdzie refren a potem druga
zwrotka. A nawet niekiedy mozna przewidzieé nastepne nuty nieznanej
melodii, lub nastgpny akord. Takie struktury przyczyniaja si¢ do

' W Rostock miodzi naziéci napadli i podpalili dom w ktérym mieszkali azylanci. Akcja
trwata bardzo dlugo na oczach mieszkancow dzielnicy i policjantéw ktorzy nie
Fowstrzymywali nazistéw.

8 Takimi modelami moga by¢ na przyklad wymogi grania poprawnie i utrzymywania
czystego dzwigku. Podejscia do zniesienia tych wymogdéw mozna juz spostrzec dtuzszy
czas. Tak na przyklad uzywanie w bluesie ,,nieprawidlowych” blue notes lub
przesterowywanie wzmacniaczy aby otrzymacé ..nieczyste” brzmienie gitar w rocku. )
1 Musique concrete prébowala juz do$é dawno poprzez wiaczenie konkretnych materiatow
dzwigkowych, na przyktad oddychanie, zgietk ulicy i tym podobne, znie$¢ wlasnie ten
system wykluczajacy.
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nieswiadomosci lub nawet nieprzytomnosci odbiorcéw. Takze
doskonate melodie i akordy, pigkne, czyste i gladkie ,,prady brzmienia’
zastaniaja wzrok shuchaczy. Dlatego ,,the harmony, the chord, even the
tone itself must be exploded; one must open the door to noise itself.””’
Konstruowane przez przemyst systemy produkcyjne (w formie hardware
sa to syntezatory, samplery itp.; w formie software sa to programy do
obrébki cyfrowej i do sekwencowania) same w sobie maja ograniczenia
nalozone poprzez ten przemyst. Aby artysta mogt naprawde odejsé od
dotychczasowych struktur muzycznych musi on tematyzowal te
ograniczenia systemowe i probowac je przetama¢. Mozliwe prowadzace
do tego mechanizmy to biedne uzycie tych systeméw [ub uzycie
swoistych dla tych systeméow bledow jako punkt wyjscia.
Rozstrzygajacy jest tu proces produkcji. Czy odznacza si¢ on
bezkrytycznym podporzadkowaniem pod reguly systemu czy tez nie.
Tylko préba negacji regut umozliwia tworzenie naprawde nowych
rzeczy.

Tematyzacja i krytyka struktur zawartych w §rodkach produkcji oznacza
oczywiscie tematyzacje i krytyke struktur przemystowych i poprzez to
istniejacych struktur spofecznych. Ta krytyka jednak nie oznacza
odrzucenia technologii wytworzonych przez te struktury, ale uzasadnia
ona proces kreatywny, §wiadomy tych struktur, ktérego celem moze by¢
co$ co nie jest przewidziane przez system na poziomie dZwigkéw i
struktur. Przeniesione na spoleczenstwo oznacza to ze jednostka
uswiadamia sobie struktury spoteczne i ekonomiczne, krytycznie ujmuje
te struktury i probuje ustanowi¢ niekonformistyczne i subwersywne
zachowanie w roznych kontekstach. Proces wyczulania $wiadomosci na
struktury i poprzez nie wywolywane efekty moze by¢ zaczgty lub
ulatwiony poprzez artystow ktérzy w swojej muzyce wskazuja na
wladze ktéra struktury muzyczne jak i struktury srodkéw produkcyjnych
Wywierajg. Zmiana percepcji ktora jest potrzebna aby stuchaé ta muzyke
odgrywa wazna role w procesie wyczulania $wiadomosci. W swoim
tekécie zawartym w skladance ,clicks&cuts” (mp79) Sascha Koehn
Pisze: ,, ...the collection of schools of sound to come, and of schools of
life to follow.”

%
Katja Diefenbach, ,Interviews Achim Szepanski”, http//:www .force-inc.com
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3. Techno a rzeczywisto$¢

3.1.Rave

Rave otrzymywala w pierwszym okresie istnienia Techno swdj istotny
moment subwersywnosci poprzez nielegalno$¢. Imprezy odbywaly sie
w opuszczonych halach przemystowych lub w domach, bez pozwolenia
wiasciciela. To negowanie praw wilasnosciowych, przywlaszczanie
przestrzeni opuszczonych, ale tez zasobéw jak np. pradu, mozna
zinterpretowa¢ jako krytyke jednej z najwazniejszych kategorii
spoteczenstwa Kapitalistycznego, ktora jest kategoria wiasnosci.

Techno oznacza tez integracj¢ estetyki wytworzonej przez ta
krytykowang formg spoteczenstwa. Sytuowanie imprez w starych halach
fabrycznych integruje estetyke tej architektury i otoczenia. Trzeba
jednak podkresli¢ ze jest to estetyka zwiazana z upadkiem i z
dekadencja. Jest brudno, ciemno i niebezpiecznie. Takie otoczenie,
podkreslane jeszcze przez bardzo zredukowanie uzyte $wiatto®', bylo
radykalnie przeciwne otoczeniom w dyskotekach lub klubach. Redukcja
bodzcow wizualnych pozwala skoncentrowaé si¢ na najwazniejszym, na
muzyce.

3.2.Parada

Znane Love Parade w Berlinie lub Streetparade w Zurychu chociaz sa
jednym z aspektéw Techno nie mozna ich uja¢ w kategoriach krytyki
spolecznej. Sa one wyrazem ,plastikowej” strony Techno, tej strony
ktérej celem jest tylko impreza i konsumpcja. Istnieje jednak
,Lurzeczywistnienie uliczne” innej strony Techno, omawianej dotychczas
w tej pracy. Jest to tzw. Nachttanzdemo (demonstracja nocnego tarnca)
odbywajaca si¢ od trzech lat w Frankfurcie nad Menem. Juz samo
okreslenie tej ,,parady” wskazuje na réznice w stosunku do imprez a la
Love Parade. Jest to demonstracja, a wigc akt polityczny. Pierwsza
Nachttanzdemo odbyla si¢ z dwodch powodow. Po pierwsze byla
zakonczeniem  tygodniowej  akcji  tematyzujacej  ,,fanatyzm
bezpieczenstwa™ w dyskusji spolecznej i rzeczywistosci®2. Po drugie

?! Na poczatku uzywano przewaznie tylko stroboskopu i marnego o$wietlenia.
2 Jest to temat juz diuzej dyskutowany przez lewice niemiecka. Krytykuje si¢ rozbudowanie
publicznego i prywatnego aparatu bezpieczenstwa, w postaci coraz wigkszej liczbie
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byta to demonstracja przeciwko postgpowaniu pojedynczych oddziatow
administracji miejskiej utrudniajacych lub konczacych istnienie
niekomercyjnych/undergroundowych klubéw Techno.

Forma Nachttanzdemo jest taka sama jak forma Love Parade. Ludzie w
tancu, za ci¢zarowkami zatladowanymi sprzetem do nagtas$niania,
przemierzaja miasto. Otoczenie jest jednak juz inne bo Nachttanzdemo
odbywa si¢ w nocy. A rezultat obu imprez jest nie do poréwnania. Na
koncu Love Parade dr Motte (pseudonim inicjatora parady) przemawia
do wszystkich, po czym wszyscy udaja si¢ na rézne ravey. Natomiast
Nachttanzdemo (pierwsza i druga) zakonczyta si¢ bitwa uliczna migdzy
demonstrantami i policja.

4. A gdzie rozwéj spoleczny?

Czy w jakiejkolwiek muzyce mozna w ogole spodziewaé si¢ watkow
modeli rozwoju spofecznego? Wyraznych wypowiedzi w tym kierunku
prawdopodobnie si¢ nie znajdzie tak tatwo, lecz mozna podjac probe
interpretacji wypowiedzi pod katem rozwoju spotecznego. Juz sama
krytyke spoleczenstwa wyrazang poprzez tu przedstawione pozycje
mozna by uja¢ jako bardzo prymitywny model rozwoju, w ramach
ktorego rozwdj jest poprzedzany krytyczng analiza istniejacego
spoteczno-gospodarczo-kulturowego systemu.

Postugujac si¢ utworzonymi przez Deleuza i Guttariego pojgciami
deterytorializacji i reterytorializacji, Achim Szepanski wprowadza je do
kontekstu muzycznego, poprzez to pozwalajac nam wilasnie tu na
odnalezienie watkow modelu rozwoju. Deterytorializacja jest rozumiana
jako ruch opuszczajacy terytorium, jako proces roztadowywania blokad
i rozbicia ustalonych kanatow.” Poprzez deterytorializacje dekoduje sig
matryce interpretacyjna orginalnego kontekstu®. A wigc nie tylko
tworzy si¢ co$ nowego ale rownoczesnie krytycznie wskazuje strukture
bylego przedmiotu i kontekstu. Pojecie reterytorializacji opisuje proces
towarzyszacy zawsze deterytorializacji. Jest to wcielanie, integrowanie
rezultatow pierwszego procesu Ww istniejace struktury. Integracja

——
Policjantéw i ochroniarzy,jak tez ich zwigkszone kompetencje. [nnym punktem krytyki jest
rzetwarzanie w miastach przestrzeni publicznej w przestrzen prywatna.
N Katja Diefenbach, ,.Intervievs Achim Szepanski”, http//:www.force-inc.com
Zero Identity, Trans Und Dans, ,deterritorialize”, htp//:cs.art.rmit.edu.aw/
d?—leuzegutlarinary/d/pages/delerritorialize.html
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rezultatéw  deterytorializacji oznacza nalozenie im schematdw
istniejacego systemu i przetworzenie ich w logice systemu.

Chciatbym przytoczy¢ dwa przyktady. W kontekscie Techno Discjokey
lub DJ na poczatku odgrywat bardzo niewidzalng role. Jego zadaniem
jest stworzenie gladkiego przejscia migdzy dwoma plytami i dobranie
odpowiednich plyt. W pierwszych fazach rozwoju Techno nie zwracalo
si¢ na niego uwagi w sensie, kim on jest lub co robi, co mysli itd,
Stworzyl si¢ nowy typ imprezy bez potrzeby ,leadera” ktéry jest
glownym przedmiotem zainteresowania, wskazujac réwnoczesnie na
istot¢ ,,gwiazdy” w dotychczasowej muzyce, w wielkiej mierze
potrzebnej do rozszerzenia mozliwosci sprzedazy. Model ,,gwiazdy”
odwraca koncentracje publiczno$ci z twodrczosci artysty na sasiednie
pola dajace mozliwosci intensywnej marketyzacji. W ramach Techno
model ,,gwiazdy” lub tez ,kult gwiazdowy” pojawit si¢, w postaciach
jak Sven Vith, Moby, DJ Tom Novy, Mark Spoon itp. ktérzy
przedstawiaja integrowane przedmioty ,plastikowej” - popkultury i
zwiazanej z nig marketyzacji.

Jedng z konsekwencji ruchow studenckich 1960ych/1970ych lat i
zwiazanej z nimi rozpowszechnienia krytyki spoleczenstwa
kapitalistycznego oraz wzmocnionego upolitycznienie mtodych czgsci
spofeczenistwa byly proby stworzenia nowych struktur produkcyjnych
Fordystyczny model produkcji zwiazany z hierarchicznymi i
autorytarnymi strukturami, z wyobcowujacymi strukturami produkcji
oraz izolacja pojedynczych pracownikéw w ramach procesu produkgji
zostat zaatakowany poprzez teoretykéw lewicowych®, i poprzez
organizacje niezaleznych zakladéw. Nowymi mozhwosmaml miaty staé
si¢ prace grupowe — tzw. ,.teamwork” pozwalajace na zniesienie izolacji
pomiedzy jednostkami i zapobiegajace odcigciu jednostki od
koficowego rezultatu produkcji. System grupowy miat tez ustali¢
stosunki wertykalne i demokratyczne w zaktadzie. Dalej rozmyslano
nad zakoficzeniem calozyciowych stosunkéw pracy pomigdzy
pracobiorca a pracodawca, redukujac przez to powstajace uzaleznienia
Przygladajac sie dzisiejszym stosunkom pracy mozna odnalezé duzo

5 pierwszorzgdnym problemem w tym kontekscie nie byla krytyka systemu
wiasnosciowego. bo przecierz takie same struktury wytworzyly si¢ w socjalistycznym
systemie. Nie oznacza to jednak ze problem systemu wiasnosciowego nie byl poruszany.

118



Beat_politics albo Techno a spoleczenstwo

wspomnianych propozycji lewicowych teoretykéw i praktykéw. Jednak
oznaczaja te uwalniajace struktury w systemie kapitalistycznym
powigkszenie stopnia niepewnosci dla jednostki.

A wigc deterytorializacja i reterytorializacja niosa w sobie model
rozwoju spolecznego przedstawjajac podstawowy ruch tego procesu.
Patrzac pod katem emancypatywnego rozwoju, a wigc proby
przezwycigzenia systemu Kkapitalistycznego, trzeba by ten model
rozwoju poddaé¢ krytyce. Nie ma w nim jakby miejsca na
przezwycigzenie, bo wszystkie proby beda znowy intergrowane w
istniejacy system. Jednak model de- i reterytorializacji wskazuje
catkiem realistycznie na istniejace struktury wladzy i panowania ktére
hamuja rozwdj emancypatywny. Z drugiej strony model pokazuje tez ze
dzialania deterytorialistyczne nie sa catkiem niemozliwe, tylko ze trzeba
by¢ sobie $wiadomym ze proces reterytorializacji nastapi i zintegruje
czgsci podjetych dziatan. Jest wigc miejsce na subwersywne aktywnosci
w réznych kontekstach.
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Recenzja

Artykul goszczacego na stypendium i uczgszczajacego na zajgcia w
Instytucie Socjologii Petera Pawlickiego beat politics albo Techno i
spoteczenstwo zostal przygotowany jako praca semestralna z Teorii
Rozwoju Spotecznego. Praca ta wyrdzniala si¢ oryginalnym podejsciem
i dojrzaloscia, formutowanych sadéw. Muzyke techno opisywano dotad
w Polsce kilkakrotnie, powstaly nawet prace doktorskie jej poswigcone.
Jednak problem filozofii zwiqzanej z tq muzyka, préb laczenia
uprawiania techno z konstruowaniem teorii spolecznej schodzily na
dalszy plan. Tym cenniejsza i warta opublikowania jest praca Pana
Petera Pawlickiego. Wzbogaci ona nasza wiedze o tym niezwykle
ciekawym zjawisku kulturowym. Tym cenniejsza, ze pisana jest z
pozycji socjologa, ktéry sam zwigzany jest z tworzeniem tej muzyki.
Praca wymagalaby jednak drobnych korekt redakcyjnych i autorskich
majacych na celu wyprostowanie niekiedy niezwykle zawilej refleks;ji.
Warto tez, by przynajmniej w bibliografii autor odnidstby si¢ do
polskich préb ukazywania tego zjawiska.

Podsumowujac goraco polecam artykul do publikacji, tym bardziej, z¢
pokazuje nie jaki$ wydumany i wysublimowany problem spoteczny, ale
problem bedacy elementem codziennosci, bo przeciez muzyka, o ktorej
tak interesujaco pisze Pawlicki, to muzyka pokolenia, do ktérego

adresowane jest Wasze pismo.

dr Tomasz Nawrocki Uniwersytet Slaski
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