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O GROTESCE SLOWACKIEGO

Metamorfozy

Groteskowe elementy struktury Swiata przedstawionego w utworach Sto-
wackiego, oparte na poetyce makabry, tak dalece razity badaczy, ze wolano
tlumaczy¢ je jako przejawy obsesji i natrgctw ngkajacych autora niz potrak-
towac je serio, poddad literackiej interpretacji. Totez jako koronne przyklady
polskiej groteski romantycznej traktuje si¢ diabetki z zakonczenia Wielkiej
Improwizacji i przemiang Grabca w drzewko w Balladynie. Niesamowita,
mroczna sfera groteski Stowackiego, sfera strasznych metamorfoz swiata, byla
przez historykow literatury pomijana jako nazbyt makabryczna i nazbyt nie
przystajaca do naszych wyobrazen na temat dziela narodowego wieszcza.

Gdy makabryczne sceny traktowano jako wyraz obsesji autora, ich
groteskowy aspekt czesto bywal w ogdle nie zauwazany'. A ukazuje on
odmienna wersj¢ zjawiska literackiego fascynujacego czytelnikoOw Baudelaire’a,
Edgara Poego czy Lautréamonta; nadto zwierciadlo groteski stuzylo w dzie-
fach Slowackiego przedstawianiu wspoélczesnego, duchowego i politycznego
$wiata.

Najwigksze nasycenie jego twdrczosci elementami groteski nastapito — co
moze zdumiewa¢ — bezposrednio po powrocie poety z podrozy do Ziemi
Swigtej. Poczatek temu procesowi dalo Poema Piasta Dantyszka herbu Leliwa
o piekle, final stanowil Sen srebrny Salomei. Doszla wtedy do apogeum
Stowackiego wizja $wiata, w ktorym nie przejawia si¢ duch Bozy, nie ma tez
takiej, jaka glosi chrzescijanstwo, wiary w zycie pozagrobowe. Jest cztowiek
1 jest Smier¢, i przerazajacy, ohydny koniec istnienia. Brutalizacj¢ przed-
stawionego obrazu umozliwiala, jak sadze, niklta stosunkowo religijnosc
Stowackiego; nie mylit sie Mickiewicz mowiac, ze jego poezja to kosciot,
w ktorym nie ma Boga, a i Slowacki pisal w mlodzienczym dzienniku o braku
wiary. Szukal jej potwierdzenia spedzajac noc u grobu Chrystusa, bezposrednio
pod wrazeniem $wietych miejsc napisal dwa wiersze. Lecz prostej wiary nie
odnalazl, a groteskowy styl, manifestujacy si¢ w dzietach z najblizszych lat,
$wiadczy takze o doznanym zawodzie.

! Warto przypomnie¢, ze termin ,groteska” jest wyjatkowo wieloznaczny; uzywajac go
uwzgledniam §wiadomos$¢ estetyczna epoki, ale cechy ,groteskowej” poetyki Stowackiego maja
pigtno nader indywidualne. Co jest tylko frenezja, co juz groteska? O wieloznacznosci kategorii
pisat m.in. W. Bolecki (Od potworéw do znakéw pustych. Z dziejow groteski: Mloda Polska
i dwudziestolecie miedzywojenne. ,,Pamigtnik Literacki” 1989, z. 1).
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Swiat przedstawiony w utworach Slowackiego jest kontrastowy, pelen
naraz spokojnego pigkna i dramatyzmu namietnosci. Te dwie wilasciwosci
tkwia we wszystkim, a raczej: we wszystkim moga si¢ objawiaé. Wszystko
bowiem, na co si¢ patrzy, nabiera sensu dzigki oku wyobrazni, a takze podlega
przemianom pod wplywem nastroju cztowieka czy jego stanu emocjonalnego.
Przypomnijmy pejzaz z Rozlgczenia Tub malinowe krzewy w Balladynie —
jakze odmiennie widziane przez kazda z bohaterek. A w momentach wewnetrz-
nej dysharmonii bohaterowie Stowackiego postrzegaja swiat jako makabrycz-
ne panopticum, ktore podlega groteskowym metamorfozom prowadzacym ku
przerazeniu i $mierci.

Prekursorski charakter wobec pozniejszych metamorfoz wyobrazni w twor-
czosci Stowackiego ma scena z Kordiana, w ktore) bohater kroczy noca przez
zamkowe komnaty, by zabi¢ cara, i pada w koncu obezwladniony przez Strach
i Imaginacje. Punktem wyjscia sa realia, konkretny (cho¢ niekoniecznie zgodny
z historycznym wystrojem) wyglad sal i Sciennych dekoracji. Wszystkie te
obiekty w miarg¢ toku akcji przeksztalcaja si¢ — powoli — spigtrzajac
dramatyczny efekt. Arabeskowe dekoracje ozywaja, schodza ze Scian, osaczaja
Kordiana; nadchodza wizje korowodu trumien i trupéw. Groza narasta wraz
ze zwielokrotnianiem si¢ strasznych zjawisk. Zyskuja one az niemal materialny
byt, stwory wlaza pod nogi, szatanskie widma zastawiaja droge, nie przepusz-
czaja przez prog — coz, ze istnieja tylko w wyobrazni, jesli realnie Kordiana
powality.

W tym pierwszym rozbudowanym przez Stowackiego obrazie groteskowym
wystepuja dwa giowne zakresy motywdw: bestiarium i trupy. W Kordianie
spelzaja ze Sciennych arabesek gady, weze splatane, rozwijajace si¢ w piers-
cieniach, $wiszczace, pgka pod butem zmija — 1 jest jeszcze robak w trupie, jak
ni¢ biala, i sa bezp}odne drzewa, wyrastajace z ludzkich cial. Obrazy imagina-
cyjne pojawiaja si¢ w przenikajacym mrok dziwnym s$wietle — padajacym od
ksiezyca, od lampy przy tozu cara, od carskiej korony. Wsrdd przerazajacych
efektow sa zapachy: zagadkowa won warkoczy gwiezdne] pasterki, zapach
krwi. Oraz okropne odglosy: $wist, ,,szum gluchy z milczeniem si¢ bije” (DW 2,
176)% jakby wicher, niby szum, niby ulewa, grzmi, grzmi, i dzwonow jek
zalobny, diabtow glosy. I druga sfera wyobrazen — ozywione trupy, nieme,
tworzace wspoOlny obraz z piekielnymi straszydiami.

W tej scenie sa skumulowane motywy, ktore potem w rozmaitych kon-
figuracjach 1 wariantach beda tworzy¢ przestrzen wyobrazni w utworach
Stowackiego. Makabryczne bestiarium gadow, robactwa, ozywionych trupéw
i drzew. Wszystko w nieustannych metamorfozach. Porzadek $§wiata wyparty
przez chaos niekontrolowanych rozumowo zjawisk. Porazajacy wplyw ob-
razOwW imaginacji na bohatera, ktéremu odbieraja zdolnos¢ czynu — lub,
w innych utworach, popychaja do zbrodni.

Calo$¢ utrzymana w poetyce groteski: tworza ja wymienione wyzej
elementy obrazu, a nadto kontrastowa wobec nich wizja pasterki z gwiazd —

2 Lokalizacja cytatow wedlug wyd.: J. Stowacki, Dziela wszystkie. Pod redakcja
J. Kleinera i W. Floryana. Wroctaw 1952— 1975, oznaczanego tu skrotem DW. Pierwsza
liczba po skrocie wskazuje tom (liczba po taczniku — czg$¢ tomu), nastgpne — po przecinku —
stronice.
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jakby zapow1ed21 wszystklch pastereczek 1 pastuszkow symbolizujacych pro-
stote 1 niewinno$¢ w poznej tworczosci Stowackiego. W Kordianie postac
pasterk1 jest ]ednak dwuznaczna: twarz aniota, a oczy nieruchome i straszne,
i niepokojaca won wioséw... Swiat zatracit normalno$é, nie sa w nim juz
respektowane zadne prawa natury, wszystko staje si¢ irracjonalne, w chaosie
calosci ulega rozbiciu poczucie bezpieczenstwa czlowieka. Otaczajaca Kor-
diana rzeczywisto$¢ potwornieje w coraz bardziej dynamicznych metamor-
fozach, wciaga go w pieklo strachu i szalefstwa.

W literaturze romantycznej metamorfozy zachodzace w wyobrazni wpisy-
wano czegsto w sny bohaterow; koszmar z nimi zwiazany niknal w momencie
przebudzenia. U Stowackiego koszmar pozostaje, bo jest sprawa nie snu, lecz
wyobrazni, spojrzenia, w ktorym przedmioty zmieniaja wyglad; pod wplywem
zmian $wiatla, blaskow, ukazuja nieoczekiwane aspekty zjawiska. W Beatryks
Cenci poeta dokladnie to wyjasnil:

[...] Ten obraz straszny

Wystawiajacy czlowieka zarznigcie

Strasznym jest w nocy towarzyszem... wszystkie
Osoby — oprocz trupa — poruszone

Lampy miganiem — zyja... drza, i szepca
Straszne wyrazy... [DW 9, 258]

W wariantach Kréla-Ducha juz nie namalowany obraz bedzie podlegatl
metamorfozie, lecz posta¢ narratora:

[...] Miesiac stawal si¢ czerwony,
Gdym spojrzat — zrzodto na wstecz uciekato,
Gdym wstapil noga w krysztal przezroczysty,
Gdym si¢ w nie przejrzat... bylem trup ognisty. [DW 17, 293]

Koszmary wyobrazni, ktore nekaja bohateréw w réznych utworach Stowa-
ckiego, sa do siebie zblizone. Jak w Kordianie: nastroj chaosu i makabry jest
potggowany przez straszne przeksztalcenia otaczajacej rzeczywistosci, wyob-
razni¢ atakuja stwory ohydne — ohyda wylazi, objawia si¢ w tym, co z pozoru
wydaje si¢ pigkne i kojace.

Normalny $wiat — oraz koszmary odslaniajace zupelnie inna tonacje
wyobrazni, a wigc i innym torem biegnace podswiadomie emocje bohaterow.
Czy im si¢ te koszmary skad$ narzucaja, czy to emanacja ich osobowosci, czy
jedno i drugie? Roéznie bywalo to” przez Stowackiego ukazywane. Zawsze
jednak dokonujace si¢ w wyobrazni transformacje realnosci poteguja groze
ilek?® W ,normalnym” $wiecie np. ptaszki sa elementami pigkna i harmonii;
w sferze wyobrazen dominuja te, ktore wprowadzaja mysl o smutku i $mierci.
Jek stowika, drapiezne wrony i kawki. Do tego kregu symboliki s3 czasem
wlaczane i te ptaki, ktore tradycyjnie w literaturze bywaja ostoja atmosfery
kojacej lub symbolem szlachetnosci: np. golgbie bywaja krwawe lub miewaja

3 A. Varga (L'Univers en métamorphoses. W zbiorze: La Métamorphose dans la poésie baroque
Sfrangaise et anglaise. Tibingen 1980) zwracal uwage na sens metamorfoz $wiata w poezji
barokowej: przeciwstawienie si¢ temu, co widzimy, jest przeciwstawieniem si¢ naszej ludzkiej
kondycji; to wymaga odrzucenia sensu, przeksztalcenia wszystkiego, co jest wpisane w czasowosc.
Totez metamorfoza jest czym innym niz zmiana, jest przeksztalceniem, w poezji prowadzi czesto do
metafory.
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»serca tygrysie” (DW 3, 182), jaskotki okazuja si¢ okrutne: ,,[...] nim pdjda za
morze, / Stare, zgrzybiale, biedne matki dusza” (DW 4, 134).

Podobny niepokéj wnosily przeksztalcajace si¢ w wyobrazni bohaterow
kwiaty: powoje, bluszcze, katy, anemony przywodza mys$l o umieraniu i krwi.
W krag grozy bywaja wprowadzane takze i kwiaty na pozér tak niewinne, jak
astry, gozdziki, dziewanny, moga one podlegaé d21wnym transformacjom
i — podobnie jak male ptaszeta — dramatyzowaé wizje $wiata.

W tego typu scenach Stowacki czgsto wykorzystywal motywy, ktorych
sensy symboliczne sa wyraziste, a niejednoznaczne, jak np. woda czy roze lub
kolor czerwieni, oznaczajacy czasem krew, a czasem intensywnos$¢ zycia.
I najbardzwj moze dwoisty motyw ogma wiazacy prometejskos¢ z szatanskos-
cia®. Ogien, szczegdlnie w pozZnej tworczoéci poety, fascynuje i zarazem
poddaje zlowieszczej transformacji ukazujacy si¢ §wiat — najwyrazisciej chyba
w widzeniach Ksi¢zniczki ze Snu srebrnego Salomei. Semenk¢ proroczo widzi
w ogniu, a i siebie w myslach owinigta w kwiaty i plonaca (DW 6, 171).
Niejednoznaczno$¢ symboliki ognia, zaskakujace zmiany sensu tez burzyly
harmonig¢ $wiata, wprowadzaly element niepokoju. Ogien jest bowiem w swej
istocie uosobieniem metamorfozy — w Zawiszy Czarnym:

Po chatach lecial jak zhukane konie
Anielskie... kiedy tratuja szatany,
Przed sadem — jak waz stawal na ogonie, [DW 12-2, 443]

,Ognistos¢” potegguje wrazenie mocy — np. u tego ducha proroczego, ,,co
ma jak szatan szpony ogniste”.

Niektore ksztalty, smukle i gietkie, jak nici, smuga ognia i gléwnie wilosy,
zdaja si¢ jakby stworzone do metamorfoz w wyobrazni. Wlosy sa czeScia
czlowieka, a nagle zyskuja odrgbny, morderczy byt: powstaja, pna si¢ jak weze,
oplataja, dusza, ,,Wlos by gniazdo gadu / Wisi w postronkach” (DW 4, 146),
lirnik ,,wlos ma peilny prochu, / Zwiniety, srebrny, — jak gniazdo jaszczurze”
(DW 11, 148). W czlowieku jakby gad sie przejawial, wylazil z niego; przemiana
wloséw w weze i zmije to bodaj najczesciej powtarzajacy si¢ motyw metamor-
foz bohateréow. Dziwnie ozywione wlosy miewaja moc hipnotyzujaca (wlo-
sy-weze), ale i bywaja fascynujace, jak warkocz, ktory ,srebrnemu podobny
wezowi / Stanal... z szelestem...” (DW 17, 84), i pickne — ,jak waz, co si¢
mieni / Czasem w purpurze... a czasem w zieleni...” (DW 17, 301).

Poprzez wyobrazni¢ bohateréow widzimy dwoista naturg¢ swiata. Zewnetrz-
ny, utadzony jego pozér — a pod nim chaos, gotowy w kazdej chwili
wybuchna¢ w metamorfozach wszystko obejmujacych. Dominacja sensow
ukrytych przejawia sie nie tylko wtedy, gdy bohaterowie marza czy $nia; daje
o sobie zna¢ przede wszystkim w jezyku, jakim postacie si¢ postuguja.
W normalnym ich stownictwie, uruchamianym w chwilach emocji, petno jest
okreslen przeniesionych z tamtego uniwersum ohydnych metamorfoz: wymy-
$laja sobie od gadzin, groza sobie okropnymi czynami. Motywy, skadinad
znane z majakow wyobrazni, ogarniaja w ten sposob i swiat realny utworu.
Tak np. w pierwszej scenie Beatryks Cenci postacie od wezy sobie wymyslaja,
ojciec wezem nazywa corke, zona meza i o ,,wezow gar$c”, ktore chce cisnaé

4 Zob. G. Bachelard, La Psychanalyse du feu. Paris 1949,



O GROTESCE SLOWACKIEGO 7

mu do loza, blaga Eumenidy; Furie z kolei ,,zegnaja w¢zami” drzwi domu
Cencich, pi¢tnujac w ten sposob caly ich rod. Znajdujemy si¢ jakby w wielkim
wezowisku, ,puteniu krwi”, w ktoérym postacie kasaja si¢, tocza piang z ust,
stycha¢ gwizdanie warkoczy.

Punktem wyjscia dla koszmarow wyobrazni bohaterow jest realnosc¢, rzeczy
zdajq si@ wygladac¢ jak zwidy, potem te zwidy rozwijaja si¢ w ich imaginacji,
wypieraja pierwotne obrazy, sa narzucajaca sie projekcja widzenia Swiata.
Zauwazmy: nic si¢ przeciez nie zmienia, wszystko jest, jak bylo, to tylko
w wyobrazni bohatera dokonuje si¢ metamorfoza objawiajaca (a moze
narzucajaca?) ohydne lub grozne cechy w zwyklych na pozoér przedmiotach lub
osobach.

Wszystko jest w wyobrazni straszniejsze, niz bylo w rzeczywistosci. Dlatego
Szczesny w Horsztynskim na wies¢ o $mierci ojca blaga:

Patrz mi ciagle w oczy i trzymaj oczyma mysl moja, bo mi si¢ glowa zawraca... Ale

powiedz wszystko ... bo jezeli moja imaginacyja bgdzie musiala konczy¢ obrazy — to gotow
jestem — rozumiesz... [DW 8, 355—356]

Nic, nawet opowies¢ o haniebnej $mierci ojca, nie moze by¢ gorsze niz
obrazy, jakie podsunie wyobrazZnia.

Groteska jako element struktury Swiata

Przedstawienia groteskowe oczywiscie nie zawsze byly ujmowane przez
Stowackiego w konwencji metamorfozy. Zupelnie inaczej przedstawia si¢ pod
tym wzgledem np. Poema Piasta Dantyszka herbu Leliwa o piekle: nie ma w tym
utworze zadnych przeksztalcen istniejacego obrazu S$wiata, zadnych gier
wyobrazni; pieklo po prostu jest. Jest groteskowe — co oznacza: straszne
i chaotyczne, zaskakujace przemieszczaniem porzadku rzeczy.

Groteskowos¢ jest zasada stylistyczng utworu. Groteskowe zatozenie kom-
pozycyjne, groteskowy bohater, groteskowy $wiat, jaki go otacza®.

Najpierw uderza kontrastowos$¢ kompozycji. Gdybyz byla to tylko opo-
wie$¢ o piekle, okraszona imionami ze wspoélczesnej historii, mozna by utwor
uznaé za estetycznie drastyczng fantazyjna satyr¢ polityczna. Ale gwaltowny
sprzeciw i nieche¢é¢ czytelnikow wzbudzily wyjatkowo brutalne zderzenia
makabry z wzniostoscia.

Mhniejsza nawet o razacy w zestawieniu z trescia podniosty tytul. Ale
liryczny patos dedykacyjnego wiersza Ofiarowanie, patriotycznych dygresji
i zakonczenia poematu, zmieszany z ohydnymi scenami piekielnymi, wydawat
si¢ skojarzeniem wyjatkowo niewlasciwym. Pomyst

miat by¢ zapewne w intencji autora bardzo oryginalnym, w wykonaniu stat si¢ dziwacznym
i niesmacznym. A ze wszystkiego najniesmaczniejszym w Dantyszku to polaczenie humorys-
tycznego tonu, w jakim jest przedstawiona postac¢ Leliwy, z wysokim patos patriotycznym,
ktore si¢ z roznych miejsc poematu odzywa [...].

— pisal Jozef Tretiak ©. Slad zalu, ze wzniosto$é zostata spleciona z makabra,
znalaz} si¢ jeszcze w szkicu Stanistawa Vincenza, w marginalnej uwadze, ze

3 Zob. E. Lelonkiewicz-Kubik, Elementy groteski w ,Poema Piasta Dantyszka...”
J. Slowackiego. ,,Prace Polonistyczne” 1989, s. 49—61.
6 J. Tretiak, Juliusz Stowacki. T. 1. Krakow 1904, s. 138.
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»Z tej groteski gawedziarsko-lirycznej [...] mozna zrobi¢ spory wybor przepie-
knych strof””.

Groteskowa postacia byl bohater — nie tylko dlatego, ze pijanica, ale
przede wszystkim jako dziwny zlepek cech kontrowersyjnych. Liryczna kary-
katura polskiego szlachcica i figura kompozycyjnie niestabilna, co odbija sie
zarowno w niekonsekwentnym przedstawianiu jego wygladu, jak w stylizacji
jezykowej jego wypowiedzi. Ale najbardziej groteskowy wydaje si¢ on w pro-
bach poradzenia sobie z przerastajaca jego pojf;cie straszliwoscia zycia,
w nieporadnie tragicznej postawie wobec nleszczcscxa Gdy np. opowiada, jak
przytroczywszy do pasa glowy synow, idzie przez ciemne, tajemnicze $wiaty:

Boles¢, co w sercu, caly $wiat oskarza,

Moj widok sadem jest, moj placz przeraza;

Umarli, co mi¢ zobacza, nie zasna;

Bog moze nawet twarz odwrdci jasna,

Na blask bolesci, ktéory ze mnie strzela, [DW 3, 82]

Ten ,blask bolesci” Stowacki zderzyl z rozchichotanymi piekielnymi
pannami, wySmiewajacymi go, niweczgcymi patos rozpaczy. Szokujace wy-
kpienie przez panny postaci Dantyszka najpierw wzmaga patetyczny ton
utworu, potem — nie mniej makabrycznie — Dantyszek wzrusza si¢ ich ulotna
wesoloscia, wpada w rzewny liryzm; i natychmiast w kolejnej scence tym
mocniej szokuja kolejne makabryzmy.

Groteskowy $wiat. Moze to sen, moze pijackie delirium (cho¢ Dantyszek
zarzeka sig, ze byl zupelnie trzezwy), a moze naprawdg ,,Aniotowie go uniesli?”
Niejasno$¢ poetyckiej konwencji sprawia, ze nie mozna tekstu jednoznacznie
zakwalifikowaé: fantazja? sen? delirium? prawdziwe pieklo Polakow? czy
wszystko na raz? W kazdym razie tu nie poszczegdlne elementy, lecz $wiat jako
calos¢ okazuje si¢ groteskowy, Swiat istniejacy, takze wspolczesnie. Grotes-
kowa byla Katarzyna:

Cialo carycy zgnile, starozytne,
W sercu ma weze, jak miecze blekitne;
Za soba skrzydla te wezowe wlecze,

A z czarnych piersi, krew jak koral ciecze.
Na gryszpanowéj krwi te weze tyja, [DW 3, 90]

groteskowy jest papiez:

[...] Chrystusowe szed! liza¢ znamiona;
A krzyz go w czarne uchwycil ramiona,
Podniost za szyje, wstrzasnal, i uscisnat;
Az trup sowiemi zrennicami blysnal; [DW 3, 95]

groteskowi sa Polacy:

Polak prawdziwy kiedy si¢ upije,
Wspomni ojczyzng i placzem zawyje;
Potém jak ludzie w zmystach nieprzytomni,
Smieje si¢ glosno, gdy o ni¢j zapomni. [DW 3, 89]
i groteskowa jest ,struktura”, jak t¢ calos¢ Swiata w Dantyszku nazywa
Stowacki.
W wedrowce po piekle Dantyszek nie ma madrego przewodnika, jakim byl

7 S. Vincenz, Slowacki. W: Z perspektywy podrézy. Krakéw 1980, s. 196.
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Wergiliusz w Boskiej Komedii, a Szaman w Anhellim; nie zna dystansu
wprowadzonego przez cudzy komentarz. Widzi groteskowy chaos, przemiesza-
nie trupoéw 1 zywotnosci, pierwiastka ludzkiego ze zw1erze;cym pomylenie
konwencji zachowan, przystajacych do poszczegolnych sytuacji i person. Jakby
za rymowankami k51¢dza Baki groza smler01 i piekia przeplata si¢ z motywem
kanibalistycznej uczty i wesotych tancow®. Sa tu i typowe dla groteski
hybrydy: czlekobudowle — wieza z trupow wsparta na ciele cara, czleko-
zwierzeta (np. stynny portret Katarzyny II), czlekodrzewa (jak debowy las
samobojcow). Wszystko w dynamicznym ruchu, leci gdzies, pedzi, wiruje —
w bolu, mece, jak upiorne wojsko, karykaturalnie paradujace przed Wielkim
Ksigciem:
I nie stuchaja komendy i leca
I kopytami ognistemi $wieca:
Prézno si¢ ksiaze drzew placzacych chwyta;
Na teb mu skrawe rzucaja kopyta,
Na blade czoto, na lenty ze srebra:
Az trupia posta¢ przed burza uklgkla,
A jam ustyszal, jak trzasngly zebra,
Jak czaszka jego zgrzytneta i pekla. [DW 3, 97—-98]

Strasznemu obrazowi ognistego przestworu dodaja jeszcze ekspresywnosci
spontaniczne zachowania Dantyszka, ze szlachecka swada i szabla zaktocajace-
go piekielny porzadek.

Pieklo w groteskowym zwierciadle poematu o Piascie Dantyszku stanowi,
podobnie jak Syberia w Anhellim, wielka parabole wspoiczesnosci Polakow.
Dwa obrazy polsklego piekla. Jeden w Anhellim, przedstawia to pieklo
rozposcierajace sie na wielkich, zimnych przestrzeniach — z momentami
groteski. Nie tylko w dantejskich scenach sybirskiej kopalni, lecz réwniez
w metaforycznym obrazie polskiej emigracji: ukrzyzowani z wiasnej woli,
zajadli reprezentanci stronnictw politycznych przewyzszaja w swym dziwnym
szalenstwie wariatow z Kordiana. Drugi obraz ukazuje pieklo groteskowe
w calosci. Groteskowo$¢ tkwi tez w samym pomysle splecenia kompozycyj-
nego, jako dwoch czesci planowanej trylogii, rubasznego Piasta Dantyszka ze
wzniostym Anhellim.

Carow Stowacki ukazal jako groteskowe potwory w groteskowych sytua-
cjach. Polakéw inaczej: w piekle znalazly sie postacie rozmaitego kalibru —
zdrajcy i patrioci, meczennicy i ich matki, kaci, ofiary i msciciele. Wszyscy
tworza pieklo Polakow, cierpia w nim i wygladaja niemal rownie obrzydle.

Dobor postaci historycznych robi wrazenie przypadkowego: zdrajcy —
krél Stanistaw August i targowiczanin Szczesny Potocki, Paskiewicz Erywan-
ski (plotki o jego polskim pochodzeniu Stowacki wykorzystal potem jeszcze
w Beniowskim) i cenzor Szaniawski. Poeta wtracil do piekia takze patriotow
i stada polskich matek, ktore jak furie mszcza si¢ na katach (jakze inny to
obraz matki niz postac zrozpaczonej pani Rollisonowej z III czgsci Dziadow).
Gwaltownie potepit samobojcow-oficerow oraz ,,pojedynkowicza”, ktory row-
nie zbrodniczo szafuje polska krwia. W piekle znalezli si¢ rozognieni postowie

8 Zob. A. Nawarecki, Czarny karnawal. ,Uwagi smierci niechybnej” ksiedza Baki — poetyka
tekstu i paradoksy recepcji. Wroctaw 1991.
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ostatniego Sejmu. I papiez. Bohaterowie i zdrajcy we wspolnym piekle si¢
kotluja, dobrani chaotycznie, tak jak przypadkowo natrafia na nich Dantyszek
w swej straszne] wedrowce.

W Anbhellim piekielna wizja byla starannie skladana, miala polemiczne
ostrze. W Poema inaczej, groteskowy brak ladu sprawia, ze ojczyzna moze
wydaé si¢ ,kawalem skrwawionego blota”, a Polacy?

[-..] krew w nich plynie jak w gadzinach biala;

A nie tak wazng jak ojcowie glowg,

Ni takie serca maja bursztynowe;

Lecz wszystko jako$ popsulo sig, zgnito,

A lud juz strupial, a kraj juz mogita. [DW 3, 111]

Groteska nie odwaza szal sprawiedliwosci, wszystkich zrownuje w karyka-
turalnym przedstawieniu; ale tez groteska miewa 0w drugi biegun, na ktorym
dzieki kontrastowemu tlu mocniej uwydatniaja si¢ wartosci pozytywne.
W konteksécie poematu o Piascie Dantyszku np. niezwyklej mocy nabiera
liryzm spojrzenia na dawna Polsk¢, marzenie o odrodzeniu wspanialych
Polakow, ,,u ktorych w sercu cnot na krola stanie”, walecznych, wesotych
i hardych, zdolnych poprowadzi¢ ojczyzne do zmartwychwstania.

Bestiarium i $Smier¢

Groteska wslizguje sie w obraz sfery egzystencji szczegdlnie wyraziscie
w utworach powstalych po powrocie poety z podrozy do Ziemi Swietej. Dzieje
si¢ to gtownie za sprawa zarlocznej, wstretnie pochlaniajacej czlowieka natury,
ktora unaocznia znikomos$¢ istnienia. Unicestwiaja cialo takze stwory zwierze-
ce i upodobnione do nich (o czym juz wspominalam) inne zjawiska, ktore
ulegaja w metamorfozach groZznej animizacji — kwiaty, wlosy, ogien.

Zestaw motywow wspoltworzacych groteskowy $wiat wyobrazen nie jest
rozlegly, uderza natomiast ich wyrazistos¢. Podobnie jak np. na rycinach
Francisca Goyi.

W bestiarium Stowackiego najwazniejsze miejsce przypadio gadom: ogol-
nie ,gadzinom”, wezom i — rzadziej — Zmijom. Warto tu przypomnie¢
znaczenie, jakie Gaston Bachelard przypisal motywowi weza wsrdd archety-
pow wyobrazni:

W obliczu weza w naszej wzburzonej duszy przezywa swe l¢ki caly ciag przodkow [...].

W wyobrazni wystepuje jako ten, ktory zarazem daje zycie i daje $mier¢, jest gigtki i sztywny,

prosty jak strzala i obty, nieruchomy i zwawy. Dlatego wlasnie odgrywa tak duza rol¢

w wyobrazni literackiej®.

Stowacki w bestiarium wyobrazni bohateréw gldéwne miejsce oddat tworom
kwalifikowanym w jego tworczosci stale jako gatunki najpodlejsze. W@zom
ktore ohydnie pelzaja, zzeraja trupy, sycza, kasaja, duszq, przypominaja
o mitologicznych postaciach Meduzy i Laokoona. I Zmijom, ktore, jak
pokazal, nadto osliniaja, wywoluja zarazem groz¢ i obrzydzenie.

Obok nich na poczesnym miejscu znalazly si¢ robaki, nie roéznicowane
nazwami gatunkowymi, jakby jaka$ ogdlna klasa robakow, wspottworzaca

° G. Bachelard, Ziemia, spoczynek i marzenia. W: Wyobraznia poetycka. Warszawa 1975,
s. 334, 335 (ttum. A. Tatarkiewicz).
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odrazajaca istote Swiata. Ich poetycka rola znamiennie ewoluowata. W Kor-
dianie robactwo wystepowalo jako metaforyczny synonim podtosci (,,niech si¢
rojami podli ludzie plemig” — DW 2, 199). Z ironiczna refleksja na temat
znikomosci ciala laczyt si¢ motyw w Podrozy do Ziemi Swigtej z Neapolu:

Dziwnie utraci¢ jaki ciata czlonek

I mysle¢ potém, ze juz lezy trupem,

Ze juz w nim zadna z kosteczek — ni z blonek

Nie mysli o nas... i stala si¢ lupem

Robakéw — [DW 9, 55]

Inne, ekspresywne i ,prawdziwe” robaki beda potem gng¢bi¢ wyobraznie.
Swiat przez nia kreowany kontrastuje czesto z planem realnym utworow,
w ktorym pigkna i wdzigku tyle jest co najmniej, ile brzydoty i podlosci.

To straszne bestiarium atakuje wyobrazni¢ bohateréw wichrujac pojecia
o sensie istnienia, o ludzkiej kondycji. Osoba ludzka bywala utozsamiana
z cialem, a cialo poddawane przerazajacym i wymyslnym zabiegom unice-
stwiajacym. Cialo — S$mier¢ — 1 ohyda rozkladu, ostatecznego konca ludz-
kiego istnienia. Historia sig toczy, ale cztowiek pojedynczy, ,ja”, nie dos¢ ze
znika, to jeszcze dokonuje si¢ to w ponizajacy sposob. Jedyna zapowiedzia
takich obrazow w polskiej poezji romantycznej byla Maria Malczewsklego
z jej atmosfera agnostycyzmu, z symbolicznym obrazem robaka lggnacego si¢
w pieknym kwiecie i tulacego si¢ do ,,wysileniem tlustego” trupa utopione;j
dziewczyny.

Wizja $mierci przywodzi bohaterom utwor6éw Stowackiego na mysl — i na-
suwa ich imaginacji — koszmarne obrazy spostponowanego ciala. Nie ma
pytan o przyszle losy duszy lub ducha — tak jakby rozpad ciala stanowit
ukoronowanie istnienia. Widza oni ciala zzerane przez robactwo, wysysane
przez gadziny. Balladyna ujrzata widmo Aliny z dzbankiem pelnym ,,czegos, co
si¢ rusza / Jak to, co w grobie” (DW 4, 129), widziala oczyma wyobrazni, jak
»,na bialém lonie / Trupa, zelazne lezaly gadziny?” (DW 4, 115). Siebie sama
ujrzata jako ,,Gniazdo robakow!” (DW 4, 156).

Koszmarne wizje miewaja u Stowackiego nie tylko zbrodniarze. W tejze
Balladynie nie mniej makabrycznie wspominat Aling szlachetny Pustelnik:
,QGliny surowe / Pier$ juz wyjadly, / a po bialéj twarzy / Robactwo tazi...”
(DW 4, 97), 1 plastycznie przedstawial chorob¢ ducha:

Legna si¢ w mozgu gryzace robaki,

W sumnieniu weze; niech kasaja wiecznie,
Az umrzesz wewnatrz, a zgnilemi znaki
Okryta, chodzi¢ bedziesz jako zywe
Trupy... [DW 4, 101]'°

Jest tu jaki$ paradoks. Balladyna — zbrodniarka — boi si¢ tych strasznych
obrazéw, nachodza ja wbrew jej woli, doprowadzaja do szalenstwa. Dla
madrego i czulego Pustelnika stanowia za$ zwykly sposob postrzegania

10 Powtarzajacy si¢ motyw zzerania ciala i legnigcia si¢, rozwoju na tej karmie jakiego$

robactwa nasuwa skojarzenia ze stowami M. Bachtina (O grotesce. ,,Odra” 1957, nr 7/8, s. 34)
o stylu groteskowym: ,Jedna z podstawowych tendencji groteskowego wyobrazenia ciala polega
na tym, by ukaza¢ dwa ciala w jednym: jedno — rodzace i wigdnace, drugie — poczynane,
noszone, rodzone”. Jedno cialo umiera, rodzi, wypiera z siebie drugie.
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i artykulacji spraw $wiata: umarla, wigc pochlaniaja ja robaki; ma zbrodnicza
nature, wigc ,,wewnatrz” ma robaki, weze 1 zgnilizng. To nie zta Balladyna, lecz
dobry Pustelnik nosi w sobie jakze przekonujace wyobrazenie ohydy $wiata,
Jakze obrazowo je wystawia.

Fascynujace obrazy robaczliwej Smierci, ciata zbeszczeszczonego, zywego
trupa; $mier¢ to wlasnie oznacza, upadlajacy rozkiad, gnicie i robactwo. Nie
ma $ladu uduchowienia. Aura okropienstwa i obrzydliwosci pozostaje w pa-
migci czytelnika o wiele nawet mocniej niz sceny zabojstwa. Mord to tylko
mord; o ilez plastyczniej jawia si¢ w imaginacji ciala zmartych. Pastwia sie
w niej nad trupami ludzie i zwierzeta ,,nizszej natury”, robaki i weze. Pastwia
si¢ ptaki: tradycyjnie w tej roli wystepujace sepy, ale i np. kawki — w Kon-
radzie Wallenrodzie opowiadaja one Aksenie:

[...] objadty kosci
Twego Wojdyly... gdy na szubienicy
Zawieszony byl przez stryja Kiejstuta...

Ja, wrona, jemu siedzialam na glowie
I jadlam oczy... My dwie na ramionach... [DW 10, 354]

Potem, zanim jeszcze Aksena dokona zemsty, widzi w kojacych ja
marzeniach upodlona, skrwawiona glowe Kiejstutall,

Do motywow przez Stowackiego szczegdlnie preferowanych naleza uczty
$mierci, na ktorych zzera si¢ ludzkie ciato. W Lilli Wenedzie ,,[...] wilcy gryza
$piace na oszczepie / Ciata rycerzy” (DW 4, 296), Roza, ktora rozcinala rycerza
»L..-] piers dla ptakow”, opowiada dalej: ,[...] znalaztam w niéj klebek
robakow / Zamiast serca” (DW 4, 362). W metamorfozach wyobrazni
bohaterow takze ogien zwierzgco pozera ciata: w Ksigdzu Marku

[...] skry, ogniste jaskotki,
Na zydowic¢ napadly;

I od wlosow jes¢ poczawszy
Ciagle przerazona jadly,

Az upadla. — [DW 6, 107]

Wilcy, ptaki, iskry, ale wciaz majaczg si¢ wizje jeszcze straszniejsze —
zjadanych przez ludzi wlasnych i cudzych cial. Jakze nie przystaje do
swiatobliwosci Ksigdza Marka kanibalistyczna metaforyka:

[...] za naréd cierpiatem,

Ja sam, ktéry memi jelity

Paslem serca — i serca kawalem

Nakarmilem tych, co serca nie mieli: [DW 6, 110]

Kanibalistyczny motyw pojawia si¢ w Beatryks Cenci: ,W letargu — zy-
wam si¢ tu obudzila... / I bede jadla z glodu moje rece” (DW 9, 240 —241),

' Mozna szukaé tu analogii z bestiarium Lautréamonta, w interpretacji G. Bachelarda
(Bestiarium Lautréamonta. Przetozylt H. Chudak. ,Pamigtnik Literacki” 1971, z. 2). Jesli jednak
Bachelard uwydatnia rangg ,,organow napastliwosci”, przede wszystkim pazura i ssawki, to
u Stowackiego od doktadnej konkretyzacji funkcji narzadu wazniejszy wydaje si¢ sam fakt
pozerania, pochtaniania ciala. Jak i czym jest ono pozerane, czytelnik moze sobie sam dookreslic.
I inny rodzaj stworéw nadaje ton bestiarium Stowackiego. Dominuja w nim nie szpony i ssawki,
lecz przede wszystkim oblos¢, podst¢pna gigtkosé ksztattu gadziny, ktora wslizguje si¢, wysysa,
znienacka uderza jadem — i robactwa, przenikajacego do wewnatrz, krzewiacego si¢ w srodku
ciala.
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i takze w Mazepie, gdy Zbigniew roztacza przed Amelia obraz zamurowanego
pazia, ktory swe zakrwawione rgce ,,niesie do ust z glodu i krew pije” (DW 4,
250). Koncowe samobojstwa bohaterow tez zostaly okraszone profanacyjnym
marzeniem Wojewody: ,Smierci wrona, / Niech wleci, $cierwo tutaj gotowe
i $wieze” (DW 4, 268).

W innej nieco wersji wizja po$miertnej nicosci pojawia si¢ W rozpoczetym
dramacie Jan Kazimierz, w scenie, ktora toczy si¢ w oblgzonym Zbarazu.
Wszechobecna $mier¢ nie tylko obsesyjnie ksztaltuje wyobraznig i sposob
wystawiania si¢ bohaterow, lecz daje o sobie zna¢ takze w realnych klopotach
z psujacymi si¢ cialami, z ohydnym smrodem. Dowodzacy obawiaja sig, ze
»[...] trupow fetory, / Ktore tu strasznym swedem zalatuja, / Wyniszcza
wojsko...” (DW 10, 396), mowi si¢ o czerepach szlachty, ktorymi kozacka
artyleria skropi ,,waszych bratow — i obryzga...” (DW 10, 398), makabryczne
sa dialogi:

[...] Dlaczegoz

Nie zazadaliScie — z kazdego serca

Po funcie migsa? — z kazdej naszej zyly

Po kwarcie zywej krwi? — z kazdego oka [DW 10, 398]

— tu tekst si¢ urywa. Nie mowi si¢ o Bogu ani o Ojczyznie, lecz o fetorze
trupéw, o postponowaniu cial.

Az do przetomu mistycznego fascynacja brzydota umarlego ciala, jego
znikomoscig i nieuchronnym rozktadem wprowadzata do utworow ton nihiliz-
mu. Nie ma w nich bowiem $ladu pocieszajacej nadziei, ze cialo wprawdzie
zgnije, lecz dusza ocaleje. (Jest natomiast motyw odwrotny: ohyda ducha
upodabnia do trupa — np. bohater Waclawa wyglada ,jak trup, nim dzielo
zacznie si¢ zepsucia”, DW 3, 178). Nawet pojawiajace si¢ widma zmarltych
(ukazuje si¢ Balladynie duch Aliny, a Szczgsnemu w Horsztyriskim cien ojca) nie
sa Swiadectwem chrzeScijanskiej wiary w zycie pozagrobowe, lecz projekcja
wyobrazni lub przeczu¢ bohaterow.

Rozziew migedzy poziomem fabuly a tym, co poza nia ukryte, uderza np.
w Ojcu zadzumionych. Poemat, ktory przez wiele lat byt w lekturach szkolnych
1 stanowil ulubiony tekst okolicznosciowych deklamacji, jakze jest dwoisty!
Pigknie jest w nim wystawiona rozpacz i1 przechodzacy w pokore (az
— chcialoby si¢ rzec — chrzescijanska, mimo ze bohater jest muzulmaninem)
bunt zbolalego ojca, grzebiacego po kolei siedmioro dzieci i zong¢. Ale — ilez
razy, takze po kolei, powraca motyw ohydy Smierci, $wietnie kontrastujacy swa
zgnilizna z naturalng $wiezoscia dziecigcych cial. Trupy zakazone, zamiast
uroczystego pochowku hanbiaco zrzucane ,na zelazne zgrzebla”, ,sine jak
zelazo”, wywlekane przez straznikdw, synek wynoszony jeszcze zywy przez ojca
»[...] na step, pomiedzy wielbtady; / Aby go tam $mier¢ zgryzla do ostatka”
(DW 3, 137); kolejny syn ,,okropnie po $mierci wygladal”. Pojawiaja si¢ sine
widma zmarlych corek, przez kupy piasku ciagnie si¢ ,,$niade trupy” dzieci,
a kiedy matka jedno z nich odkopala z mogily, to je ,znalazla jeszcze nie
zepsutym wcale”. ,,Sine i okrutne lica” zmarlych, psujace si¢ trupy — jakze
mozna bylo nie zauwazyé czy zlekcewazyC te groteskowe koszmarnosci,
wybra¢ Ojca zadzumionych jako uszlachetniajaca lekturg dla miodziezy.

Uderza pokrewienstwo tych przemian trupéw w gnijaca materi¢, tego
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postponowania najdrozszych uczué, z sugestywnoscia tekstow poznego baro-
ku. Przytoczmy — za Aleksandrem Nawareckim — fragment owczesnego
kazania:

O, jak w ciele owym to delikatnym, w ciele wypieszczonym, nastapi odmiana i okropne
widowisko. Oto w jednych czgsciach zsinieje, zzotknieje, w drugich po chwili od glowy az do

noég czarna zasunie si¢ powloka. Toz poprzedzajaca zgnilizng plesn na calego padnie trupa 2.

Symbolicznym koncem bytu w utworach Slowacklego z tych lat Jest
pohanbienie ciala. Wyobraznia bohateréow niektore jego czeSci wyraznie
preferuje w procesie unicestwiania. Pier$ (fono) dziewczyny, serce, najbardziej
jednak glowe — poszczegolne jej elementy oraz catos¢, jako odosobniony
.kawalek” czlowieka.

Im bardziej wznioste znaczenie symboliczne wiazano z jakim$§ motywem,
tym mocniejsze wrazenie sprawiala jego profanacja. W sztuce romantycznej
szczegOlnie wazne miejsce przypadalo np. oku — ktore moglo przenikaé
tajemnice nie tylko ziemskiego, lecz i ponadzmystowego $wiata. Stowacki,
wprowadzajac do utwordw historyczna tematyke konfederacji barskiej i kolisz-
czyzny, wymyS$lne meczarnie cial, zwiazane takze z oczyma, przedstawial na
obu plaszczyznach tekstu; realnos¢ ukazywata si¢ nie mniej makabrycznie niz
zwidy wyobrazni.

Pierwowzor motywu oSlepiania — oczy wypalane gromnicami — znalazl
si¢ juz w Horsztynskim. W Lilli Wenedzie, w ktorej i na jawie, i w wyobrazni
straszne rzeczy wyprawia si¢ z cialami, motyw bestialsko wylupionych oczu
Derwida gral podwdjnie: raz jako oczy dane do zabawy dziecku (,,niech z nimi
poigra”) i dalej jako krwawe oczodoly, z ktorych krew wycieka i pozostaje
tylko ,,pusta czaszka”. Ze szlachetnoscia Derwida dziwnie konstrastuje kaniba-
listyczna metaforyka, jaka wprowadza mowiac do Rozy:

A ty jako kruk, widzac te czerwone
Oczy, zagladasz w nie, i glodnym dziobem
Wyjadasz mi 1zy czerwone, ostatnie. [DW 4, 368]

W wariantach Kréla-Ducha eksponowany jest zas motyw rozpadu ciala:
postowie

[...] oczy niosac skrwawione na regce

Rzekli krélowi: ,,Z czaszek nam wypadly...

Tak — mowia — odpas¢ gotowe nam rece,

A glowe sama kruki by zajadly,

Gdyby szta — skaczac polem jak ropucha... [DW 17, 781]

Ten ostatni cytat sygnalizuje, ze brutalizmy zwiazane z wizjami przed-

1 posmiertnego pohanbienia ciala nie zanikaja po przelomie mistycznym. Sa
tylko inaczej funkcjonalizowane. Akcent przesuwa sie na rozpad ciala jeszcze
zywego, za zycia kawatkami wyszarpywanego, unicestwianego. Bestialskie
motywy znalazly oparcie w filozofii genezyjskiej, a sadyzm — usprawie-
dliwienie w przekonaniu, ze meczarnie ponoszone przez cialo wydzwigaja
wzwyz ducha.

12 A, Abramowicz, Kazania niedzielne. Wilno 1753, s. 407. Cyt. za: Nawarecki,
op. cit., s. 43.
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Zainteresowanie koszmarnymi przemianami zZywego ciala znajduje zatem
uzasadnienie ideowe. Ale cialo martwe, sprowadzone w mysli mistycznej poety
do roli formy odrzuconej, z ktorej duch wyzwolil si¢ podazajac ku ksztaltom
wspanialszym, nie powinno juz zaprzata¢ uwagi. Nie ma, zdawaloby si¢, ku
temu powodow. A jednak i te watki nie zanikaja: ,,[...] trup — rzucony przez
krwawych rycerzy / Gnije... i weze wskoczyly na cialo”, ,,[...] cialo? Lezy od
podiej roztoczone mszycy” (DW 17, 124). Dumne odrzucanie form w koncep-
cjach genezyjskich nie oznaczalo zatem zobojetnienia na doczesne losy
ludzkich szczatkow. Nie maleje ranga ciata, mimo glo$no objawianej su-
premacji ducha.

Wro¢my do motywu odcigtych gitow. Stowacki wykorzystal go az nader
brawurowo i ze szczegdlna perfidia. Je§li bowiem po$miertne przemiany
zzeranego czy siniejacego ciala dotyczyly juz martwego trupa, to glowy Sciete
zdradzaly czesto niestosowna, wlasnie groteskowa zywotnos¢ (,,skacze polem
jak ropucha™!), pojawialy si¢ w imaginacji innych postaci w ozywiajacych
metamorfozach. Przez to wydaja si¢ stokro¢ straszniejsze — a i dostojenstwo
$mierci zostalo zniweczone.

Horsztyriski opowiada, jak zobaczyl 20 swoich zolnierzy zakopanych ,w
mogitach po szyje. Moskale kosili glowy... skoszone glowy toczyly si¢ czasem
pod moje nogi... jedna spojrzala na mnie” (DW 8, 268). Spostponowanie
konfederatbw — poOzniej nadto ten wlasnie motyw Slowacki sparodiowat
w piesni VIII Beniowskiego. Sterczy oto z piasku, z dala wydaje si¢ umeczona,
gléwka panny Gruszczynskiej, obrzucana blotem przez stare tatarskie wiedz-
my. Groza przeksztalca si¢ w komizm: panience aplikowano po prostu
miejscowa kuracje blotna.

Glowy przed $cigciem, choc jeszcze nie utracily zwigzku z reszta ciala, sa juz
w tych sytuacjach widziane przez bohateréw autonomicznie, osobno. Osobliwa
to realizacja motywu ,zywego trupa”. Inny wariant takiej ,,zywej odcigtej
glowy” jest w Beatryks Cenci: Furie uprzedzajac scen¢ S$cigcia ukazuja
Gwidowi niezwykly zwid — glowe Zywej jeszcze dziewczyny:

[...] cudownej pigknosci,
Lecz bez podstawy... wisi na warkoczach,
Ktore do sinych rak tych kobiet — lipna. [DW 9, 211].

Bywa i odwrotnie — w Waclawie ojciec Marii ,,Po $mierci zemsty bezczelnéj
dokazal, / Wyjal z mogily trupa i scia¢ kazal” (DW 3, 184).
I — posrdd wielu — jeszcze jedna koszmarna realizacja tego motywu:
obraz kobiety-upiora z piesni VI Beniowskiego,
[...] ktora si¢ krwawila,
Idac... a czgsto szta wcale bez glowy —
A glowa przed nia jak wezowa bryla

Szla swiszczac — oczy majaca z krwawnika,
A dziwnie bialy ndéz zamiast jezyka... [DW 11, 64—65]

Najbardziej ostawione w tworczosci Stowackiego sa jednak spostponowane
glowki dzieci. Groteskowy kontrast najmocniej tu uderza. W Piascie Dantyszku
widzimy glowki pieciu synow, odnalezione w diablim kotle i bluznierczo
przytroczone przez bohatera do pasa, a potem rzucane kolejno w piekielne
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otchtanie. W Snie srebrnym Salomei — glowki dzieci Gruszczyniskiego, po rzezi
poniewierajace si¢, jakby w wesolej zabawie, na podlodze dworku, potem
nadziane na kozackie piki, mrugajace z nich do oszalalego z boélu ojca.
(Jak potem w wariantach Kréla-Ducha ,,Pozdejmowane siwe tby supanom / Ze
spis czynily straszliwe sztandary”, DW 17, 107). Przed profanacyjnym spoj-
rzeniem nic nie jest chronione, groteskowos¢ ucigtych glow kala wszystko po
kolei: $mier¢ w stylu patriotycznym, mitos¢, dzieciecosC, staros¢ Derwida...

Co pozostaje z czlowieka po unicestwieniu go przez nature? Jesli brak
autentycznej wiary w Zycie pozagrobowe (a trudno ja odnalezé w dzietach
Stowackiego poprzedzajacych przetom religijny z r. 1842), to dluzsze trwanie
przypada elementom symbolicznym — kos$ciom i prochom.

Czaszka, wystepujaca w romantycznej sztuce jako wyschnigty ze starosci
ludzki szczatek, jako pobudzajace do refleksji memento mori, obarczona
dodatkowo groteskowym efektem z Hamleta, u Slowackiego nie zatraca
oczywiscie tych znaczen. Ale plastycznie jest ukazywana takze metamorfoza
~glowy” w czaszke”, odzieranie z atrybutow zycia. Derwid widzi, jak jego
czaszk¢ pozera Roza-kruk, nie mniej ohydnie na oczach Rozy bylo post-
ponowane ciato jej kochanka:

Tu moj kochanek byt

Do czaszki przylazt waz,

1 krew mu z oczu pil,

I do czaszki wlazt krwawemi ustami. [DW 4, 314]

Nawet gdy juz otoczy ja nimb dawnosci, nadal nie osiaga spokoju:
w Anhellim Szaman

podniost jedna z czaszek tych, ktore lezaly odkryte; a w niéj byto rodzenstwo matych ptaszat.
I wyciagaly glowki przez miejsce, gdzie byly oczy ludzkie, i petna byta placzacej troski
kos¢ spiacego czlowieka. [DW 3, 40]

W Lilli Wenedzie wokot motywu czaszki wybucha cata feeria makabryz-
moéw. Czaszka jest bowiem naturalnym atrybutem czarownicy, totez Roza
w czaszkach ,warzy moézg” i opowiada, jak ,,mozg gotowal si¢ w czaszkach
czlowieczych” (DW 4, 362), a ,olbrzymie Scyty” w podanych przez nia
czlowieczych czaszkach pija krew.

Od makabryzmu do jawnej groteski krok tylko. W czaszce miewaja
siedlisko nie tylko weze i ptaszki, lecz — w tejze Lilli Wenedzie — takze swigty
Gwalbert, ktory mieszka w czaszce legendarnego olbrzyma.

Druga obok czaszki symboliczna pozostaloscia po przodkach sg zlozone
w mogitach prochy. Ale w wyobrazni bohaterow Stowackiego prochy przod-
kow obok patriotycznej funkcjonalizacji takze miewaly sens makabryzujacy.
W Waclawie np. ,,zdrajcg prochem antenatow struli”, bohater podejrzewa, ze za
trucizne postuzyly jego ojcoéw ,resztki grobowe” (DW 3, 179), ze to one
wprowadzily ,zgnilo§¢” do jego krwi.

W omawianej scenie z Kordiana czy w Piascie Dantyszku groteskowosc
ujecia motywow makabry i sadyzmu byla oczywista. Czy rownie oczywista jest
groteskowos¢ spojrzenia na $wiat poprzez perspektywe rozpadu, $mierci
i unicestwienia? Jak w ogodle nalezaloby okreslac kategori¢ groteski w tworczo-
$ci Stowackiego?
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Yatwo mozna wskaza¢ w dzielach Stowackiego cechy, ktore w odniesieniu
do sztuki wczeSniejszych epok artySci i badacze nazywali groteskowymi.
Arabeskowo$¢ (chocby scena z Kordiana), hybrydycznos¢ istot ludzko-zwierzg-
cych (wspominatlam o tym przy Dantyszku, wazniejsze jeszcze wydajq si¢
metamorfozy w wyobrazni, podczas ktorych proces ,hybrydyzacji” si¢ dokonu-
je). Na motywach bestiarium, $mierci, pozerania cial, WSZClkle_] makabry
narasta z odraza potaczona groza; mozna by wspomnie¢ i o kontrastowym
uzupelnieniu jej osobliwa rubasznoscia jezyka i zachowan, wpisana w szlache-
cki portret Sarmaty.

Efekty groteskowe, eksponowane w programowych deklaracjach roman-
tykow, przede wszystkim u Victora Hugo — takie jak komizm, karykatura,
nieforemno$¢ postaci, istnieja oczywiscie u Stowackiego (np. blazny, postaci sw.
Gwalberta czy Dantyszka). Lecz o wiele wazniejsza funkcja groteski wydaje sig
potraktowanie jej jako dramatycznego aspektu ludzkiej egzystencji. Swiat
Stowackiego jest kontrastowy, przeniknigty niepokojem, ktory we wszystkim
potencjalnie tkwi, nagle wybucha, nape{nia groza. Jest jakby ustawicznie
przygotowany do metamorfoz, ustawicznie im w wyobrazm podlega. W tej
wlasnie wpisanej w $wiat realny tendencji do przemiennoéci, do przechodzenia
od rzeczywistosci ku sferze ponadrealnej, widz¢ niezwykla na tle romantyzmu
odrebno$¢ funkcji groteski w tworczosci Stowackiego. Funkcje dwoista: gdyz
groteskowos¢ jest nieuchronnie wpisana w sytuacje egzystencjalna czlowieka
i groteskowe bywaja struktury przez tegoz cztowieka tworzone. Groteska rodzi
si¢ u Stowackiego na pograniczu nie tylko przerazenia i komizmu, lecz takze
otaczajacej czlowieka normalnosci i irrealnego koszmaru. Jej domena jest
kontrast: miedzy zwykloScia a szalenistwem namigtnosci, mi¢gdzy ulotnoscia
zycia a otchlania $mierci, migdzy pozorem ladu a skrytym chaosem.

Groteska Stowackiego rozgrywa sie w przestrzeni rozpigtej mi¢dzy powierz-
chniowym ogladem zjawisk a Zyciem w nich utajonym, rodzi si¢ najcz¢sc1ej ze
zderzenia tych dwu kontrastujacych aspektow istnienia. To co§ wigcej niz
deklarowane przez romantykow laczenie pigkna z brzydota czy grozy z komiz-
mem; praktyka poetycka wykraczala poza ramy zawarte w refleksji estetyczne;.
Groteska wiaze si¢ w tworczosci Stowackiego z wizja swiata, w ktorej pojecie
istnienia prowadzi do koncentracji uwagi na ciele, na jego przed- i po$miert-
nym rozkladzie. Tak jakby osoba byla z cialem utozsamiana, jakby pod
powloka cielesna nie bylo ducha, tylko nieuchronno$¢ zniszczenia i przemija-
nia, jakby final ciala byl tozsamy z finalem istnienia.

A byly przeciez w listach do matki z tych lat odwolania do nadziei
poktadanej w Bogu (na ile konwencjonalne?) i pigkne apostrofy do Boga —
chocby we wspaniatej wizji ukrainiskiego stepu z pie$ni V Beniowskiego. Ale ten
Bog zdaje sie odlegly, moze panteistyczny, mato przynosi konsyliacji pojedyn-
czemu czlowiekowi obarczonemu cialem, istniejacemu tylko w ciele. Stowacki
nie byl nigdy ateuszem; ale dopiero po spotkaniu z Towianskim, po gwaltow-
nym rozbudzeniu wiary, degradacja ciala w jego tworczosci zaczgla oznaczaé
juz nie ostateczny kres istnienia, lecz radosne przejscie ku innej formie zycia
i wywyzszeniu ducha.

Fantasmagorie wyobrazni w utworach Stowackiego rozwijaja si¢ wokot
zjawisk istniejacych w planie realnym. Oko wyobrazni rysuje je bardziej

2 — Pamigtnik Literacki 1992, z 4
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sugestywnie, przenika dociekliwiej, szkicuje jakies sytuacje hipotetyczne, dyna-
micznie przeksztalcajac obraz $wiata. Dziwny i niesamowity jest jednak
kierunek metamorfoz, wychodzacych od motywu ludzkiego ciala i $mierci,
prowadzacych wyobraznie — czesto niezaleznie od fabuly utworu — ku
buntowi przeciw nicosci. Ku buntowi — gdyz nihilistyczne watki rozpadu
ciala wywoluja we florenckiej i nieco pozZniejszej tworczosci Stowackiego
przerazenie 1 protest, niec ma w niej akcentow rezygnacji, pogodzenia si¢
z losem. Ale wizja naszej posmiertnej przyszlosci, jaka si¢ z tych utwordw
wylania, jest rozpaczliwie pesymistyczna. I nie dziwi entuzjazm, z jakim
Stowacki po spotkaniu z Towianskim powital w wierszu Tak mi Boze dopomdz
szans¢ wiary pozwalajacej odnalez¢ jaki$ sens w koszmarnym $wiecie, ktory
odstania wyobraznia.



