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Recenzye 1 Sprawozdania.

Creizenach Wilhelm, Geschichte des neueren Dramas. B. [—
III. Halle 1893 —1903.

Przedmiot podjety przez uczonego profesora krakowskiego jest
niezaprzeczenie bardzo rozlegly, a ktokolwiek ma niejakg znajomosé
tego rodzaju studyéw, wie dobrze, ze trudnosci, jakie si¢ przy tem na-
suwaja, sa liczne i niekiedvy nieprzezwyciezone. Powiedzmy od razu,
profesor Creizenach wyszed? z tego zadania z wielkim honorem, umiat
polaczyé objecie catosci ze sztuka analizy szczegélow a przy tem wy-
zyskal badania poprzedzajace w sposéb, ktéry pozwolit mu nad niemi
zapanowa¢, dodal za$ do nich niezmiernie wiele odkryé i mysli wia-
snych. »W 2zadnej dziedzinie literatury $redniowiecze nie przedstawia
tak zupelnego przerwania tradyeyi starozytnosei klasycznej, jak w dazie-
dzinie dramatue. Tak zaczyna si¢ pierwszy z trzech toméw ; oswiadeze-
nie to, rzec trzeba niezupelnie jest zgodne z rzeczywistoscia, gdziez n. p.
(jezeli sie wylgczy raczej kilka nazwisk niz idei) znajdzie prof. Crei-
zenach pamigé epoki klasyeznej w fableaux? Historya polityezna i lite-
racka Grecyi i Rzymu odbija si¢ we wszystkich rodzajach, az do po-
czatku renesansu zaledwo stabem echem. W teatrze Terencyusz byl
przynajmniej nieco znany; czytalo sie go, rozumialo, uwazalo za
wzér nietylko dobrej komedyi ale takie za wzér dla Zyeia, Z utworéw
jego wyciagano przystowia i cytowano na réwni z ojcami kosciota i filo-
zofami, starozytnoseci, nawet Plaut nie by! zupelie nieznany i sam
autor nas o tem poucza. Seneka byt takze dobrze znany literatom
owego czasu, zanim jeszcze stal si¢ mistrzem niezaprzeczonym Odrodze-
nia. Ale te wspomnienia z literatury taciniskiej — jedynej, ktéra zyla
jeszcze pewnem zyciem -— kureza sie coraz bardziej, 1 zanikaja,
w miarg, jak si¢ posuwamy w wieki Srednie, a ten zanik odmienia
takze znaczenie wlasciwe wyrazéw tragedya i komedya. Sam Dante nie
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mial dokladnego zrozumienia ostatniego terminu, uzywajgc go na okre-
slenie swojego arcydzieta; szluka dramatyezna zamiast oznaczac.akcye
0s6b na scenie, stala sig czystg rozrywky literackg i pomieszafa z in-
nemi rodzajami. Spostrzezenia prof, Creizenacha dotyczace znajomosci
teoryi Arystotelesa, Averroesa w wiekach srednich s ze wszech miar
godne uwagi.

Hrot:vitha, mniszka z Gandersheim z X. w. zloiyla jak na swdj
czas dowody znacznej ruchliwosei twérezej. Probowata sie w poezyi
powaznej, ukladajac legendy wierszem lacisiskim, kiedy przyszla jej
mysl napisaé inng ksigzke >dramatica serie contextum« ; wstep do niej
wskazuje, jak bardzo Terencyusz byl wowezas stawiony, ale jej dzieto,
réwnie jak komedye elegijne i préby przekladéw lub nasladowar facin-
skich — Querolus, Aulularia i t. d. — sg zawsze prostemi éwiczenia-
mi literackiemi. Zapomniano zupelnie w owej epoce, Ze zadaniem sceny
jest przedstawia¢ namigtnosei i charaktery ludzkie w akeyi, do tego
stopnia ozywionej, aby dawala zludzenie rzeczywistosci. W studyum p.
Emila Roy p. t. Le Théatre francais du XIV. et du XV. siécle (Paris
1902), wchodzgcem bardzo w glab przedmiotu znajdujs sig inne, godne
uwagl spostrzezenia, o tym rodzaju wplywéw klasyeznych na poczatku
Odrodzenia. Cytuje te ksigzke dla tego, gdyz mojem zdaniem prof.
Creizenach w rozdzialach tyczaeych dramatu elegijnego, a zwlaszcza
w tym, gdzie jest mowa o »teatrze religijnym korczacego si¢ srednio-
wiecza« mog! zainteresowaé sig nieco wigeej zrédtami legend i ich we-
dréwka po Europie. Duzo mozna bowiem dorzuci¢ do transkrypeyi
tekstow prof. Mussafii w »Marienlegenden« i »Catharinenlegendenc.
Dzieto doktadne o cudach Matki Boskiej jest, nawiasem moéwige, jeszcze
do zrobienia, a tak staranne wydanie G. Parisa i U. Roberta w >So-
ciété des anciens textes frangais< czeka jeszeze na t. IX., w ktérym bg-
dzie si¢ zawieral komentarz, To, co prof. Creizenach powiada tutaj
o cudach Matki Boskiej, jest bez watpienia powiedziane doskonale, ale
to nie wszystko. Wiele z tych cudéw sa wystawiane na Wschodzie
w epoce bardzo odleglej, a pewne rysy charakterystyczne tych utwo-
réw, bylyby godne jeszeze dokladniejszego zbadania. Jest np. rzecza
oczywista w »Miracles de Notre Dame«, ze podzial na akty i na sceny
istnieje tylko dla pozoru, zawsze bowiem chodzi tam. jak stusznie za-
uwazyt p. Roy, o historya t. j. o zwyczajne nastgpsiwo epizodéw,
rozdzielonych przestankami i intermedyami. Historye nadzwyezajne nie
wystarczaly, potrzeba byto wystawy podobnej do tych, jakich sig uzy-
wato w przedstawianiu gléwnych scen Starego i Nowego Testamentu.
Maszynisei wypelniajg tam zadanie, ktére pod Zadnym wzgledem dla
widzéw nie jest niZsze, niz zadanie nieszczgsliwego poety, ktéry zady-
szany ukltada tysigce wierszy Zle napisanych i zle zaplaconych.

Prof. Creizenach rozpatruje ze starannoscia a zwlaszeza z godng
uznania jasnoscia, naprzéd dramata pisane po facinie, potem pisane
w innych jezykach nowozytnych, réznych czesei Europy, a i tutaj zna-
komity zmyst krytyka literatury pozwala mu, obja¢ bez trudu olbrzymi.
przedmiot w jego rysach bydz wspélnych, badz odrgbnych. Co sig ty-
czy Wloch, prof. Creizenach kieruje si¢ dziejami poczatkéw teatru Ale-
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ksandra d’Ancona; nie mo6gl bez watpienia wybraé lepszego przewo-
dnika. Méwiac o »laudach« prof. Creizenach czyni liczne interesujace
uwagi o analogiach, jakie si¢ znajdujg w Niemczech, a choé w te] par-
tyi nie spotyka sie¢ wiele nowosei — wogdle prof. Creizenach chowa
cokolwiek swojg osobistos¢ — bedzie sig zawsze czytalo z wielka ko-
rzyscig rozdzial poswigeony »moralitetom«. Wiadomo, ze alegorya pa-
nuje w calem Sredniowieczu od Romansu o Rézy, az do Dantego i te-
atru; autor uwydatnia takize Spér Migsopostu i Zapustu, ten spér, kté-
rego echo slyszy si¢ jeszcze w dziele Rabelaisa. »Naprzéd Spor Zapu-
stu z Migsopostem, ktéry juz w niedramatyecznych opracowaniach, cze-
stokroé przybieral zabarwienie humorystyezne i nadawal sig szczegdlnie
do przedstawienia na korcu karnawalu; tak odegrano w 1485 r.
w Tours sceng walki ksigZat Charnau i Caresmo, zakoriczonej pogodze-
niem sig wrogich mocarstw; odmiang wesolego sporu jest walka kiel-
basy ze s$ledziem, wystawiona 1505 r. w Zittau w noc zapustna; baka-
larz przedstawiajacy kietbase zostal wrzucony do korytac« (str. 459).
Autor wspomina nastgpnie podobne przedstawienia w innych krajach.
Oczywiscie Wlochy w tym rodzaju przedsiawien, ktérych stabem echem
sg »Canti carnascialeschi«, odegraly wazng role, $wiadectwa jednak, ja-
kie nam o tem pozostaly sa malej wartosei. Inny Spér grywany zwla-
szeza w krajach péinoenyeh, byl Spor zimy i lata; przyroda miata tam
sposobnosé bra¢ udzial w zatargu i stawaé kolejno po stronie obu pér
roku, Prof. Creizenach przypomina przy tej okazyi utwér KEustachego
Deschampsa, gdzie »cztery urzedy krélewskiego dworu: Cuisine, Laus-
serrie, Panneterrie, Eschansonnerie spieraja sig o pierwszenstwo, az
wreszeie ochmistrz naklania je do zgody. Poemat réwnie jak mnider-
landzki o lecie i zimie, wyréznia si¢ Zywa akeys, z pomiedzy wielkiej
masy Sporéw, jest tez obok niderlandzkich utworéw pierwszym tego
rodzaju, przeznaczonym dowodnie na scenge,

Tarice Smierci stojg tez w pewnym zwigzku z utworami alegory-
cznymi; w karnawatach wloskich, wozy masek przedstawiajaeych szkie-
lety w Canti carnascialeschi, rzucajg postrach w wesole ttumy, rozba-
wione rozkoszg Zyecia. Smieré w tych Tarcach zaprasza do kola tance-
rzy z wszystkich sfer spolecznych: kroléw, papieiy, mieszezan i t. d.
Jest to Smier¢é poety laciriskiego, ktéra »aequo pulsat pedee, wielka
gladzicielka wszelkich przepychéw.

Rozdzial »>Dramat komiezny sredniowiecza« zajmuje nas szczegdl-
nie. Od poczatku wiekéw $rednich znajdujemy juz slady tego miesza-
nia tematéw, ktdére si¢ zjawiajg nawet w kompozyeyach dramatycznych
najpowazniejszych. Dyabel stroi grymasy u stép Boga Rodzicy, stuzae
za kontrast wstrzasajacym partyom misteryéw. Prof. Creizenach zajmu-
je sie naprzod aktorami komicznymi: w owym czasie istnieli prawdziwi
buffonowie platni, wedrujgey po dworach ksiaZecych i przebiegajacy
caty kraj: poeci, zonglerowie, okazujacy si¢ wszedzie, gdzie byi¢ dobry
sté!, wygodne loze i hojno$é panéw. Wyglaszali niekiedy pie$ni epiczne
lub swobodniejsze »fableauxe¢, umieli takze pokazywaé uczone psy i nie-
diwiedzie. Byli réwnoczesnie artystami, w znaczeniu do$é¢ szlachetnem
i akrobatami, wykonujacymi sztuki tamane, nasladujacymi glosy zwie-
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rzat, platajacymi figle, sztukmistrze gminni i nedzni. Niekiedy dwa typy
tych biednych artystéw istnialy oddzielnie; innym razem — i to byl
wypadek zwyklejszy — zlewaly sie w jednej osobie, Wedlug jednego
»Contrastu« francuskiego, ci kuglarze umieli réwnoczesnie opowiadaé po
Yacinie i jezykiem ludowym; okazuje si¢ w kazdym razie, ze posiadali
jak na sw6j czas wyksztalcenie do$é wysokie i wszechstronne. Prof.
Creizenach wskazuje starannie te pierwsze kroki rodzaju komicznego, te
pierwsze préby talentéw osobistych. W monologu p. t. »Pochwala i na-
gana niewiast« wystgpuje aklor, chwalgcy sie, Ze potrafi réwnoczesnie
graé kilka r6l rozmaitych, bedzie oskarzycielem, obronca i sedzig nie-
wiast, biorgc kolejno nazwiska: Ztej geby (Mal Embouché), Rycerskiej
odwagi (Gentil-Courage). Najstarszym z tych monologéw jest Rzecz
o ziotach (le dit de I’herberie} Rutebeuf'a, gdzie szarlatan wychwala
swa znajomosé cudownyeh lekéw i opowiada swe podréze. Jest to jak
gdyby czwarta, reklamowa stronica dziennika w akeyi, ale ta akcya nie
ograniczala sig do prostych monologéw, chociaz przyklady utworéw bardziej
ztozonych sg nieliczne; prawda, ze istnieje kilka sztuk komicznych epoki
doé¢ downej i przypuszczano, ze si¢ ma do czynienia z reszthami we-
getacyi bardzo bujnej i starej. Jednak »Le jeu de la feuillée« i inne
utwory podobne maja szczegdlng fizyognomia i wyrézniaja si¢ wybitnie
z pomiedzy fars nalezacych do wieku XV. i XVI. t j. do poczatkéw
Odrodzenia. Nalezaloby rozpatrzeé, -— powiada autor — stosunek mo-
zliwy miedzy mimami taciiskimi a tymi aktorami wiekéw srednich;
istnieje bowiem migdzy nimi wiele punktéw stveznyech. Sibillet w swo-
jej L’art poetique (1543) méwil juz o podobierstwie farsy z mimami
i niewatpliwie trafniej odgadt prawde¢ niz Charles Etienne, ktéry mnie-
mal, Ze farsa nie jest niczem innem, jak odtworzeniem komedyi starc-
Zytnej. Niektére stosunki n, p. migdzy »Zoinierzem samochwaleme, >pa-
sozyteme« i t. d. a niektéremi postaciami teatru $redniowiecznego ttu-
maczg sig, bez szukania wplywéw klasyeznych, wzorami, jakie sam
czas podawal najpobiezniejsze] obserwacyi, wzorami rzeezywistosei podo-
bnej do siebie nieraz na odleglosé wielu wiekéw, a prof. Creizenach
dodaje: »Réznica polega nadewszystko w tem, Ze dramat komiczny
sredniowiecza, nawet w swojej formie najdoskonalszej posiada zawsze
charakter udramatyzowanej anegdoty, podezas, kiedy sztuki Plauta i Te-
rencyusza przedstawiajg prawie zawsze farcuch zdarzen, ktére s3 pun-
ktem zwrotnym w Zyeciu figur dziatajacych. Utwory, gdzieby na sposob
komedyi starozytnej rzecz koriczyla sie malzeristwem, w literaturze $re-
dniowieeznej zabawnej nie istnieja weale<.

Rodzajem, ktéry utrzymal sie w kolei wiekéw, sg maryonetki.
Prof. Creizenach (str. 388) jako bardzo stare $wiadectwo cytuje »Hor-
tus deliciaruni« Herrady von Landsberg (Ksieni z Hohenburg 1167—
1196). Pi» . ‘avvicm iam, jak chlopak i dziewczynka za pomoca nitek
POTUSZAjY s s a7 o2, Swiadectwo podobnej gry posiadamy
takZze w romansie prowanskim »Flamencac, jest to »juec dels baua-
stelz«, wspominane takie w innych romansach tej epoki; streszezajac
sig, $rodki zabawy w owej epoce nie byly zbyt rézne od naszych, ale
byly to wszystko zabawy, ktére nie wylzczajac misteryéw przemawialy
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raczej do oczu niz do umystu widza. Po uwagach o «fétes des fousc
autor przechodzi do teatru komicznego francuskiego w wieku XIII. i XIV.
i przedstawia go z pelnia znajomosdci przedmiotu. Rozumie sig, Ze tru-
wer Adam de la Halle stoi tu na pierwszem miejscu ze swojem »Jeu
de la feuilleé« (1262), gdzie ze zdumiewajacg swoboda wystawia wla-
sng rodzing, Zong wlasng, tak urodziwa w swoim czasie, teraz podsta-
rzala i pozbawiong wdzigku. »Robin i Marion< inny utwér dramaty-
ezny tegoi pisarza jest nie mniej zajmujacy i trzeba przyznaé, Ze te
pierwsze proby posiadaja wartosé nie tylko historyczng. Tu, jak wsze-
dzie, uczony prof. krakowski zna przedziwnie swgj przedmiot, wyzyskuje
Zrédta znane, przedewszystkiem, »Petit’a de Julleville«; w tym dziale
nie bylo wiele do dodania. W zgrabnym utworze, w scenie miedzy Sle-
pym i przewodnikiem (270 wierszy) posiadamy drobng prébe farsy,
ktéra poéiniej miala si¢ rozrosé tak bujnie. Po rozbiorze »Mistrza Tru-
bert’a«, ktérego autorem jest Eustachy Deschamps oraz angielskiego
»Interludium de clerico et puella«, po uwaznem rozpatrzeniu » Niirnber-
ger Fastnachtspiele« ele. autor zwraca si¢ do wszystkich zagadnieri do-
tyczacych teatru francuskiego z koncem wiekéw srednich (str. 428).
Stuszne jest spostrzezenie, ze »we Francyi dramat komiezny w tym
czasie rozwing! si¢ tak bogato i réznorodnie, jak nigdzie«, a rzecz wi-
doczna, ze ten rozwdj nie jest przypadkowy. W tej epoce Wlochy wy-
daty juz dziela znakomite we wszystkich galeziach literatury; tylko ge-
niusz komedyi zdat si¢ dzielié na réwni miedzy nig a jej siostrg fa-
cinska; farsa o »Misirzu Pathelin’ie« wskazuje nam wysokg wartosé
tego rodzaju. Wszystko, co prof. Creizenach powiada o tradyeyi komi-
cznej we Franeyi, o roli, jaka odegrali klerycy i studenci, o »la Baso-
che«, o satyrze politycznej, o Ludwiku XIL i Piotrze Gringoire, jest
réwnie zajmujgce, jak pouczajgce. Swietny »Cry« przebiegat ulice
Paryza, zapowiadajac »>sottie« Ksigcia blaznéw i Matki szalonej {Prince
des sots et de la Mére sotte), ktéra miala byé odegrang we wtorek za-
pustny 1512 r. Byl to czas krwawych zatargéw migdzy papiezem Ju-
liuszem II. a krolem francuskim, a po tylu ofiarach i po tylu wojnach
trzeba byto nie malego wysitku, aby uczyni¢ popularnem przedsigwzigcie,
zawierajgce réznego rodzaju niebezpieczenistwa, Duchowieristwo i szla-
chta wydawaly si¢ podporg troche¢ niepewna i oto Piotr Gringoire,
biedny autor komiczny, wazy si¢ ofiarowaé swg muz¢ na odsiecz kré-
lowi i przedstawi¢ na scenie ko$cio! sam, przebrany za Matke szalong,
wzywajaceg od razu dyabla.

Gmina t. j. lud, jest zrazu nieco obojetna na ten zatarg meonar-
chy z Juliuszem II., ale skoro sig¢ spostrzega, Ze Matka szalona — ko-
scio?, oblokl si¢ w habit t. j. Ze sig¢ ma do czynienia nie z kosciofem,
ale z fanatycznym jego przedstawicielem, Gmina pomrukujae o$wiadcza,
Ze bedzie bronié¢ swego ksigcia. Znana jest rola teatru w walkach reli-
gijnych, a nie trzeba mniemaé, jakoby poeci dramatyczni stawali za-
wsze po stronie ksigcia. Przypomnijmy nawiasem »La farce du Par-
donneur et du Trischeur«, zwrécong przeciwko sprzedazy odpustéw,
albo Theologastre’ow, z 1523. r., gdzie si¢ wysmiewa mnichéw i Sor-
bonng, albo »la Maladie de Chrétienté< wystawiong w La Rochelle
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w 1558. r. wobec kréla i krélowej Nawarry, albo sztuke jeszcze $miel-
szg p. t. »Le Pape mourante, przypisywang moze falszywie Teodorowi
de Beze, gdzie wystepuje papiez umierajacy w towarzystwie Prétrise
i Moinerie; dyabet czeka na jego ostatnie tchnienie. Na te i tym po-
dobne ataki, jak »Frére Fecisti«, katolicy odpowiadali z wigksza niena-
wiscia, niz sitg polemiczng, »Le Maitre d’école« skierowany przeciw Lu-
trowi jest zaréwno pod wzglegdem literackim jak i polityeznym bardzo
staby. Prof. Creizenach bada, jaki mogt byé repertuar jurystéw i szuka
go tam, gdzie sig spotyka formy procesu. Mojem zdaniem sztuka kle-
rykéw byla wszedzie i nie potrzeba odkrywaé jej w farsie »Du Pecte
albo w farsie »Les Femmes, qui demandent les arrérages«. Niezawo-
dnie adwokat Pathelin wyszed! stamtgd, ale chodzi w nim o historyg
nalezgeg do tradycyi ludowej. Pan Finamore. w swoich »Tradizioni po-
pulari abruzzesi« odkrywa jy jeszeze Zywa za naszych czaséw ; juz Pa-
rabosco opowiadal podobng przygodg¢ w »Diporti« (giornata I. nov. 8).
Ludwik Domenichi w »Facezie« i »Grazzini< znany pod nazwiskiem
»Lasca«, wzial jg za temat swego »Arzigogolo«. Piszgcy te slowa za-
znaczyl inne przyklady w folklorze wspolczesnym. Nie sadze réwnie,
aby potrzeba bylo odsyla¢ do komedyi studenckich pewne farsy, gdzie
miody nieuk zdaje rodzaj egzaminu, aby wstapié do cechu. Wszystkie
zbiory powiastek i facecyi tego czasu rojg si¢ od podobnych zartéw,
wystarcza otworzy¢ na chybi-trafi znany zbior Poggiusa; nadto w tego
rodzaju utworach znajduja sig wycieczki satyryezne przeciw instytucyom
koscielnym; w pewnej chwili, jakeémy wyzej rzekli, chodzi o zatarg
miedzy protestantami a katolikami. Prof. Creizenach zapewnia bez za-
strzezeni (str. 447) »ze we Francyi na 150 fars, znajdujemy tylko 15,
ktéreby .mozna z pewnoscia, albo wedle wysokiego prawdopodobienstwa
uwazaé za udramatyzowane fraszki«, przyczem wylicza je starannie
w dopisku. W tem miejscu znowu pozwalam sobie nie podzielaé w ca-
todci jego pogladu. W moich »Etudes snr le théatre comique francais
du moven age< cf Studj. di filologia romanza vol. IX. fasc. 2. pp.
181—369, staralem sig dowiesé, Ze ten stosunek zaleznosci jest o wiele
rozleglejszy, tylko nie trzeba sgdzié, ze autorowie fars w tych wszy-
stkich wypadkach czerpali bezposrednio z noweli. Farsy prowadza dalej
dzielo starych nowelistéw, zjawiaja si¢ wlasnie w momencie, kiedy fa-
bleaux ging na zawsze; »ta scheda — powiedzialem w owem studyum
183. str. — jest raczej koniecznem nastgpstwem wspélnosci celu, jaki
sobie stawiali autorowie fableaux i fars, a bylo nim, zabawianie pu-
bliki wystawianiem $miesznosei 6weczesnego spoleczenstwa i odtwarza-
niem tych tematéw, ktére od najdawniejszych czaséw stanowily niewy-
czerpane zrédlo tradycyi ludowej. Istnieje w matematyce aksyomat,
ze dwie ilosci sg do siebie podobne, jezeli sa podobne do trzeciej. Fa-
bleaux i utwory komiczne sa podobne, gdyz jedne i drugie powstaja
w tor ludu, gdyz jedne i drugie wytryskajs z tego samego Zrédla,
toczgcego swoje fale nieustannie, az do naszych czaséw, przeto, Ze po-
wiarzajg tylko to, co jednemu i drugiemu poddal folklor mniej wigcej
Jednakowy. Prawda, ze niekiedy temata ludowe otrzymujg forme lite-
racka stuzaca za wzoér przyszlym pisarzom, to teZ mozna zrozumieé
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w jaki spos6b autorowie fars mogli n. p. czerpaé natchnienie bezposre-
dnio z »Decameronu« nie uciekajaec sig do tradycyi ludowej. Te bezpo-
grednie pozyczki nie sg jednak cz¢ste w wieku XV. i XVI, Farsa >Le
cousturier, Esopet, le Gentilhomme et la Chambriére« jest wzieta bez-
posrednio z powiastki wschodniej (cf. moje »Etudes« str. 190). Farsa
»De deux savetieres« przypomina doktadnie powiastke »Sabbadina degli
Arientic« (str. 193). »Nowy Pathelin< rozwija temat, kt6ry zajmowal juz
muzg¢ Cortebarbe’a (Les trois aveugles de Compiesgnes str 198); pomyst
ten mial pdzniej zabawiaé¢ Morliniego, Straparole i t. d. Temat znajdu-
jacy sie w »La farce nouvelle du musnier et du gentilhomme< byl juz
we Wloszech opowiadany przez Sacchettiego i Ser-Giovanna, autora »Pe-
corone« (str. 200), za$ farsa »Du nouveau marié, qui ne peult fournir
a Dappointement de sa femme« odlwarza tres¢ jednej facecyi Poggia
Braceioliniego. «Wila« (le villain) jednej farsy wydanej przez p. Emila
Pico (str. 215) udaje sie na wyprawe, jak bohater epopei rycerskie].
by odszukaé Zrédto madrosci; dzieto Rabelaisa tkwi zywo w pamieci
niejednego z autoré6w tych zartow dramatyeznych (str. 209 i 217); je-
dna nowela Decamerona (IX., 9) mianowicie ta, gdzie mlody czlowiek
pyta Salomona o radg w jaki sposéb méglhy ztamaé upér zony, jest
powtérzona w farsie »>Pont aux asnes«; »>La farce du savetier« jest
w gruncie tematem noweli Sacchettiego i Straparoli (str. 224), za$ 7ré-
dlo farsy »Du cuvier« jest od dawna dobrze znane. Nie bede wykazy-
wat dalszych licznych stosunkéw miedzy nowela a farsa, odsylam do
mojej wyzej cytowanej ksigzki.

Rozdziat 8. I-go tomu prof. Creizenacha jest poswigcony prawie
w calosci Wiochom. Ruch, ktéry autor nazywa »odrodzeniem starozy-
tnosei klasyezne] i osobistosci« (str. 485) wywarl znaczny wplyw na
wszystkie galezie literatury. Studyum Seneki i Plauta nadaje teatrowi
jak gdyby nowe zZycie; w Padwie tworzy si¢ grupa znamienita uczo-
nvch, wsréd ktérych Mussato gra piekna role; autor poswieca tej gru-
pie stronice interesujace i pouczajgce, podobnie tragedyi Mussata »Ece-
rinis«. Nastgpnie autor zwraca uwage na »Achilleis« Loschi’ego, na
*Progne« Cornara i t. d., rozpatruje réwnie, ile Petrarka zawdzigezal
komedyi laciniskiej. W istocie Petrarka takie pod tym wzgledem stoi
na czele ruchu humanistéw; stad wyjdzie »Paulus« Vergeriusa Seniora,
»Polixena« Bruniego, »Philodoxeos« Leona Bruniego Albertiego i »Chri-
sis« Eneasza Sylviusza Piccolominiego. NieszczgSciem ten teatr, gdzie
panowalo chlodne nasladownictwo staroiytnosci, nie by! zdolny wydaé
arcydziel; brakowato Wlochom barbarzyrcy w rodzaju Szekspira lub
poteznego buntownika, jak autor »Cydae. Plautus po odkryciu Mikotaja
Cusana (1427), ktéry wydoby? na jaw 12 nieznanych jego komedyi,
zapanowal na scenie komicznej potwyspu. Mimo to w pierwszej polowie
Quatrocenta, réwniez Wlochy posiadaja produkeye potrosze samodzielng:
Farsy studentéw z Pawii, Bolonii i Padwy. W uniw. pawijskim spotyka
si¢ pewien rodzaj tradyeyi literackiej komicznej. »Tutaj ksztaleil sig
Ugolino Pisani, z ktérym spotkamy sie jeszeze pézniej, jako z tworeg
najznaczniejszych i najbardziéj oryginalnych komedyi w tej epoce weze-
snego renesansu. O jego latach szkolnych nie wiadomo wprawdzie wiele,
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ale »Confabulatio coquinariac, ktéra powstala w Pawii 1635, moze byé
uwazana jako jego zart studencki« (str. D48).

Tom drugi odnosi sig do renesansu i reformacyi lub doktadniej
do jednej czesei rozlegtego tematu, dokoriczonej w tomie trzecim; ten
drugi tom jednak rozwija znaczng czesé przedmiotu, mianowicie dramat
daciiski 1 wloski. »Podezas gdy w ostatniej polowie stulecia, motywy
z zakresu idei odrodzonej starozytnosci coraz bardziej wkraczaly do
tradyeyjnych obchodéw i byly przedstawiane za pomocg $rodkéw nowo
powstale] wesolej sztuki, dlugo jeszcze nie styszymy nic o tem, aby
natchnieni uczniowie wiedzy starozytnej powzigli mysl odtworzenia na
scenie jakiegos$ starozylnego dramatu, mysl, ktéraby przecie podlug na-
szego poczucia, fatwo im byla zaswitaé powinna« (tom IL str. 1). Al-
berti w 1452. r poswigcit papiezowi Mikotajowi V. ksiazke o architek-
turze, gdzie znajduje si¢ jasny przeglad starej sztuki sceniczneje. Ale
papieze, ktérzy nastgpili po te] znakomitosei, nie dbali wecale o teatr,
przynajmniej nie popierali go. Pawe! II. panowa! surowo nad grupsg
humanistéw, skad miato wyni§é odrodzenie dramatu klasyeznego; na
czele tej grupy stoi Pomponius Laelus urodzony okolo 1427.r. w Ka-
labryi i wezwany do Rzymu na katedrg uniwersytecka, kiorg zajmowatl
poprzednio Laurencius Vala. Odrodzenie laciriskie dokonywa sig w tej
epoce po trosze we wszystkich czesciach pdélwyspu. Dnia 31. grudnia
1441, r. na jednym z wewnetrznych podworeéw Castel nuovo w Nea-
polu odegrano na cze$é kréla Rénégo II. andegaweriskiego, taciriskg »mo-
ralitatem«; inng sztuke taciriska odegrano w 1444 r w czasie karna-
watu w Ferrarze, autorem jej by! Francesco Ariosto, dziad Ludwika,
W miare, jak posuwamy sig ku ostatnim latom stulecia te utwory ta-
cinskie, przewaznie krotkie i bez wielkiej wartosei literackiej, mnoza
sie. Ksiggarze wmawiajg chetnie w publiczno$é, ze chodzi o zmar-
twychwstanie starego teatru. Prof. D’Ancona w swoich »Origini« zbadat
gruntownie cala tg epoke, ku niemu tez zwraca sig czesto prof. Crei-
zenach, nie zapominajge jednak o innych studyach szezegélowych. Po-
kazuje nam, jak te slabe préby zostajay poiniej zastgpione odtworzeniem
oryginaléw Plauta i Terencyusza. Pomponius Laetus wystepujacy w cza-
sie, kiedy to odnowienie bylo juz bardzo potezne, dal poczatek przed-
stawieniom laciniskim i greckim, a kardyna! Riario podja! si¢ wysta-
wienia pierwszego teatru przeznaczonegd dla tych sztuk. Znane jest to,
co Sabelico méwi o zyciu Pomponiusa: »Pari studio veterem spectandi
consuetudinem desuetae civitati restituit, primorum Antistitum atriis suo
theatro usus, in quibus Plauti, Terentii, recentiorum etiam quaedam
agerentur fabulae, quas ipse honestos adulescentes et docuit et argenti-
bus praefuite; za$ Sulpicyusz Da Veroii w przedmowie do wydania Vi-
truviusza unosi si¢ znowu nad zastugami kardynala Raffaela Riario,
ktory »in medio foro pulpitum et quinque pedum altitudine errectume,
Swietnie przyozdobit wzywajgec muz starozytnych »divo Innocentio spec-
tante<. Prof. Creizenach posiada znakomite przymioty krytyka: w prze-
dziwnej syntezie streszcza badania, kiére go poprzedzily, niekiedy zdaje
sig nawet zakrywaé swy przelewajaca sig za brzegi erudycye, widzi sie
jednak, ze panuje zawsze nad swoim przedmiotem i Ze prawie nigdy
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nic nie ujdzie jego bystrego wzroku. Cala pierwsza czesé dotyczaca
Pomponiusza i Karola Verardiego; poczatki tealru humanistéw we
Florencyi i Weneeyi, — wszystko to jest skreslone reka mistrza. »Pod-
czas gdy we Florencyi w epoce Wawrzynca kultura Odrodzenia na in-
nych polach stala w najwyzszym rozkwicie, na scenie panowala dzie-
cinnie naiwna forma sredniowiecznych »rappresentazioni«, do ktérej sig-
sam Wawrzyniec zniZal. »Piero Domizioc« jest pierwszem nazwiskiem
poety dramatycznego, kiére tam napotykamy, jest on autorem dramatéow
religijnych. Prof. Creizenach poswigca mu kilka waznych ustepéw; cho-
ciaz dramat humanistyczny rozkwita najznaczniej we Wloszech, to przy-
klady jego znajdujg sig takie w Niemczech. Pod tym wzgledem dramat
niemiecki, skreslony starannie przy dokladniejszym rozbiorze komedyi
Reuchlina, pochodzi z wptywéw wloskich; z Niemiec autor przenosi sig
do Flandryi i do Franeyi (str. 58 i 59). »Tam nowe formy nie zako-
rzenity sig tak latwo i szybko jak gdzieindziej. Istnieje tylko jedno
swiadectwo przedstawienia Terencyusza odbytego 1502. r. w niedziele
w czasie karnawalu, na zakonczenie biesiady, w patacu biskupim w Me-
tzu. Sztuke odegrali kleryey, lud jednak wpuszezony na widowisko od-
czul jako obrazg przedstawienie wykonane w niezrozumialym jezyku
i przybral tak groing postawe, Ze aktorzy musieli uciekaé; dopiero na-
stepnego dnia, gdy lud powréeit do swoich zajeé, moglo przedstawienie
odbyé si¢ przed publicznoscia, zlozong z duchowienstwa i szlachty (Pe-
tit de Julleville, La comedié ete. p. 330)«. Nie studyowano jeszcze
wiele Terencyusza, lubiono ciagle zanadto misterye, moralités i farsy;
wiadomo, Ze misterye wegetowaly zyciem, kiére sig juz chylifo ku za-
nikowi az pod koniec pierwsze] potowy XVI. w., kiedy uchwala par-
lamentu paryskiego (1048. r.) zadala im cios ostateczny. Misterye zgi-
nely z wielu przyczyn. Naprzéd bylo w nich cos, co juz nie odpowia-
dato duchowi epoki, co draZnilo uczucia katolikéw i odstaniato front
atakom protestantéw. Ta mieszanina biblii i pomystéw bardzo s$wiec-
kich i zabawnych ustgpowata razniej w miarg posigpu oswiaty; ostatni
cios temu rodzajowi widowisk zadalo Odrodzenie, ale na dzielo Plejady
trzeba bylo czekaé jeszcze czas niejaki. Tymczasem Jan Tissier de Ra-
visy, Joannes Ravisius Textor, dobry bakatarz, byt jednym z pier-
wszych, ktérzy kusili sig o sceng lacinsks, a to dla uciechy i zbudo-
wania uczniow. »Drobne utwory sg pisane w heksametrach lub dysty-
chach, w czgéci takze prozg; mianowicie w ostatniej formie przemawia
takze Interpres, kléry w wielu sztukach przerywa bieg dyalogu zwrota-
mi moralizujgecymi, skierowanymi do sluchaczy. Mimo gladkg forme
wierszy laciniskich, mimo liczne wyuczone kwiaty stylu, zwigzek z kul-
tury fruncuska éredniowiecza wystgpuje przeciez bardzo wyraznie. To
wmieszanie wesotosei ludowej w kulturg humanistyezng przypomina
wielkiego rodaka Ravisiuszowego, Rabelaisa ') (str. 61). Gdy# nie nale-

") O tym zajmujacym przedmiocie ob. Massebiau: »De Ravisii Textoris
commediis, seu de commediis collegiorum in Gallia praesertim ineunte sexto
decimo saecolo, Paris 1878.
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2y zapominaé tego, cosmy wyzej powiedzieli: ciemnosei wiekéw sre-
dnich nie byly tak geste i glebokie we Francyi, aby od czasu do czasu
nie przebil ich jaki§ promien idacy ze swiata staroiytnego '); »Miles
gloriosuse i >Aulularia« Zyly w pelni $redniowiecza wraz z Vitalisem
de Blois i Mateuszem de Vendome, a utwory Hilariusa, napisane dla
szkolarzy, naleza do epoki Abelarda. Wlasnie w szkolach ta tradycya
klasyezna zyta zdala od ludu. Samuel Chappuzeau powiada n. p: »Wi-
dzimy, ze (Plauta i Terencyusza) nie ze wszystkiem wygnano z kolle-
giéow, gdzie ogladalem ich dziela wystawione obok Seneki..... W pier-
wszych méwi sie tylko po lacinie..... ale lacing rozumiejg aktorzy i wi-
-dzowie«, Tissier de Ravisy nie jest zatem sam, Nicolas Barthélemy
w swoim »Christus Xylonicus« (1537) probowal takze tragedyi laciri<
skiej; za nim poszed! Buchanan (Baptistes sive Calumnia — Jephtes
sive Votum) takZze Muret i i. Kollegia w Guyenne, gdzie Montaigne, jak,
powiada (Essais, 1 25), odgrywal utwory laciriskie, tudziez kollegia
Nawarry, Coquerel’a, Chalons i j. i. rozbrzmiewaja od entuzyastycznych
oklaskéw najwyksztalceriszej mlodzieiy francuskiej. Amphitruo Plauta
byt znany we Francyi od r. 1500, mianowicie w przekfadzie Jana
Meschinot’a, na pol wieku przed tlumaczeniem »Plutusa« Arystofano-
wego piéra Ronsarda. Zawsze jeszcze w poczatkach Odrodzenia, Anioni
de Baif przeklada «Antygone« i »Trachinki< Sofoklesa, »Heautontimo-
rumenosa«< i »Eunuchac Terencyuszowego, »Zolnierza Samochwala«
Plautowego. Przeklad Terencyusza dano publice francuskiej juz w 1539:
»Le grand Terence en Frangois, tant en rime qu’en prose« (Paris, le
Bret); »Adrianna« wystapila poza Alpami naprzéd wierszem wprowa-
dzona przez nieznanego autora (1537), nastgpnie prozg przez Karola
Estienne’a (1542) a za tym przektadem poszed! inny, godniejszy uwagi,
przypisywany, lecz bez stanoweczych dowodéw, Bonawenturze des Périe-
res (1565.).

Réwnolegle do badan teatru klasycznego prof. Creizenach rozpa-
truje dramat religijny we wszystkich jego formach, a wige utwory
0 «<Adamie i Ewiee, o0 »Offierze Izaakac<, o »>Jozefie«, » Mojzeszu<, »Este-
rze< i t. d. Potem nastepuje dramat alegoryczny ujety w synteze jasng
i trafng. Rozumie sig, ze w podobnej pracy, ktéra jest jakby tkaning o.
wielu nitkach réwnoczesénie zaplatanych, w ktérej nie wolno powiedzied
za wiele o jednym przedmiocie, aby zachowad stuszng proporeye i gdzie
potrzeba przerzucaé sie z kraju do kraju szybko a réwnoczesnie w po-
rzadku, Iatwo jest popelnié czasem jaka$ niedoktadnosé; to zdarza sie
autorowi bardzo rzadko; jest Zazwyczaj dobrze poinformowany, ale nie
zdaje sie n. p. mie¢ dosyé jasnego pogladu o tem, co si¢ drukowalo
we Wloszech zwlaszcza o Aretin’ie; wierzy takze, ze »la Commedia in
versic jest Machiavella. Przeciwnie, wiadomo, ze autorem jej jest Lo-

1) Po te i inne wskazéwki pozwalam sobie odeslaé czytelnika niniej-
szego Przegladu do mojej rozprawy p. t. »La comédie francaise de la Renais-
sance, drukowanej w >Revue d’ histoire littéraire de la France, 16 VII 1897 ;
15X 98; 161V 99; 15X 99; 151V 1900. '
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renzo di Filippo Strozzi. Nie zdaje si¢ réwnie znaé az do gruntu,
wplywéw noweli na komedye. Do uwag poczynionych z powodu pier-
wszego tomu, moznaby dodaé inne, dotyczace »Nowel udramatyzowa-
nych« tomu !I. Odsylam po nie i po inne do »Giornale storico della
letteratura italiana« (vol. XL. fasc. 1. 2. p. 227—229), gdzie zresztg czyta.
sig slowa wielkiego uznania dla znakomitego badacza. »Kto zna tru-
dnosci podobnego dziela, zdumieje si¢ opanowaniu Zréde! informacyj-
nych, ktére uderza na kazdej stronicy i oceni nalezycie obfitos¢ zesta-
wiedt, $cisto$é i bystro$é analizy, wyklad trzeizwy i przekonywujgeye.
W tym drugim tomie mato rzeczy i to tylko podrzednych pozostawiono
na boku. Wlochy zajmujg czeéé bardzo wazng, poczawszy od tych fars
Alione’a, ktérych zaleznosé od teatru francuskiego wykazal p. Cotronei,
az do teatru w Sienie, do eklog, dramatéw alegorycznych i mitologi-
cznych, do arcydziela Ariosta, Aretina i Machiavella. Rozpatruje takze
szezegélowo rozw6j komedyi w niekiéryeh miastach i owe bractwa cha-
rakterystyczne: »Intronati«, »Rozzi« etec. We Florencyi uwage prof.
Creizenacha pociaga »Vecchio amoroso« Gianotti'ego, »Aridosia« Loren-
zina de’Medici, Firenzuola, Gelli, Grazini, Cecchi, D’Ambra, Varchi,
Razzi i ten Ludwik Alamanni, kiérego >Florg« zbadal $wiezo p.
Hauvette 1),

Obok teatru w Rzymie, teatr w Wenecyi posiadajacy wrodzony
zmysl komiczny, gdzie zamilowanie komedyi wydalo najlepsze twory, po-
ciggal szczegélnie uwage naszego krytyka. W istocie Ruzzante (Angelo
Beolco) i Calmo zajmuja liczne stronice tego tomu i pozwalajg przyj-
rzeé si¢ z blizka tak trudnej sprawie pochodzenia komedyi dell’arfe.
W tragedyi wloskiej autor rozréznia dwie grupy, jedng z »Sofonisba«
Trissina, druga Geraldiego; tragedya wloska Cinquecenta zajmuje zatem
znaczng czesé trzeciej ksiggi drugiego tomu; tam jednak autor od stu-
dyum Seneki i przekladu Eurypidesa, od »Rosmundy« Ruscelai'a, od
»Tullii« Martelli’ego, »Antygony« w przektadzie Alamanniego, od teatru
Giraldiego Cinthio, od Sperona Speroni, od Ludwika Dolce ete. prze-
chodzi do teatru Niemiee, Francyi, Anglii, Hiszpanii (ostatni rozdzial
jést bardzo szezuply) i do dramatu serbo-kroackiego w Dalmacyi »gdzie
najciekawszy jest wplyw wloski«. Nawet z tego powodu, Ze nam daje
poznaé zbiér dramatyezny, wydany przez Akademi¢ w Zagrzebiu, dzielo
prof. Creizenacha jest pelne zaslugi.

Co sie tyczy studyum teatru francuskiego zawartego w tomie trze-
cim, pozustawalo moze nieco do dodania; rozklad dziela nie pozwalal
zapewne sig rozszerzaé. Wplyw wloski poza Alpami dawal si¢ odczu-
waé coraz bardziej a nie ograniczal si¢ jedynie do teatru, ogarnial
sztuke, umiejetnosei, dwor, finanse, nawet polityke; w Paryiu istniala
dzielnica Lombardéw, jak w Londynie Lombard Street, i moznaby rzec,
ze »dom Moliera« byl przedtem »domem Wlochéwe, »Calandriac kar-
dynala Bibbieny odegrana w Lyonie w obecnosei i na czes¢ Katarzyny

1) Henri Hauvette, Luigi Alamanni, sa vie et son oeuvre Paris 1903,
str. 335.
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Medyeejskiej i krola Henryka II., rozpoczyna szereg widowisk wloskich.
Aktorzy byli Toskarezykami, a zachowaly sie teZ nazwiska dekoratoréw:
»maestra Mannoccia« Florentezyka i smaestra Zanobiego«. Przed tg
datg 1548., dokladniej w 1530. jeden »maestro« wloski, jak wykazal p.
Picot, ukladat dla zabawy dworu farsy i »moralités<. Wlosi grywali
bardzo eczgsto podlug innego uczonego, p. Baschet, — w Paryzu; okolo
tego czasu, D lat przed przybyciem Katarzyny Medycejskiej, przettuma-
czono juz »Les Abusés«; ten przeklad wyszed! z pod znakomitego pidra
Karola Estienne’a, pézniej 154H. r. Jacques Bourgeois ttumaczy! »I Sup-
positi« Ariosta, po nim toZ samo Jean Pierre de Mesmes, a w tem
obudzeniu sig, do kidrego tak glosno wzywal! Du Bellay w »Défense et
illustration de la langue frangoise« oczy zwracaly si¢ do starozytnosei
i do sztuki wloskiej. Nawet w teoryach, dotyczgeych tragedyi i kome-
dyi, jak n. p. w L’art poétique« Jakéba Peletiera, wptyw wioski dawat
sig¢ wyraznie odczuwaé. W rozbiorze komedyi »FEugéne« Jodelle’a prof.
Creizenach ze zwykla bystroscig odkrywa te wspélne rysy. Ale sztuka
Jodelle’a nie jest bynajmniej dzielem przejsciowem miedzy farsg a ko-
medyy regularng. Autor francuski dokladal wszystkich staran »per cor-
rer miglior acque<, ale jego jezvk, a jeszcze bardziej wynalazczosé ko-
miczna byly »faiblettese. »La Trésoriére» Jakoba Grévin nosi jeszcze
wyraznie} cechy nowej szkoly, a »Les Esbahis« tegoz autora przedsta-
wiaja nam reakeye przeciw italianizmowi wyobraZonemu pod postacig
Panthaléona, ktérego imie schodzi si¢ z Pantalonem. Komedya »Les
Corriveaux« Jana de la Taille, ktéra sig okazala w dwa lata po »Les
Esbahis< jest jedyna prozaiczng z okresu Plejady; autor zapowiada
z wieksza otwartodcia niz jego poprzednicy, Ze pragnie nasladowaé nie
tylko Grekéw 1 Rzymian, ale takze »kilku nowoezesnych Wlochéw,
ktérzy przed nami ozdobili wspanialy i obszerny gabinet swego jezyka
tym pieknym klejnotem«, w istocie utwér jego przypomina mocno teatr
wloski wogédle a w szezegblnosei sztuke »Viluppoe (1547) Parabosc’a.
»La Reconnue« Remi’ego Belleau ogloszona po $mierci autora w 1547 r.
jest dzietem protestanta, ktéry by ulozy! »>Dictamen metrificum de bello
hugenotico«, ale te pierwsze sztuki zyly raczej w cieniu kollegiéw, niz
przed wielka publiky; nie wiadomo nawet, czy »La Reconnue« byla
gdzie wystawiona? NaleZy zauwazyd, ze ta sztuka zdaje si¢ wzigta od
Casiny; adwokat, stary rozpustnik, pala mitosciag do mlode] sieroty i chece
ja wyda¢ za swojego klerka, zachowujac sobie »>ius primae noectis«.

Zresztg wplyw klasyezny — a t¢ uwage cheialbym widzieé wyrazniej
zaznaczona w dziele prof. Creizenacha, gdyz odstania si¢ w niej cala
metoda i cata szkota, — nie wyklucza nasladowania Wiochéw. Przed-

stawia je 6w Rodomont, imi¢ podpatrzone byé moze w »Orlandzie sza-
lonym«, w towarzystwie stugi, ktéry pochodzi od pasozyta laciniskiego
a przypomina Sancha Pance i zdrowy rozsgdek w opozycyi do lotu
podnieconej i btednej fantazyi pana. Po tym utworze autor rozbiera
»Les Corrivaux« i tu koriezy si¢ jego badanie, przy kiérem bardzo
uprzejmie zechcial wspomnie¢ moje studya o tym przedmiocie. Moze
sig myle, ale wyznam, ze zdaje mi sig, iz w historyi teatru, gdzie tak
szeroko méwilo sie o nasladownictwie Plauta i Terencyusza i o prébach
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teatru wloskiego, za malo pozostawiono miejsca tej komedyi francuskiej,
ktéra nie jest pozbawiona zalet wewnetrznych a tlumaczy pézniejsze
wystapienie Moliéra, niezawodnego mistrza komedyi wesolej i filozo-
ficznej.

W zamian za to w tomie poprzedzajgeym autor podaje nam wiele
wiadomosci tyczgeyeh sie tragedyi francuskiej, a jak przy komedyi tak
i tutaj za punkt wyjscia bierze dzieto Jodelle’a. Plejada byla petna jego
chwatly; odpychala rubaszno$é ludows, nie pojmujge, ze teatr nie istnie-
je tylko dla szczuplego grona; jeZeli chece zyé na przeciag wiekéw,
musi odtwarzaé uezucia swego czasu i byc wszystkim zrozumialy. » We-
sota figura w Fauseie powiada stusznie, Ze poeta dramatyezny winien
przedewszystkiem mysle¢ o ludziach wspélezesnyeh, tfo tez tragicy Ple-
jady nie zdobyli wplywu na wielkie masy. Miedzy tymi egzaltowanymi
studentami, ktérzy, jak zauwazyl! Sainte-Beuve, swoje uniesienie brali
za geniusz, nie znajdowal si¢ Racine ani Schiller, zdolni stworzyd styl
idealny o wplywie powszechnyme (t. II. str. 440). Reformator iragedyi
francuskiej zwie sig, jakesmy rzekli, Jodelle, a jest to za male imig na
tak wielka rzecz; nie posiada! nic préez odwagi miodosci, mimo to
wspélezesni literaci i dworzanie osadzili jego probe ezems nadzwyezaj-
nem. »>Cleopatra« (1552.) zostata odegrana naprzéd w collegium w Reims,
potem w Boncour, gdzie, jak opowiada Pasquier, wszystkie okna byly
przystrojone ogromng iloscig zacnych oséb, a dziedziniec tak pelen
scholaréw, ze sie przelewali po za bramye<. Wszystko to dowodzi, ze
oczekiwano czego$ nadzwyeczajnego i Ze widzowie «ktadajacy sig ze
$mietanki towarzystwa, znuzyli si¢ juz owymi dramatami religijnymi,
owemi »moralitetami«, kiére zeszly na proste parady, owemi alegorya-
.mi, ktére wystarczaly juz tylko umyslom niZej miernosci. Jodelle i jego
przyjaciele odegrali gléwne role; uwierzono do tyla, Zeto bylo odrodzenie
Swiata starozytnego, iZ po widowisku Ronsard i trupa jego poetéw po-
niesli Jodelle’a do Arcueil, by tam $wigci¢ jego tryumf i w uroczysto-
$ci odtworzonej wedle tradyeyi greckiej, ofiarowali mu kozla symboli-
cznego, jakim w Atenach nagradzano zwyeiezce konkurséw tragicznych.
Ta sprawa narobila wiele hatasu; krzyknigto na obraze religii i moral-
nosei, cheiano wytoczyé proces i Ronsard musial si¢ bronié. W »Cleo-
patrze«, akeya jest staba; jest to gléwny blad calego tego teatru, gdzie
figury wchodzg na sceng, by wypowiadaé¢ pigkne mowy, ale gdzie
akeya postepuje powoli i czesto jedynie w opowiadaniu. Wzdragano sie
widoku krwi, nie checiano widzie¢ $mierci bohateréw, sztuka z tem
wszystkiem jest nudna i chlodna. Jodelle napisat précz tego inng tra-
gedye, do ktérej natchnienie czerpal z Wergiliusza »Didon se sacrifiant;
wiele wierszy bierze wprost od poety Iaciniskiego. Wogéle poeci
dramatyezni Plejady chelpig sig wielka erudyeya: stuchajac ich myslal-
by kto, ze znajg gruntownie literature grecka; w rzeczywistosei wiedza
ich jest do$¢ ograniczona; najlepiej jeszcze znajg Seneke. Po drobia-
zgowym rozbiorze dwu utworéw Jodelle’a, prof. Creizenach rozpatruje
»Medeg» Jana Bastiera, zwanego de la Péruse od nazwiska wsi, gdzie
si¢ byt urodzil. »Medea« nie jest niczem innem, jak nasladowaniem
Seneki; zawsze z tegoz Seneki Karol Tontain doby! swego »Agamemno-
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na« (1555), podezas gdy Jacques Grévin pigé lat pézniej nasladowat
w »Smierci Cezara« tragedye laciriska »>Marka Antoniego« Mureta.
W swych badaniach krytycznych prof. Creizenach idzie w1docznie za
studyami Faguet’a i Petit’a de Julleville, ale jego erudycya jest zawsze
pewna, a spostrzezenia majg zawsze ceche osobistsy i oryginalng. Nie
zapomina tez o przekladzie »Sofonisby« wyszlym z pod piéra Melina
de Saint-Gelais. Przedstawienie tragedyl Trissina odbylo si¢ w 1554, r.
na wezwanie krélowej Katarzyny Medycejskiej z okazyi zaslubin Mar-
grabiego d’Elbeuf w Blois; odegraly ja cérki krélowej wraz z panami
i damami dworu.....

Melin de Saint-Gelais, znawca i wielbiciel literatury wloskiej
chciat widocznie przeciwstawié »Sofonisbe« pierwszym dzietom Jodelle’a,
ktore krol dwa lata temu tak wysoko byl odznaczyl, a nic dziwnego,
ze krélowa i jej rodacy na dworze do tego planu skwapliwej przylozyli
reki (t. IL. str. 449). Prostota utworu wtoskiego, w ktérym zreszta nie
brak blgdéw, zostata zmodyfikowana przez poete dworaka, przywyklego
schlebia¢ damom i ozdabiaé swoje alexandryny wszystkimi konwencyo-
nalnymi kwiatami stylu. Jacque de le Taille probowat takze tragedyi,
za nim za$ poszed? z wigkszem powodzeniem brat jego Jan, autor »Sau-
la< (1572) i »Gabaonitéwe<. Prof. Creizenach rozpatruje dalej tragedye:
»Juliusz Cezar< Grevin'a, »Pantea« Guersens’a (1571), »Sultanki<
Bounin’a (1561) i dramaty z tematami biblijnymi. Rozumie sie, ze
w planie tak szeroko zakreslonym autor nie mogt zostawiaé wiele miej-.
sca wszystkim rodzajom; moégtby byl jednak objasnié grupe neo roman-
tvezng, ktora sig skupia okolo »Bradamanty< Roberta Garnier'a. Ta
»Bradamanta« nie jest wyjatkiem z reguly; tematy wziete z »Ariosta
furiosa« i »Jerozolimy« sa w tej epoce bardzo liczne. W moich dro-
bnych badaniach moglem sprawdzié, Ze istnieje wiele sztuk w XVI. w.,
stamtad wzigtych. Wszystkie rodzaje mogly w tej epoce zy¢ we Fran-
cyi, réwnie jak w Anglii; Montchrétien napisal tem samem pidrem »So-
fonister, »Szkotke« (I'Ecossaise) i »Dawidas; nazwy pastorella, tragiko-
medya, komedyva mieszajg sig, aby oznaczyé rozmaile préby sztuki,.
ktéra jeszeze nie znalazta wlasciwej drogi. »Célinda« Baron’a nazwie
sig péZniej poematem heroicznym. Wezmy »Lucelle« Ludwika le Jars
(1576). Czy to tragedya? czy komedya? W editio princeps jest nazwa
tragikomedyi, ale pewien du Hamel w 1604, przerobit ten utwér wier-
szem 1 przystroil tytutem tragedyi. P. Faguet uwaza jg stusznie za ro-
dzaj komedyi, ale nie jest to komedya wedlug okreslei epoki, czyni na.
widzach wstrzgsajace wrazenie, co chwila slyszy sie o $mierci nieszeze-s
liwych, jedynie koniec jest szczesliwy; jest to prawdziwa tragedya ro-
mansowa z Zywiolami komicznymi.

W tomie trzecim obok historyi komedyi francusklej znajduje
sie komedya hiszpaiiska, portugalska, niemiecka, flandryjska i angielska ;.
dzieto w calodei stanie sig jeszeze uZyteczniejszem, jezeli autor dotgezy -
tablicg analityczna; juz teraz znajdujemy tam tablice chronologiczng do.
dziejow nowego dramatu az po rok 1570. Zyczyéby tez moZna, aby,
autor zechcial poda¢ na korcu dzieta bibliografie catkowita a nie tylko:
czgsciowa; wiele cytat, ktére znajdujemy w przypiskach, nie s3 ozna-
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czone na korcu, co sprawia, ze czylelnik szukajacy przegladu ogélnego
nie zdola wyrobi¢ sobie odrazu dokladnego pojecia o bibliografii ré-
znych przedmiotéw; sg to uwagi, ktére nie dotykajag zupelnie wartosci
wewnetrznej dziela, a ktérych sobie pozwalamy w przewidywaniu nowej
edycyi. We wszystkich teatrach Odrodzenia, zaréwno w krajach nowo-
laciniskich, jak innych pochodzenia germarskiego, a wszedzie w réznej
mierze daje si¢ odezué¢ wptyw wloski. W Niemeczech jednak i Anglii
interes religijny zwykle przewazal; tam teatr rozwija jeszcze na szerszg
skale owg daznosé, ktéra widzielisSmy juz we Franecyi, stuZenia propa-
gandzie Reformy. Zjawisko w istocie dziwne! Wielu protestantéw uwa-
zalo teatr owczesny za miejsce potgpienia, za przedpokdj piekielny, a
przeciez postugiwalo sie nim, jako potezna bronig dla zyskiwania stron-
nikéw do swego obozu. Krélowa Elzbieta w Anglii prébowala napréino
opiera¢ si¢ temu przeksztaleeniu teatru na kazalnice, byl to w owej
epoce temat najciekawszy, dla wszystkich umysléw i dla wszystkich
sumieri; nieszczgéciem ten odglos uczué ludowych przybieral rzadko
ksztatt artystyezny. Klasyeyzm zjawiajgey sie w Niemczech i Niderlan-
dach jest sprowadzony do malych rozmiaréw, spotyka sie réwniez
wptyw wloski, ale jeszeze szezuplejszy niz w krajach nowo-laciziskich.
Hans Sachs w »Grach karnawalowyche czerpie dosyé eczgsto z »Deca-
meronu«; w Anglii tlumaczy sig takze sztuki wtoskie, co jest zjawi-
skiem naturalnem w epoce, w ktérej Odrodzenie wloskie wszgdzie brato
gore. »Najstarszy slad tego wplywu okazuje si¢ w Repertuarze londyii-
skich kompanii prawniczych, ich przedstawienia tragedyi w manierze
wlosko-klasyczne] sg nam juz znane. W tym samym roku (1576),
w ktérym przedstawiono przektad angielski »Jokasty« Dolciego, odegra-
no takze komedye Ariosta »[ Suppositi« przettumaczong przez Jerzego
Gascoigne, ktéry wspéldziatal takie w przekladzie »Jokastye; jest to
pierwszy angielski dramat prozaiczny. Okolo tegoz czasu pojawila sie
»Spiritata« Grazziniego (1561) przelozona przez nieznanego autora p. t.
>The Bugbears«. O przedstawieniu na scenie nic nie wiadomo; w naj-
blizszym czasie wplvyw wiloski da sig spostrzedz racze] w teatrze lacii-
skim Uniwersytetu niz w teatrze narodowyme« (t. II[. 548).

W Hiszpanii przeciwnie sztuka wloska dziala w szerszym zakre:
sie, chociaz na pélwyspie Iberyjskim da si¢ zauwazyé zZywe poczucie
narodowe, ktore w tej epoce potegi politycznej osigga swdj najwyiszy
stopien. »Nigdzie indzie] w literaturze a zwlaszeza w dramacie duch na-
rodowy nie znalaz? tak wiernego i doskonalego wyrazu, duch odbity
w nieslychanych wyprawach Conquistadoréw, w ekstazach mistykow,
w okropnoseiach inkwizyeyi; nigdzie postaci poetéw dramatyeznych nie
zrosty sie tak $cisle z gruntem rodzimym; kraj storicem rozgrzany ze
swemi moszeami, poteznemi katedrami gotyckiemi, z surowemi, powa-
znemi budowami Filipa II. staje nam w nich przed oczy, a obok tych
silnyeh przykuwajaeych lub odpychajgeych wraZen uderza nas rea-
lizm pelen humoru i wdzigk pogodny« (Ill. str. 96). »Autosy< maja
cechg hiszpadska, za to w Portugalii »Autossy« Gila Vicentego, straci-
wszy charakier religijny, okazuja juz skutek wplywéw wloskich, tak



Recenzye i Sprawozdania. 657

samo rzecz si¢ ma z teatrem Antoniego Ferreiry. W Hiszpanii Juan
del Encina 1 Bartolomé de Torres Naharro wyksztaleili sig w szkole
wloskiej, przebywajac dluzszy czas w Rzymie. Nawet farsa Cristobal’a
del Castillejo, tego nieprzyjaciela wplywéw wloskich nie zdola przeciez
im sie oprzeé. Kompanie wloskie przebiegajg Hiszpanie, Antonio Vignali
z akademii Intronati odgrywa sztuki wloskie na dworze Filipa IL, ale
»najstarszy znany przyklad przedstawienia komedyi wiloskiej w Hiszpa-
nii nosi datg 1548, r. Wowezas na uroczystosé zaslubin Maksymiliana
Austryackiego z corkg Karola V., odegrano w Valladolid komedye Ario-
sta z tym samym aparatem i scemeryg, jakich uZywali Rzymianie« (t.
1L str. 167). Lope de Rueda nalezat do najgorliwszych nasladowcow
sztuki dramatycznej wloskiej. Caly ten rozdzial traktowany z doskonaly
znajomoseia przedmiotu jest zaledwie czeseig rozleglego zadania, teatr
religijny hiszpariski jest tu skreslony reka mistrza, przesuwaja si¢ nam
przed oczyma utwory Diega Sanchez de Badajoz, Sebastyana de Horo-
sco, Juana de Pedraza, Suareza de Roblez etc. ete. Co jest zwla-
szeza zajmujace w tem sumiennem studyum, to stosunek wzajemny ré-
znych rodzajéw literackich w roznyech krajach; widzimy zatem dramat
elegijny Wloch, Franeyi, Hiszpanii, Niemiee, Anglii z rysami, badz to
wspélnymi, bgdz znowu odrgbnymi, a tak samo dzieje si¢ z dramatem
alegorycznym, z moralité, z farsg, z nasladownictwem klasycznemit. d.
co wskazuje jeszeze raz, jak dalece badanie literatury winno byé po-
réwnawcze, zwlaszeza, kiedy chodzi o teatr i o nowele. Ktoby cheial
badaé w sposéb oderwany dzieta Lopeza de Vega, Moliéra, Lessinga,
Schillera, Szekspira, Goldoni’ego i t. d., nie zdota sobie wyrobié¢ trafne-
go wyobrazenia nie tylko o stopniu ich oryginalnosei ale takze o ich
wartosci artystycznej.

Prof. Creizenach czyni obietnicg, za ktérg wszysey zajmujacy sie
literatura bgdg mu obowigzani: obietnicg kontynuowania w tomach na-
stepnyeh badan literatury dramatycznej. Nikt nie jest bardziej od niego
powotany, badz ze wzgledu na erudycye, badZ na znajomosé jezykéw,
badZz wreszcie ze wzgledu na jego bystrosé intellektualng, aby nam daé
nareszeie te historye teatru, ktérej niegdys probowal Klein bez wielkie-
go powodzenia, a bedzie to dzielo krytyczne najbardziej godne uwagi
migdzy tego rodzaju studyami w literaturze naukowej wspolezesnej. Co
nadto stanowi jeden z gléwnych tytuléw naszej wdziecznosci, to ze prof.
Creizenach nie ogranicza si¢ jedynie do erudyeyi. Posiada w bardzo
wysokim stopniu zmyst artystyczny; czytajac te karty pelne zyeia
i spostrzegawezosci przezywa sig rozkoszne chwile, co nie zawsze zda-
rza sig¢ z ksiazkami krytycznemi. Zrobil on to szczesliwe odkrycie, Ze
historya literatury, o jakiej istnieje tyle teoryi, winna byé rzeczywi-
$cie z jednej strony wiedzg surows, ktéra nie gardzi badaniem najdro-
bniejszych szczegdléw, badaniem nawet pedantycznem dla odkryeia pra-
wdy, kiéra zna skrupul drobiazgéw a moéwi tylke o tem, co zbadala
sintus et in cute«, ale ktéra z drugiej strony pamieta, ze znajduje sie
wobec objawéw sztuki a umie w nich smakowaé, umie przedstawié jej
czar czytelnikowi. Dzielo prof. Creizenacha nie zwraca si¢ jedynie do
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erudytéw, wszyscy pojmujgey, czem jest literatura, moga w niem zna-
lez¢ rozkosz, laezge tak uzyteczne z przyjemnem.

Turyn.
Pictro Toldo.

Gloger Zygmunt. Encyklopedya Staropolska Illu-

strowana. Tom III. (Kapelusz — Pieczeé), str. 350. leks. 8°;

1902. Tom IV. (Pieczecie — Zywe obrazy), str. 523.; 1903. War-
szawa.

W Pamietniku L., 328. i 324., zdawaliémy sprawe z pierwszych
dwu toméw Encyklopedyi; rychlej, niz moglismy sie spodziewaé, wy-
koriczy! nieznuzony autor calosé. Podziwiamy jego energig i rzutkosé;
jego wiedze 1 pilnosé; milosé rzeczy ojezystych — ktéz gorecej usza-
nowania ich uczy? — i znawstwo niepospolite, wyrobione kilkudziesig-
cioletnig pracg ; gromadzeniem bogatyeh zbioréw jezewskich — a czego
w nich niema? rozjazdami po kraju; czerpaniem z zywe] tradyeyi;
zasilaniem sig u kilku badaczy zawodowych (pp. Poliriskiego dla mu-
zyki, Gebarzewskiego dla wojskowosei i t. d.); lwia cze$é pracy wyko-
nal autor sam jeden i tylko dla tego mogt ja tak rychlo i jednolicie
wykonaé. O zawartosci Encyklopedyi méwiliSmy w owej pierwszej re-
cenzyi i nie myslimy rzeczy powtarzaé; zwrécimy tylko uwage na kilka
artykuléw, ktére nas literatéw eczy historykéw literatury bezposrednio
dotycza. Wymieniam je na chybit trafil.

Artykut »Piesni« (IV., 13—28.) szczeg6lnie obszerny, zawiera opis
kilku nieznanyeh zabytkéw, n. p. »Katalogu ksiazat i kr6léw polskiche«
(Juszyiiski jedyny go znal), Matkola »>Glos wojen o Chodkiewiczu«
(1624. r.); przytacza kilka piesni z czaséw potopu i po utracie Ka-
mierica o weale podniostym nastroju; nowe szczegoly daje artykul » Wo-
jackie piesni« (IV., 457—459.), gdzie zarazem zapowiedziano wydanie
osobne catkowitego zbioru piesni wojackich XVII. i XIX. w. Ciekawy
artykul »Rebus« (str. 145—150.). daje najdawniejsze rebusy polskie
i polsko-tacinskie z korica XVI. wieku, z rgkopismiennej Silva rerum
Kaleczyckich i z poemaciku Jakuba Krasickiego na Zygmunta III. z r.
1593.; i inne z nastgpnych wiekéw. Owg Silva rerum Kaleczyckich
(Mazuréw, osiadlych na Rusi) opisuje autor dokladniej IV. str. 232.
i 233. (w artykule »Silva rerum«<). Pod »Wieza« (IV., 435.) przedru-
kowal autor lament wiezy warszawskiej z r. 1605. (obalila sig i poza-
bijala ludzi), wierszowany nie najgorzej (z rekopisu p. Erzepkiego).
Inne lamenty na smieré Wapowskiego, Sobockiego, Trupiniskiego (z po-
czatku XVII. wieku) przytoczy? autor (II[,, 132. i 133.) z rekopisu
Czestochowskiego i ksiggi Kaleczvekich, w artykule sLamenty«. Obrze-
dowe, ludowe piesni zapisuje pod obrzedami (wieniec; oczepiny, tu n.
p. starodawna piesi o chmielu i t. d.). Powoluje si¢ na rzadkie druki,



