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nazenia filozoficznych podstaw $wiatopo-
gladu, ktéry w gtownej mierze byt zré-
dlem formalizmu jak i impresjonistycz-
nego naturalizmu. Musimy przeanalizo-
wac cato$¢ dorobku historii sztuki tak
powszechnej jak i polskiej celem wydo-
bycia bliskich nam stanowisk i okresle-
nia punktu historycznego, do ktérego za-
mierzamy nawigzywaé¢“., Rola krytyki
artystycznej jest tu doniosta, krytyki ty-
pu postulatywnego, dajacej moznosé kie-
rowania i w pewnym sensie planowania
przejawow twoérczych w dziedzinie sztu-
ki. Krytyka ma walczy¢é o jednolitosé
kryteriow ,Zasada prymatu tre$ci jest
ta podstawowa zasadg, na ktdérej musi-
my bazowaé, z ktorej musimy wyprowa-
dza¢ wszystkie watki naszych badan
i rozwazan. W mys$l stéw Lenina be-
dziemy sie starali nawigzywac¢ do tych
nurtéw kultury okresu kapitalistycznego,
w ktorych miescity sie glowne zadatki
rozwoju majgcego poprzez szereg etapoéw
doprowadzi¢ do zasadniczych rewolucyj-
nych przemian, ktére juz bezposrednio
wytyczyly droge historyczng naszej epo-
ki“. Autor omawia kolejno historyczne
przestanki realizmu, nasz stosunek do re-
alizmu mieszczanskiego XIX w., realizm
i hasto ,sztuka dla sztuki*, estetyzm ja-
ko wspdlne zrédito formalizmu i natura-
lizmu, dochodzgc do wnioskow, ze ,,tres¢
spoteczna naszej epoki, stawiajac przed
sztukg nowe zadania — domaga sie row-
niez nowych $rodkow wyrazu®.
Porebski Mieczystaw, Dwa pro-
gramy (str. 51—78). — Jest to pierwsza
proba metodycznego, naukowego opraco-
wania zagadnien plastyki polskiej dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Autor cel-
nie i lapidarnie postuguje sie trafnymi
cytatami, charakteryzuje glowne kierun-
ki w malarstwie polskim tego okresu, tj.
formizm i abstrakcjonizm. Jednemu
i drugiemu ,,0bca byla jakakolwiek pro-
blematyka tre$ciowa, inwencja ich spro-
wadzata sie gléwnie do inwencji formal-
nej, a dzielo sztuki stawalo sie w ich
przekonaniu czystg forma, podlegajacg
wylgcznie immanentnym prawom kon-
wencjonalnej kompozycji plastycznej«.
Rezultatem obydwu byl formalizm.
Starzynski Juliusz, O naukowo-
krytycznej interpretacji dziela sztuki
(zesz. 2, str. 7—31). — W toczace]j sie wal-
ce o nowe oblicze $swiata, o nowe oblicze
socjalistycznej kultury i sztuki — prawi-
dlowe okre§lenie zasad metodologicznych
w badaniach nad sztukg, jej historig i te-
orig, jest zadaniem niezmiernej wagi
zwlaszcza, Ze ciggle jeszcze utrzymuja
sie na tym polu liczne deformacje ideali-
stycznego skrzywienia oraz szkodliwy
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praktycyzm uchylania sie od interpreta-
cji 1 wartosciowania. Autor daje krotk.
przeglad stosowanych dotychczas metod
w badaniach nad sztuka oraz ustala prze-
stanki naukowej metody historii i kry-
tyki sztuki w oparciu o klasykow mark-
sizmu. ,,Naukowy $wiatopoglad materia-
lizmu dialektycznego i historycznego ot-
w.era... pelne mozliwo$ci prawidlowego
wigzania metody h.storyczno - opisowe]
1 interpretacje oraz budowanie pojecio-
wych uogdélnien w oparciu o naukowo
odkryte prawa historycznego rozwoju
ludzkosci“. Autor zaznacza, ze czeka nas
,O0gromna praca przeniesienia zalozen
1deologicznych i metodologicznych mark-
sizmu-leninizmu na caloksztalt materia-
tu historycznego oraz na zjawiska twor-
czosci artystycznej“. ,,Wyttumaczy¢ dzie-
lo sztuki w jego historycznym kontakcie
jako rezultat toczacej si¢ walki nowego
ze starym w danym S§ci§le okreslonym
miejscu i czasie oto podstawowe zadanie
zaréwno historyka jak i krytyka*. Wska-
zawszy na dwa zasadnicze momenty na-
ukowej metody badan sztuki (odbijanie
sie praw historycznej konieczno$ci w
dziele sztuki i moment osobowosci arty-
sty) autor przechodzi do oméwienia gtéw-
nych cech, ktore winny charakteryzowac
prawidlowg metode naukowego badania
sztuki: a) $ci$le historyczny charakter
naukowej metody badan sztuki, b) dia-
lektyczne pojmowanie rozwoju i prze-
mian sztuki, ¢) zasada klasowo$ci i par-
tyjnosci. d) =zasada prymatu tredci.
Stwierdza, ze najwazniejszym zadaniem
historyka i krytyka sztuki jest rozszyfro-
wanie istotne tresci i tendencji klasowej
kazdego dziela sztuki, a wiasciwym pro-
blemem naukowej historii sztuki jest
,widziana, przedstawiona i zinterpreto-
wana w konkretnych dzietach sztuki,
osobowosciach twércow oraz ich histo-
rycznych zwigzkach — historia realizmu
jako artystycznego odpowiednika nauko-
wego materialistycznego pogladu na
§wiat w jego walce z rozmaitymi forma-
mi $wiatopogladu idealistycznego*.
Starzynski Juliusz. Spoleczna
funkcja sztuki w $wietle historii (zesz.
3—4, str. 7—47). ,.Sztuka jest zjawiskiem
spotecznym. Kazde dzielo sztuki jest od-
biciem rzeczywistosci historycznej czasu
i jej $rodowiska spolecznego®. ,Zarowno
tres¢ odbijajaca rzeczywisto$é jak i for-
ma (wewnetrzna struktura i ksztalt ze-
wnetrzny) — skladajgce si¢ na organicz-
ng jedno$é dziela sztuki — stanowia
swoisty wyktadnik sit nurtujgcych nad-
budowe ideologiczng danego spoleczen-
stwa, a jednocze$nie sg zwigzane i uza-
leznione od ekonomiczno-spotecznej bazy



danego spoteczenstwa“. ,D:iedziczac do-
Swiadczenia warsztatowe swych poprzed-
nikéw, artysta naszej epoki usilujacy
wyrazi¢ nowg tres¢ spoleczng, niejedno-
krotnie popada w konflikt z dzielami
swych poprzednikow i mistrzéw*. Tego
rodzaju konflikty stajg sie bodzcem roz-
woju i postepu w sztuce. Glownag dzie-
dzing naukowego zainteresowania histo-
rii sztuki sg te przedmioty i zakresy wy-
tworczosci spotecznej. kidre nbstuguja
spoteczenstwo dzietami sztuki, urzeczy-
wistniajagcymi idee estetyczne, powstajg-
ce w nadbudowie ideologicznej tego spo-
teczenstwa‘. Historia sztuki zajmuje sie
nadto historig i zmienno$cig spotecznego
oddzialywania dziet sztuki. Sztuka wy-
twarza sie stopniowo poprzez zréznico-
wanie i narastanie coraz to nowych funk-
cji spotecznych. Za posrednictwem dziel
sztuki przemawia i oddzialywuje panu-
jaca ideologia spoteczna danego czasu i
srodowiska. ,,Dziedziczenie i pomnazanie
doswiadczen przez stale ponawiang prak-
tyke jest wedlug Engelsa gléwnym czyn-
nikiem rozwojowym, dzieki ktéremu po-
przez wieki rozwija sie i dokonuje owo
wydoskonalenie reki i umystu ludzkiego,
ktéoremu zawdzieczamy najwyzsze twory
sztuki®. Autor przedstawia gléwne etapy
historyczne tego doskonalenia sie i wy-
jasnia jak w zwiazku z nimi narastala
i réznicowala sie spoleczna funkcja sztu-
ki w ciagu wielowiekowych przemian,
wykazujgc ze w okresie ,jaskiniowym*
wystepuja dwie podstawowe funkcje
sztuki, tj. udzial w materialnym formo-
waniu otoczenia ludzkiego oraz unaocz-
nienie pogladdéw czlowieka. Od neolitu
dochodzi tu trzeci moment — ,funkcja
witadeza®, charakterystyczna w okresie
wielkich formacji niewolniczych (Egipt,
Assyria, Babilonia, Kreta. Grecja, Rzym.
Europa feudalna). ,Sztuka posiada te
wlasciwodéé rézniaca ja od wigkszosei
wytworéw innych przejawéw nadbudo-
wy ideologicznej, ze pewne jej dziela
w pewnym stopniu i pod innymi warun-
kami zachowujg zdolnos¢ oddzialywania
estetycznego nawet i po zaniku bazy i
nadbudowy, z ktérych wyrosty. Zjawisko
to pozornie tylko pozostaje w sprzeczno-
§ci z podstawowg zasadg metody marksi-
stowskiej — zasady historycznego uwa-
runkowania. Moment cigglosci dziedzi-
czenia i rozwijania postepowych tresci
ideologicmych oraz przejmowanie tych
postepowych tre§ci przez nowa klase a
niekiedy nawet i przez nowa formacjeg
ekonomiczno-spoleczng wyjasnia ten pro-
blem w zupelno$ci“. Dzieje s tuki euro-
ropejskiej od feudalizmu do wielkiej re-
wolucji mieszczanskiej (1789) to jeden

wielki proces narastania realizmu. Nowe
funkcje sztuki rodza sie przez caly wiek
XIX do Wielkiej Rewolucji Pazdzierni-
kowej 1917 r., wyrastaja na gruncie o-
dziedziczonych doswiadczen i w nawig-
uaniu do epok poprzednich, bedgc ,.natu-
ralnym podsumowaniem i przegladem
tych wszystkich wartosci istotnie poste-
powych, ktére ludzkos$é stworzyla w po-
przednich epokach spoteczenstwa klaso-
wego*.

Porebski Mieczystaw, Tresé¢ i for-
ma w sztukach plastycznych (zesz. 3—4),
str. 48—172). — ,, Tre$cig dzieta sztuki jest
rzeczywisto$é, ktéra dzielo odbija pozy-
tywnie lub negatywnie. Forma dziela
sztuki posiada aspekt podwojny: mate-
rialny i idealny. W aspekcie materialnym
forma dzieta sztuki to wytwoér material-
nej techniki, jaki powstaje z wybranego
tworzywa na skutek okres§lonego iloscio-
wo i jako$ciowo wkladu pracy ludzkiej.
W aspekcie idealnym forma dzieta sztuki
to okreslone materialnie odbicie tresci
rzeczywistych, odbicie, stanowigce my-
Slowe uogoélnienie tych treSci poprzez
wybrang peing jakosciowa, odbicie o po-
zytywnej lub negatywnej warto§ci po-
znaweczej, ktérej sprawdzianem jest prak-
tyczna konfrontacja dzielta z rzeczywi-
stoscig®.

W yka Kazimierz, Matejko i Stowa-
cki (nr 3—4, s. 73—140). — Glebokie i od-
krywecze studium klasowego uwarunko-
wania twodrczosci Matejki przyznajace
mu wtasciwe miejsce w dziejach malar-
stwa polskiego w nawiagzaniu do walki
o realizm socjalistyczny w etapie dzisiej-
szym. ,,Malarstwo Matejki jest wielkim
malarstwem ideologicznym nie tylko
przez fabule i anegdote jego piécien. Jest
ono takim malarstwem dlatego, ponie-
waz kazde z jego gléwnych ptdcien sta-
nowi wyrazng odpowiedz na okreslona
politycznie i historycznie faze zycia spo-
leczenstwa polskiego w Galicji w dzie-
siecioleciach 1860—1890“. W twérczosci
Matejki mozna wyrozni¢ dwie fazy: ma-
larstwo patriotyczno-mieszczanskie (do
r. 1869) i patriotyczno-solidarystyczne.
Jednakze istotny naped malarstwa Ma-
tejki pod maska mieszczanska byl pocho-
dzenia ludowego. ,,Matejko pozostal wiel-
kim malarzem narodowym. poniewaz
obydwie ideologie jego zycia, jakie §wia-
domie przetwarzal na dziela malarskie,
w istocie wyrastaly na gitebokim, utajo-
nym, nie posiadajgcym swoich form ofi-
cjalnego wyrazu w patriotyzmie masy
ludowej*. Matejke ze Slowackim lgczy
ogdélne pokrewienistwo typu odczuwania
i nurt postepowo-humanistyczny. ,,Sto-
wacki ukazywal, ,,jak mozna surowy kry-
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