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Pomimo réznorodnos$ci poruszonych przez Karola Marksa zagadnien estetycz-
nych wsérod zainspirowanych jego teorig teoretykow i praktykdéw przez wiele
lat prym wiodta kategoria ,,realizmu”. Co wigcej, w pewnym momencie rea-
lizm zostatl uznany za gtéwny i zarazem najistotniejszy sktadnik marksowskiej,
a w szczegolnosci marksistowskiej mysli estetycznej. Poskutkowato to najpierw
w Zwiazku Radzieckim (od 1932 roku), a po 1949 roku, cho¢ w duzo mniejszym
stopniu, rowniez i w Polsce wykluczeniem ze $wiata sztuki wszelkich zjawisk,
ktore nie miescity si¢ w kanonie realizmu socjalistycznego. W niniejszym eseju
zamierzam przyjrzec si¢ blizej recepcji marksowskiej mysli estetycznej w powo-
jennej Polsce na przyktadzie sporu o ,,realizm” w sztuce.

I

Zacza¢ trzeba jednak od poczatku, czyli od Marksa i jego pogladow na sztuke.
Pomimo tego, ze jak podaje Stefan Morawski, Marks dwa razy przymierzat si¢ do
systematycznego wytozenia swoich pogladow z zakresu estetyki, to jednak nigdy
nie udato mu si¢ tego zamierzenia zrealizowac'. Badaczom jego mysli pozostaje

' S. Morawski, The Aesthetic Views of Marx and Engels, ,,The Journal of Aesthetics and Art
Criticism” 1970, vol. 28, no. 3, s. 302.
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wigc skrupulatne rekonstruowanie catosci na podstawie rozsianych po pismach
i listach wzmianek, w ktorych wypowiada si¢ on na tematy mniej lub bardziej
zwigzane z zagadnieniami estetyki. Wsrod nich za$ najistotniejsze zdaja si¢ kwe-
stie genezy zmyshu artystycznego cztowieka, tworczosci artystycznej jako formy
pracy, alienacji artysty w spoleczenstwie kapitalistycznym, klasowych uwarun-
kowan sztuki oraz jej roli w spoteczenstwach klasowym i komunistycznym.
Sztuka jest dla Marksa przede wszystkim aktywnoscig spoteczng. Stanowi
jedng z form pracy — rozumianej przez autora Rekopisow ekonomiczno-filozo-
ficznych jako spontaniczna dzialalno$¢ bedaca wynikiem wewngtrznej koniecz-
nosci cztowieka zdolnego i twdrczego, ktory poznaje i ksztattuje otaczajaca go
rzeczywistos¢. Wyrasta z pracy i wyksztalca si¢ niejako rownolegle z procesem
uspoteczniania si¢ czlowieka. ,,Wyksztatcenie pieciu zmystow jest dzietem catej
dotychczasowe;j historii”? — pisze Marks, r¢ka i oko artysty sg efektem historycz-
nego rozwoju mozliwosci spotecznych sit wytwoérczych, a produkt jego pracy
pozwala zaspokoi¢ powstajaca roéwnoczesnie z umiejetnosciami wytworczymi
ludzka potrzebe pickna: ,,Dzieto sztuki — a tak samo kazdy inny produkt — stwa-
rza publicznos¢, ktora sztuke rozumie i potrafi si¢ rozkoszowaé pigknem. Pro-
dukcja produkuje wigc nie tylko przedmiot dla podmiotu, lecz réwniez podmiot
dla przedmiotu™. Cztowiek marksowski nie jest bowiem istota w pelni racjo-
nalng, réwnie istotng role petni sfera afektywna. Potrzeba pigkna staje si¢ wigc
i dla artysty, i dla odbiorcy jego dziet potrzeba w petni naturalng, rozumiang jako
potrzeba cztowieka spolecznego. ,,Milton — pisze Marks — stworzyt Raj utracony
z tych samych przyczyn, dla ktorych jedwabnik produkuje jedwab. Bylo to dzia-
fanie wynikajace z jego natury”. Produkty pracy ludzkiej stanowia petny wyraz
,,Sit jego [czlowieka — przyp. MK] wiasnej istoty”, sa ,,przedmiotami potwierdza-
jacymi i1 urzeczywistniajacymi jego indywidualnos¢, jego przedmiotami™.
Tymczasem jednak gleboka relacja wzajemnego wspottworzenia si¢ czlo-
wieka 1 wytworéw jego pracy ulega zupetnemu odwroceniu w spoteczenstwie
klasowym i w systemie kapitalistycznym. Praca jako czynnos¢ wynikajaca z na-
tury w coraz wickszym stopniu przeistacza si¢ w wymuszong potrzebami rynku

2 K. Marks, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne, [w:] K. Marks, F. Engels, Dziela (dalej: MED),
t. I, Warszawa 1960, s. 584.

3 K. Marks, Wprowadzenie do krytyki ekonomii politycznej, [w:] MED, t. XIII, Warszawa 1966,
s. 413.

4 K. Marks, Teorie wartosci dodatkowej (Kapitat t. TV), [w:] MED, t. XXVI.1, Warszawa 1979,
s. 464.

> K. Marks, Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne, op.cit., s. 583.
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prac¢ produkcyjng. Sztuka zostaje wprzgzona w mechanizmy funkcjonowania
rynku, staje si¢ jednym z wielu towarow, ktorych wartos¢ okreslana jest ich war-
toscig wymienng. Ponadto, jak pisze Marks: ,,miejsce wszystkich zmystow fi-
zycznych 1 duchowych zajeta prosta alienacja wszystkich tych zmystow — zmyst
posiadania™®. Tak jak stosunki spoteczne zostaja uprzedmiotowione poprzez za-
posredniczenie ich cyrkulacja towarow, tak roéwniez bezposrednie, zmystowe od-
bieranie sztuki zostaje zastgpione jej zaposredniczong przez pienigdz konsump-
cja. Alienacja pracy artysty odbywa si¢ na tej samej zasadzie, co alienacja pracy
robotnika, z tym wyjatkiem, ze w chwili, gdy w przypadku pracy robotnika ,,pra-
ca wyobcowana zniza samorzutng, swobodng dziatalno$¢ do poziomu srodka,
przeksztatca zycie gatunkowe czlowieka w $rodek jego egzystencji fizycznej”,
tak w przypadku artysty jego praca moze by¢ produkcyjna badz nieprodukcyjna
(jak w przypadku Miltona piszacego swoj poemat). Nie oznacza to jednak, ze
moze by¢ ona niezalezna od panujgcych w danym momencie historycznym uwa-
runkowan. Tak jak wszystkie gat¢zie produkc;ji, tak rowniez wyniki pracy niepro-
dukcyjnej uzaleznione sg od ich spotecznych uwarunkowan. W tym konteks$cie
rowniez kwestia artystycznego geniuszu nie moze by¢ rozumiana ahistorycznie,
na co zwraca uwage Marks w polemice z Maksem Stirnerem:

To, czy taka jednostka jak Rafael rozwinie swoj talent, zalezy calkowicie od po-
pytu, ktory z kolei zalezny jest od podziatlu pracy i od wynikajacych z niego wa-
runkow ksztalcenia si¢ ludzi [...]. Wylaczne skupienie si¢ talentu artystycznego
w jednostce — czytamy dalej w Ideologii niemieckiej — i zwigzane z tym sttumienie
talentu w szerokich masach jest wynikiem podziatu pracy. [...] W spoteczenstwie
komunistycznym nie ma malarzy, s co najwyzej ludzie, ktorzy zajmuja si¢ mie-
dzy innymi i malarstwem’.

11

Ludzka $wiadomos¢ jest zalezna od panujacych w danym momencie historycz-
nym warunkéw zycia i stosunkéw spotecznych. Sztuka jest w tym sensie wy-
tworem ideologicznym: ,,Czegdz dowodzi historia idej — pytaja Marks i Engels
W Manifescie komunistycznym — jezeli nie tego, ze produkcja duchowa przeobra-
Za si¢ wraz z materialna? Ideami panujacymi kazdej epoki byly zawsze tylko

¢ Ibidem, s. 582.
" K. Marks, F. Engels, Ideologia niemiecka, [w:] MED, t. 1], Warszawa 1961, s. 444.
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idee klasy panujacej”®. Szczegblny przypadek stanowi jednak wytwor, jakim jest
dziewigtnastowieczna powie$¢ realistyczna, wskazuje bowiem na fakt, ze nawet
wytwory ideologiczne klasy posiadajacej moga mie¢ charakter subwersywny.
Dzieje si¢ tak w chwili, gdy za sprawa dobrze skrojonego w powiesci opisu re-
alnych uwarunkowan jej czytelnik uswiadomi sobie sprzecznos¢ w istniejacych
stosunkach spotecznych.

Uwazam to za jedno z najwickszych osiagni¢¢ realizmu — pisze Engels’ w jed-
nym z listdéw — i za jeden z najcenniejszych rysow starego Balzaka, ze musial on
zwrdcic si¢ przeciwko wlasnym sympatiom klasowym i przesadom politycznym,
ze widziat nieuchronnos¢ upadku swoich umitowanych arystokratow i pisat o nich
jako o ludziach niezaslugujacych na lepszy los, ze widziat prawdziwych ludzi
przysztosci tam, gdzie w owym czasie jedynie mozna bylo ich znalez¢!™®.

Wierne przedstawienie typowych postaci i charakterow w typowych warunkach
i okoliczno$ciach — oto zadanie realizmu wedhug Marksa i Engelsa!!. Najbardziej
cenionymi przez nich twércami realistycznymi byli, obok wspomnianego powy-
zej Honoré de Balzaka, m.in. Miguel de Cervantes, Homer i William Szekspir.
Z tego tez wzgledu, uzywajac metafory malarskiej, wotali oni o ,,mocne, rem-
brandtowskie barwy”, jakimi powinny zosta¢ odmalowane postacie. To wtasnie
,rembrandtowskie barwy” przeciwstawiane ,,petnym glorii rafaclowskim obra-
zom”, w ktorych ,,zatraca si¢ cata prawda portretu”'?, pozwalaja ich zdaniem
uchwyci¢ w przedstawieniu cztowieka z krwi i kosci.

Pomimo tego, ze Marks traktowat dzieto sztuki jako twor posiadajacy cel
W sobie samym, istotng rol¢ w pozniejszych interpretacjach estetyki marksowskiej
odgrywa — obok terminu ,,realizm” — ,,tendencyjnos¢” dzieta. Dzieto tendencyjne
to takie, ktorego bezposrednim celem jest formowanie jego odbiorcy poprzez
pokazanie w odpowiednim $wietle popieranych przez tworce wartosci i wyzna-

8 K. Marks, F. Engels, Manifest komunistyczny, [w:] MED, t. IV, Warszawa 1962, s. 534.

® Wobec panujacego wsrod wielu badaczy przekonania, ze poglady estetyczne Marksa roznity
si¢ znaczaco od pogladow Engelsa, obecnos$¢ cytatu z Engelsa w artykule o Marksie ttumaczg
opinig Stefana Morawskiego: sadzil on zas, ze mys$l estetyczna Marksa nie r6zni si¢ od pogladow
estetycznych Engelsa, przez caty diugi czas ich wspolpracy poglady Marksa na sztuke przenikaty
si¢ z pogladami Engelsa. Zob. S. Morawski, The Aesthetic Views..., op.cit., s. 302.

1 F. Engels, List do M. Harkness, kwieciert 1888, [w:] MED, t. XXXVII, Warszawa 1977,
s. 54.

I Tbidem, s. 53.

12 K. Marks, F. Engels, O literaturze i sztuce: wybor tekstéw, Warszawa 1958, s. 95.
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wanych przezen pogladow. Dla Marksa i Engelsa tendencyjno$¢ nie powinna jed-
nak wynika¢ z zalozen, jakie tworca poczynil wobec swojego dzieta, nie mogta
by¢ nachalng indoktrynacja. Tendencyjnos¢ realistycznego, nawet niekoniecznie
z zasady socjalistycznego utworu literackiego bylta dla nich skutkiem wiernego
ukazania panujagcych w danej chwili stosunkoéw spotecznych i obecnych w nich
sprzecznosci. To wiasnie nieostentacyjnos¢ pogladow autora i wierne ukazanie
realiow historycznych stuzy¢ miato pobudzeniu u odbiorcy dzieta krytycznego
nastawienia wobec otaczajgcego go stanu rzeczy'>.

Ani Marks, ani Engels nie obstawali nigdy za tym, by kazde, nawet tenden-
cyjne dzielo sztuki cechowato realistyczne odmalowanie charakteréw w typo-
wych dla nich okoliczno$ciach'. Ba!, Marks niejednokrotnie afirmatywnie od-
nosit si¢ do tworczosci obcej bagdz nawet przeciwstawnej wszelkim tendencjom
realistycznym (niezmiernie cenit Dantego, znany byt rowniez z tego, ze ,,namiget-
nie czytal powiesci, a osobliwg stabo$¢ miat do opowiadan awanturniczych i hu-
morystycznych”'5). Faktem jest jednak, Ze pomimo obecnych w pdzniejszej re-
cepcji mysli marksowskiej tendencji formalistycznych ostatecznie ze wzgledow
politycznych na dtugie lata zwyciezylo podejscie uznajgce socjalistyczny realizm
za jedyny dopuszczalny w krajach obozu socjalistycznego rodzaj tworczosci ar-
tystycznej, a sam ,,realizm” na dlugo miat by¢ faczony bezposrednio z pogladami
estetycznymi Marksa i Engelsa. Przyczynit si¢ do tego m.in. Gyorgy Lukécs, kto-
ry, jak pisze Morawski, ,,skodyfikowal [...] ostatecznie estetyke ufundowang na
kategorii realizmu, budujgc system uzasadniajacy jej kluczowe znaczenie”'®. Fi-
lozoficznego uzasadniania socrealizmu w sztuce nie unikneli jednak inni estety-
cy. Ich teoretyczne teksty miaty stuzy¢ filozoficznemu, a nie tylko ideologiczne-
mu uzasadnieniu stuszno$ci doktryny nakazujgcej tworzenie sztuki ,,realistyczne;j
w formie i socjalistycznej w tresci”. Wielu z nich odnosito si¢ pdzniej do tych
publikacji krytycznie, zas tworczosc¢ artystow socrealizmu uznawana jest w wielu
przypadkach za duzo mniej interesujacg od ich pdzniejszego dorobku — tak stato
si¢ chociazby w przypadku sztuki Wojciecha Fangora.

13 F. Engels, List do M. Kautskiej, 26 listopada 1885, [w:] MED, t. XXXVI, Warszawa 1976,
s. 459-460.

4S. Morawski, The Aesthetic Views..., op.cit., s. 309.

5 Wspomnienie Franciszka Mehringa, [w:] K. Marks, F. Engels, O literaturze i sztuce..., op.cit.,
s. 238.

16 S. Morawski, O marksistowskiej mysli estetycznej, pthm.org.pl/downloads/teksty-moraw-
ski02.pdf, s. 6 (23.07.2014).
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III

Jednym z polskich autoréw teoretycznych uzasadnien socrealizmu byt wspom-
niany juz Morawski, ktory przekreslit zreszta po6zniej caly swoj pochodzacy z lat
1949-1955 dorobek filozoficzny — dwczesne filozoficzne proby wlasnego ujgcia
estetyki radzieckiej nazwat ,,nieudanymi”'’, a Szkice z podstawowych zagadnien
estetyki marksistowskiej"® — ,,dzietem zatosnym”'. Nalezy traktowaé je wigc
raczej jako $wiadectwo epoki, niz wyraz faktycznych pogladow Morawskiego.
Swiadectwo o tyle ciekawe, Ze napisane zostato, jak przyznat sam autor, ,,w spo-
sob logicznie zwarty i uzasadni[one] w sposo6b racjonalny, gdyz tego nauczy(li]
[go] Tatarkiewicz i Kotarbinski”®. Fragment Szkicow stanowit opublikowany
wczesniej w formie artykutu tekst pt. Diaczego dzieto sztuki powinno by¢ rea-
listyczne??' (1949), w ktorej to wersji Morawski pozwolit sobie na komentarze,
jakich nie znajdziemy juz w poszerzonym wydaniu z 1951 roku.

Swoj] wywod za stuszno$cia normy realistycznej Morawski buduje na
podstawie dwoch gltéwnych argumentéw: epistemologicznego i historycznego.
Glownym zarzutem, jaki kieruje wobec wszelkich tendencji antyrealistycznych
— czyli dziet formalistycznych lub takich, ktore odtwarzajg tylko rzeczywistos¢
metafizyczng, psychiczng badz sg oparte na prosto rozumianej zasadzie mimesis
— jest ich uwiklanie w btedne z perspektywy materializmu dialektycznego syste-
my filozoficzne, a wigc wszelkiego rodzaju idealizmy (subiektywny i obiektyw-
ny). Dzieto realistyczne, pisze Morawski, to takie, ktérego tworca w procesie
kreacji artystycznej bierze pod uwagg przede wszystkim rzeczywistos¢ spolecz-
na, ktdra uchwytuje empirycznie i interpretuje, wykorzystujac narzedzia materia-
lizmu dialektycznego. Z tego wzgledu doswiadczenie estetyczne stanowi jedna
z form poznania: bedac doznaniem estetycznym, jest zarazem przede wszystkim
doswiadczeniem intelektualnym. Skoro zatem do§wiadczenie estetyczne jest jed-
ng z form poznania, to zgodne z obowiazujaca w panstwie socjalistycznym ideo-
logia dzieto sztuki musi spetni¢ z jednej strony zatozenia tejze ideologii, a wiec
materializmu dialektycznego w wersji marksistowsko-leninowskiej, z drugiej zag

17 Ibidem, s. 18.
8 S. Morawski, Szkice z podstawowych zagadnien estetyki marksistowskiej, Krakow 1951.

19 S. Morawski, za: P.J. Przybysz, A. Zeidler-Janiszewska, Stefan Morawski — wstgpny szkic do
portretu, [w:] S. Morawski, Wybor pism estetycznych, Krakow 2007, s. VIIL.

20 Tbidem.

21 S. Morawski, Dlaczego dzielo sztuki powinno by¢ realistyczne?, ,,Tworczosé¢” 1949, rok V,
z. 11, 5. 42-67.
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— musi by¢ empirycznie weryfikowalne, czyli odpowiada¢ okreslonemu momen-
towi historycznemu. W teorii wigc podstawa tak rozumianego dzieta sztuki jest
leninowska teoria odbicia: ,,od zywego doznania do abstrakcyjnego myslenia i od
niego do praktyki”?.

Drugim argumentem jest argument historyczny, wyjatkowo chwiejny i nie-
ukrywajacy stojgcych za doktryng socrealizmu w sztuce intereséw politycznych.
Wydaje sig, ze dzigki temu Morawski ukazat mimo wszystko swoj dystans do
przedstawionych w artykule uzasadnien. Wpisujac realizm socjalistyczny w obec-
ng w historii tradycje realizmu, polski estetyk pisze, ze ,,historia literatury i sztuki
wskazuje na to, ze najlepszymi, najbardziej trwatymi dzielami byly i sg dzieta
realistyczne, zwigzane z zyciem spotecznym, dokumentujace gleboko i wszech-
stronnie swoja epoke”?, a takze ze pomimo swojej niewatpliwie wysokiej jako$ci
utwory antyrealistyczne w tre$ci (do ktorych zalicza tworczos¢ Jamesa Joyce’a,
Virginii Woolf, Aldousa Huxleya i Marcela Prousta) nie mogg jednak réwnac si¢
z osiggnigciami realizmu. Z drugiej za$ strony dodaje za chwilg: ,,marksizm nie
uwaza realizmu za uniwersalng, gotowg recepte na tworzenie dziet genialnych”?,
Co zatem jest w socrealistycznym dziele sztuki najistotniejsze? Oczywiscie, nic
wiecej, jak istotna dla sztuki od czasow jej powstania funkcja polityczna: ideolo-
giczna i dydaktyczna, legitymizujaca w ostateczno$ci wlasciwie tylko aktualnie
panujacy ustroj: ,,Realizm radziecki jest $wiadomie polityczny. Pracuje dla partii,
dla swego narodu, w imig¢ interesoOw catego proletariatu na calym $wiecie”?. Jest
w dodatku, jak czytamy,

szczegoblnie konieczny i potrzebny wlasnie w naszej epoce, jest jej najwyzej kul-
turowo zaawansowanym wyrazem. Wyraza on bowiem to, co jest historycznie
konieczne i nieuniknione: polityczne zwycigstwo proletariatu i narodziny nowe;j,
proletariackiej kultury walczacej o zupelne zniesienie wyzysku cztowieka przez
cztowieka®.

Nietrudno zauwazy¢, ze pelnigc okre§long wobec partii funkcje, realizm tra-
ci tym samym swoj wczesniejszy krytyczny pazur, ktory tak doceniali w balza-
kowskim realizmie Marks z Engelsem. Zapewne z tego wzgledu juz w stowach

22 Tbidem, s. 47.
2 Ibidem, s. 56.
2 Tbidem, s. 67.
% Ibidem.

2 Tbidem, s. 57.
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konczacych interesujacy nas artykul Morawski wskazuje na fakt, ze socrealizm,
czyli inaczej realizm radziecki, jest przede wszystkim partyjng dyrektywa shuza-
ca dyscyplinowaniu artystow:

Realizm to dyrektywa. Realizm to tyle, co perswazja naukowo umotywowana
w stosunku do artysty, ktory bezwtadnie cigzac ku tradycjom mieszczanskim, sa-
dzi wciaz jeszcze, ze jest arcykaptanem pigkna otoczonym przez mottoch?.

Zaskakujace, cho¢ raczej z powodow teoretycznych niz praktycznych, byto
wplatanie w doktryne socrealizmu elementéw romantycznych, a nawet ,,elemen-
tow narodowych” — klechd i mitéw. By¢ moze wtasnie z tego powodu Morawski
nie pisze o nich zbyt duzo. Zaznacza tylko, ze socjalizm romantyczny stuzy¢ miat
,~romantycznemu przedstawieniu rzeczywistosci przewidywanej zgodnie z zasa-
dami trzezwej analizy rozwoju”?, za$ elementy narodowe, a takze ,,bajka i fanta-
zja” — zgodnie ze stalinowskim hastem o jednakowe;j tresci w roznorodnej formie
— formy tej ozywieniu®. Tak wiec juz z perspektywy artykutu, ktory stuzy¢ miat
przeciez teoretycznemu uzasadnieniu zasadnos$ci realizmu socjalistycznego, sama
doktryna realizmu zdaje si¢ by¢ zbyt ograniczona nawet dla jej tworcow. Dziwi
wiec tak szczegdlne przywiazanie do realistycznej formy nie tylko w kontekscie
pism Marksa, ale nawet samych dyrektyw partyjnej ortodoksji. Piotr Piotrow-
ski, autor Znaczen realizmu, podaje za Wojciechem Wtodarczykiem, ze wbrew
pozorom wytyczne socrealizmu odnosily si¢ przede wszystkim do zagadnien
kompozycji, kompozycja obrazu byta bowiem w okresie socrealizmu w Polsce
najwazniejszym przedmiotem na uczelniach artystycznych:

Tu, w rozmieszczaniu motywow plastycznych na ptaszczyznie obrazu, w porzad-
ku jego elementow, a nie w temacie, ideologii, propagandowej tresci etc. tkwita
zasadnicza cecha ,,dobrze namalowanego obrazu socrealistycznego” [...]. Para-
doksalnie wigc ,,socrealizm byt formalizmem™*°.

Mozna powiedzie¢ — nic dziwnego, wszak od zawsze wiadomo, ze ortodok-
sja partyjna niewiele miata z Marksem i Engelsem wspolnego, a tym bardziej
nie przejmowala si¢ zasadami teoretycznej spdjnosci. Przywigzanie do pojgcia

27 Tbidem, s. 67.
2 Tbidem, s. 63.
2 Tbidem.

30 P. Piotrowski, Znaczenia modernizmu, Poznan 2011, s. 33.
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,realizm” wida¢ jednak nie tylko wsrdd obroncoéw dyrektywy socrealistycznej,
ale takze jej, zdatoby si¢ odleglych, cho¢ rowniez czytajacych Marksa antagonis-
tow. Pora wigc na kontrapunkt w postaci teorii widzenia Wtadystawa Strzemin-
skiego.

v

W swoim ostatnim dziele teoretycznym, jakim jest Teoria widzenia (1952),
Strzeminski w dos¢ zaskakujacy na pierwszy rzut oka sposob definiuje realizm
w sztuce. Poshuguje si¢ przy tym przejeta od Marksa spoteczno-historyczng per-
spektywa opisywania zjawisk swiata ludzkiego. Wychodzi, rowniez za Marksem,
od pojmowania cztowieka jako istoty racjonalno-zmystowej, za$ najwazniejszym
ze zmystow jest dla niego zmyst wzroku. Nie ma czego$ takiego jak niewinne
oko — tym zdaniem mozna by uja¢ gtowna mys$l zawartg w Teorii widzenia. Oko
fizjologiczne, ale przede wszystkim to, co interesuje Strzeminskiego najbardziej,
czyli $wiadomo$¢ widzenia — s3 wynikiem historycznego rozwoju cztowieka.

Proces narastania $wiadomosci wzrokowej — pisze Strzeminski — jest procesem
historycznym i historycznie uwarunkowanym przez potrzeby spolecznie uksztal-
towanego procesu pracy w roznych, nastepujacych po sobie formacjach historycz-
nych?.

Historia sztuki jest tak naprawdg historig widzenia rozumiang z kolei jako
historia rozwoju $wiadomosci wzrokowej. Kazdemu okreslonemu stopniowi roz-
woju sit wytworczych odpowiadaé wigc bedzie szczegdlny rodzaj §wiadomosci
wzrokowej, §wiadomosci wzrokowej zas§ — szczegolny i okreslony rodzaj ekspre-
sji artystyczne;.

Czym jest zatem realizm? Strzeminski zwraca uwage na ciagle popeliany
przez idealistow btad w rozumieniu tej kategorii artystycznej, pojeciem ,,realizm”
okresla si¢ bowiem z jednej strony stale obecng w sztuce tendencje artystyczng
polegajaca na mimetycznym odwzorowaniu obrazu §wiata zmystowego uznawa-
nego przez idealistow za staty i niezmienny, z drugiej zas —jego szczegdlny przy-
padek okreslany pojeciem ,,realizmu prawdziwego”. Idealistyczne pojgcie roz-
woju sztuki zaktada, Ze istnieje jeden staly, niezmienny i pozahistoryczny obraz
$wiata, ktéremu odpowiada w sztuce realizm rozumiany jako typ idealny. Jego
powstanie umiejscawia si¢ na przetomie XV i XVI wieku. Estetyka idealistyczna
traktuje realizm jako ,,raz na zawsze dany, obowigzujacy po wszystkie czasy. Je-

31 W. Strzeminski, Teoria widzenia, Krakow 1958, s. 17.
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den z historycznych etapéw realizmu przyjmuje si¢ tutaj za absolut realizmu’??.
Odejscie od tego realizmu w stron¢ deformac;ji i abstrakcji znamionuje poczatek
tzw. sztuki nowoczesnej i poczytywane jest ,,za zastuge artysty”, wszelkie prze-
miany w sztuce rozumie si¢ bowiem jako wynik czystych aktéw woli artystow.

Realizm taki, jakim go rozumie Strzeminski, jest ni mniej, ni wigcej tylko
historycznie zmiennym i ograniczonym przez poszczegolne warunki historyczne
procesem rozwoju §wiadomosci wzrokowej. Procesualne rozumienie pojecia ,,re-
alizm” pozwala autorowi Teorii widzenia dopasowac do kazdego jego typu okre-
slony typ sztuki i wpisa¢ go w konstruowang przez siebie nowg histori¢ sztuki
(Teoria widzenia napisana zostata jako podrgcznik, opisuje rozwoj swiadomosci
wzrokowej i odpowiadajacych jej okresow w sztuce od prehistorii do Vincenta
van Gogha — dzielo pozostato niedokonczone).

Kryterium jest jedno — pisze Strzeminski — To, co odpowiada $wiadomo$ci
wzrokowej — jest realizmem. Te $rodki, ktore wyrazaja prawde $wiadomosci
wzrokowej — sg realistycznymi $rodkami wyrazu, lecz subiektywnie moga one
nie dla kazdego by¢ takimi. Np. dla nizej uksztaltowanej §wiadomo$ci wzroko-
wej — jej wyzsze rodzaje beda si¢ przedstawialy jako nierealne [nierealistyczne
— przyp. M.K.J*.

Strzeminski odrzuca nieuwarunkowane historycznie pojegcie realizmu.
Réwnoczesnie realizmem okresla kazdy rodzaj tworczoscei, ktory odpowiada
osiggni¢temu w danym momencie historycznym stopniowi rozwoju §wiadomo-
$ci wzrokowej, czyli temu, w jaki sposob okreslony przez spoteczno-historycz-
ne warunki czlowiek widzi otaczajacg go rzeczywistos¢. Tak rozumiany realizm
nie opiera si¢ na zasadzie mimesis, nie ma by¢ fotograficznym odwzorowaniem
rzeczywistosci, ale wyrazem tego, w jaki sposob czlowiek t¢ rzeczywisto$¢ po-
strzega. Z tej perspektywy rowniez wszelkie przemiany w sztuce sa w rzeczywi-
sto$ci wynikiem przemian w sferze warunkow bytowych i odpowiadajgcego im
procesowi narastania §wiadomosci wzrokowe;j. Tak ttumaczy te zalezno$¢ Julian
Przybos, piszac, ze

Strzeminski glosi wigc realizm, ale realizm ustawicznie si¢ rozwijajacy, realizm
dla kazdej epoki inny. Kubizm rozpatrywany w tej perspektywie historycznej jest

2 Tbidem, s. 18.
33 Tbidem, s. 250 (przypis).
3% Tbidem, s. 21 (przypis).
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wigc realizmem swojego czasu, podczas gdy malarze impresjonistyczni tworzacy
w tym samym okresie muszg by¢ juz uznani za epigonow, a wiec nierealistow.

\%

W opublikowanej niedtugo po wydaniu Teorii widzenia recenzji Morawski
ostro skrytykowat Strzeminskiego, piszac, ze

praca jest niewiarygodna zbitka karykaturalnie aplikowanej metody marksistow-
skiej 1 metody formalistycznej. Autor wyprowadza przemiany w $wiadomosci
spotecznej i wzrokowej [...] bezposrednio z rozwoju sit wytworczych.

Kolejnymi zarzutami, jakie wysunal, bylo przyjecie przez Strzeminskiego
jednego kryterium warto$ciowania zjawisk artystycznych (rozwoj §wiadomosci
wzrokowej) — ktorego jednak wazno$¢ zmniejsza si¢ poprzez uzaleznienie go
od ,,innych, pozaplastycznych elementéw”, niejednoznaczno$¢ i mieszanie si¢
znaczen pojecia ,,realizm” (r6znice w rozumieniu tego terminu na poczatku i na
koncu ksiazki) oraz arbitralnos¢ definicji zaproponowanej przez autora, a takze
zbyt sztywne ramy teorii, w ktorych nie miescity si¢ fakty.

Tych kilka zarzutéw, w wickszosci natury filozoficznej (z ktérych, jak pi-
sze Morawski, nawet jeden wystarczylby do zdyskwalifikowania rozprawy jako
naukowej), odnosi si¢ jednak do Teorii widzenia traktowanej jako praca $cisle
naukowa — do czego zresztg Strzeminski mial pretensje, przedstawiajac swoj wy-
wod w formie podrgcznikowej. Tymczasem jednak, na co zwraca uwage Moraw-
ski, nalezy, abstrahujac od jej pretensji do naukowosci, traktowac Teorie widze-
nia raczej jako wyraz ,,zdrowego i1 koniecznego buntu przeciw uproszczeniom
zawartym w 6wczesnym marksistowskim interpretowaniu dziejow sztuki’’ i po-
litycznemu usankcjonowaniu realizmu w wersji dziewigtnastowiecznego natura-
lizmu. Cho¢ recenzja Morawskiego nie idzie tak daleko, mozna w Teorii widzenia
znalez¢ zdanie, ktére wydaje si¢ by¢ idealnym, cho¢ zakamuflowanym komen-
tarzem do realizmu socjalistycznego. W drugiej potowie XX wieku tego rodzaju
sztuka musiala zosta¢ uznana przez Strzeminskiego za — wbrew uzasadniajacym
socrealizm teoriom — nieodpowiadajacg aktualnemu poziomowi $wiadomosci

35 J. Przybo$, Przedmowa: nowatorstwo Wiadystawa Strzeminskiego, [w:] W. Strzeminski,
op.cit., s. 10.

3¢ S. Morawski, Teoria Strzeminskiego — pro i contra, ,,Przeglad Humanistyczny” 1966, nr 4
(10), s. 145.

37 Ibidem, s. 149.
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wzrokowej u cztowieka. Jej fakt thumaczy¢ jednak trzeba nie tyle za pomoca po-
jecia epigonizmu, co raczej powodami czysto politycznymi — interesami wladzy,
ktore ujal w swojej teorii Strzeminski:

realizm $wiadomos$ci wzrokowej narasta w ciagu catej historii — pisze autor Teorii
widzenia — 1 w ciggu prawie calej historii wyniki tego narastania zostaja przy-
wlaszczone przez kolejno panujace klasy spoteczne i uzyte dla wyrazenia tresci
utwierdzajacych to panowanie*®.

Z tej perspektywy socrealizm bedzie wlasnie tym uzyciem realizmu, ktére
cho¢ epigonskie wzgledem aktualnego poziomu $wiadomosci wzrokowej czto-
wieka, wcigz moze shuzy¢ interesom klasy panujace;.

Nalezy odréznia¢ — dodaje Strzeminski — to, co jest zwigzane z narastaniem sit
wytworczych (i rozwija si¢ w sposob ciagly), od tego, co jest nadbudowa, co jest
narzedziem walki klasowej (i rozwija si¢ przeskokowo, przez zaprzeczenie dia-
lektyczne)®.

VI

Kategoria realizmu wiele w ostatnim wieku namieszala, wydaje si¢ jednak, ze
przyczyny olbrzymiej kariery pojgcia ,,realizm” w teoriach inspirowanych mysla
marksowska nie nalezy szuka¢ w sferze polityki i propagandy komunistyczne;.
W rzeczywistosci bowiem wszelkie teorie uzasadniajace realizm w sztuce socja-
listycznej opieraty si¢ na ekwiwokacji. Pisze o tym Morawski w opublikowanym
na poczatku lat sze§¢dziesiatych artykule O realizmie jako kategorii artystycz-
nej:

Pojecie realizmu jest jednym z najbardziej wieloznacznych poje¢ estetycznych
[...] — 1 dalej: — Najczestsze nieporozumienia wywotuje postugiwanie si¢ termi-
nem zaréwno dla okreslenia kategorii artystycznej, jak i okreslonego pradu arty-
stycznego, ktory powstat w XIX wieku*.

Obecne w pismach Marksa i Engelsa wzmianki na temat konieczno$ci bal-
zakowskiego realizmu w sztuce i1 naturalistycznie pojmowanej ,,prawdy szcze-
gotow” nalezy ttumaczy¢ raczej atmosfera epoki, niz uwazac je za przyczynek

38 W. Strzeminski, op.cit., s. 250-252.
¥ Ibidem, s. 252.
40°S. Morawski, O realizmie jako kategorii artystycznej, ,,Estetyka” 1961, rok I, s. 17.
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do ustanowienia realizmu za centralny punkt marksowskiej teorii estetyczne;j.
Realizmu w rozumieniu Marksa i Engelsa nie nalezy traktowa¢ ahistorycznie ani
tym bardziej absolutyzowac. A takze, jak pisze Morawski,

teorii realizmu socjalistycznego nie ma powodu traktowac¢ — jak to niektorzy czynia
— jako slogan polityczny badz tez, jak ttumacza inni, wylacznie jako hasto swiato-
pogladowe badz programowy manifest pewnych artystow pozbawiony jakichkol-
wiek racji naukowych. Teoria realizmu socjalistycznego po prostu nawigzuje do
kierunkowej, wektorowej koncepcji Diderota i Madame de Staél, Merciera i Les-
singa [chodzi o poszerzenie koncepcji realizmu artystycznego o uchwytywanie tta
spotecznego zjawisk jednostkowych — przyp. M.K]. To znaczy sztuka XX wieku
uchwytuje — wedlug owej teorii — nowa istote rzeczywistosci, gdyz pojawity si¢
jakosciowo odmienne wydarzenia i postaci®!.

Realizm socjalistyczny byt wiec szczegolng kontynuacja realizmu dziewiet-
nastowiecznego, a przy tym, o czym zdotala juz nas przekonaé historia mys$li
estetycznej, wyjatkowo nieszczesliwie skrojong teoria, ktora obality jej wlasne
zatozenia — aby sprosta¢ swoim czasom, stosowala, jak by powiedziat Strzemin-
ski, epigonskie wzgledem swojej wspotczesnosci srodki wyrazu.

MARX, REALISM AND SOCIAL REALISM:
THE NOTION OF REALISM IN POLISH POST-WAR AESTHETICS

Summary
Keywords: Marx, Morawski, realism, social realism, theory of vision

In the paper, the author describes one of currents in Marx-inspired arts and aesthetics,
as present in post-war Poland. The first part focuses on the aesthetic views of Marx and
Engels. The second one analyzes the ideological background of social realism in the light
of the Polish philosophy (Stefan Morawski “Why the Artwork Should Be Realistic?”).
The third one offers a counterpoint by introducing an alternative model of Marx-inspired
realism, as perceived by Wiadystaw Strzeminski (from “The Theory of Vision”) and
Morawski (in the review of Strzeminski’s essay). The conclusion uses Morawski’s-own
article (“About the Realism As an Artistic Category”) to undermine the concept of social
realism as built on wrong and ahistorical interpretations of Marx and Engels.

4l Tbidem, s. 30.



